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Bevezetés a Szerz

torténetek 0sszed

’A\Metropolis a Kortdrs felnovekedéstorténetek utin a
’ Szerz6i felndvekedéstorténetek Osszedllitdssal folytatja
a tiatalokrol szolo valtozastorténetek filmtudomanyos le-
irasdt. Jelen szdmban azt vizsgiljuk meg, hogy egyes ren-
dezdk vagy alkotdi csoportosuldsok hogyan hasznaltik a
felnoteé valas tematikajat sajat vagy generacidjuk meghatd-
rozé tapasztalatainak rekonstrudlasahoz.

A felnotté valas tematikdja mindig is gazdag matéridt
jelentett a filmkészitok szamadra, hiszen a szerzdiség meg-
jelenésével és vele a személyes hangt filmkészités elterje-
désével a rendezok gyakran sajat élettorténeteiket vitték
vaszonra, és ezekben — életkorukbol adoddan — a gyer-
mekkortol a fiatal felndttkorig tartd periddus eseményeit
rogzitették. Kiillondsen az dtvenes évek végétdl, az (euro-
pai) Uj hullimok megjelenésével valt a fiatal filmkészitok
egyik meghatdrozo paradigmdjavd a felnotté valas temati-
kaja, amely nemcsak a protagonista valtozasaként, hanem
a torténelmi vagy politikai rendszerek transzformdcioja-
ként és a filmmavészet nagykorava érésének narrativdja-
ként is olvashatd. Az amerikai filmtorténetben az dtvenes
években megjelend tinifilmek a baby boomer geners-
ci6 fiatal fogyasztdit céloztak meg, és egyuttal az ifjusdgi
kultarat szociologiai jelenséggé emeltek. A Haragban a
vildggal (Rebel Without a Cause; Nicholas Ray, 1955) vagy
a Tdbladysungel (Blackboard Jungle; Richard Brooks,
1955) cimi alkotasokban a generdcios killonbségek érzé-

”r

felnovekedeés-
itashoz

keny pszicholégiai arnyaldsa dramai felhanggal rogzitette
az Eisenhower-éraban felcseperedd dithos tinédzserek ag-
godalmait; ezt kovetden a hollywoodi reneszansz alkotoi
kvdzi-autobiografikus munkaikkal konzerviltik az ifjusig
lizado, ellenkulturilis jellegét, vagy modern formanyelvi
alkotasaikkal leheltek uj életet a hollywoodi studiorend-
szer konvenciondlis megolddsaiba. Mindkét példa arra
vilagit 14, hogy a felnovekedéstorténetek elterjedéséhez
tirsadalomtorténeti és filmtorténeti indokok egyarant
hozzdjarultak.

Lapszdmunkban Milojev-Ferkoé Zsanett tanulmanya a
magyar Uj hullimban elterjedd felnsvekedéstorténeteket
vizsgdlja a szerzoi filmmel dsszefiiggésben. Szévegében el-
soként tesz kisérletet arra, hogy a jelenség hatvanas évek-
beli megjelenésének intézménytorténeti, kulturpolitikai
és filmtorténeti okait dsszefoglalja. Kandsi Botond Steven
Spielberg vonatkozo alkotdsaiban a parentifikicié és az
infantilizmus fogalmain kereszttil értelmezi Gjra a holly-
woodi sztirrendezd vonatkozod filmjeit. Tanulmdnyanak
kozponti dllitasa az, hogy a sztilokarakterek dltaldban nem
elég érettek feladataik felelosségteljes ellatasara, ezaltal a
gyermekek tul koran kényszeriilnek onmagukrol gon-
doskodni, ezt a szitudciot pedig ellentmonddsos médon
épp a felnottek gyermeki vildgba vald visszatérése képes
feloldani. Zaldin Mairk szévegének alapallitisa az, hogy
Peter Weir ausztral filmrendezod eddigi életmiivét athatja
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a coming-of-age tematika. Hidnypotld tanulmanydban a
rendezd alkotdsain keresztil a felnotté vélds narrativ és
formanyelvi elemzését hajtja végre. A szerz6 Weir fel-
notévilds-torténeteinek elemzésével arra mutat ra, hogy
a rendezd felnovekedéstorténetei miben térnek el a ha-
gyomanyos valtozatoktol, illetve mennyiben kovetik azok
bevett megold4sait. Emellett ravilagit arra is, hogy Weir
hollywoodi emigracidja utan mennyiben tudott htt marad-
ni sajat stilusahoz. Farkas Abel a japan Ghibli Stadio szer-
z6inek felnovekedéstorténeteit osztilyozza tanulménydban,
megkilonboztetve a realista és a fantasztikus véltozatokat.
A szerzd szerint a coming-ofage mufaja Miyazaki Hayao
filmjeiben sajatos mitoldgiai térbe terelddik, s pontosan
reprezentalja a mitologiai hos utjanak harmas felosztasdt:
az elszakadds, a beavatas és a visszatérés fdzisait.

A vonatkozo szdm megerdsiti azt a tényt, hogy a szer-
z0k gyakran identitaskizdelmeiket fogalmazzak meg a ka-
masz hosok torténetein keresztil, ezaltal pedig aktualis
generdcios kérdésekre és az éppen formalodo tarsadal-
mi-politikai véltozasokra is reflektdlnak.

A syerkesztik
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Szemivegesek és Harlekinek
Felnovekedéstorténetek a magyar oj hullamban

ﬁanulményomban arra keresem a vdlaszt, hogy a magyar

Uj hullimban milyen filmtorténeti, tirsadalomtorté-
neti és kulturpolitikai indokok dlltak a felnovekedéstor-
ténetek jelenségszeri elterjedése mogott. Jelen szoévegben
A miifajok a magyar filmtorténetben cimmel megjelent Ko-
vics Andrés Bélinttanulmdny altal haszndlt logika mentén
haszndlom a szerzoi film és a felnovekedéstorténet kategori-
ait,! ennek értelmében a tovabbiakban a szerzéi film fom-
fajként, a felndvekedéstorténet pedig almiifajként szerepel.

A tarsadalomtorténeti hittér felvazoldsa utan a Kaddr-
korszak és az ifjusag helyzetét vazolom. Ezt kévetden a
hatvanas évek filmtorténeti kornyezetének legfontosabb
jellemvondsait mutatom be, fokuszdlva azokra a tényezdk-
re, amelyek hozzdjarultak a felnovekedéstorténetek elterje-
déséhez. Ezt kovetden az almifaj legfontosabb jellemzit
azonositom, és felvillantom, hogy milyen tematikus vo-
nasok jelennek meg a felnotté vélds kapcsan a vonatko-
z6 alkotasokban. Célom az, hogy bemutassam, miért és
hogyan valtak kardindlissd a hatvanas évek magyar film-
torténetében a fiatalokrol szolo valtozastorténetek.

A fiatalsag mint epitheton ornans

A felnovekedéstorténetek j hullambeli megjelenése sze-

izmografként jelzi a kurrens valtozasokat, hiszen a mual-

kotasok ,tiinetei” a vildgnak, amelyben aktudlisan megje-
lennek. Mig a Bildungsroman a 18. szdzad végén nyuj-
tott mintat a fiatalok szamara a dupla forradalom utin
a modern kultardba valo belépéshez,’ addig az 1950-es
évek végétdl a filmben megjelend felnovekedéstorténetek
a tarsadalom jelentékeny rétegét alkoto fiatalok eszmélé-
sét, valtozastorténetét konzervaljak, reflektilva a periodus
tdrsadalomtorténeti, politikai ¢s filmtorténeti mozgdsaira.
Amerikdban az 6tvenes évektdl kezdodoven az ifju-
sdg szerepe dtalakult, és kilonbozd lazaddsi formakban
csucsosodott ki. Ezek eredoje a fekete polgarjogi mozgal-
makhoz (1955—1968) kapcsolodd demonstricios kezde-
ményezések voltak, kozos nevezojik pedig a (vietndmi)
haboruellenesség volt. Theodor Roszak kifejezésével
élve az akkori fiatalok ellenkultarat (,counter culture”)
hoztak létre. A neves szociologus meglitasa szerint a
fiatalok felt(inése a tirsadalmi nyilvanossdg szerkezetében
abban 4llt, hogy a tirsadalom fele huszonot éven aluli
volt, akik atérezték, miféle erd, lehetdség és hatalom rejlik
nagy szamukban.’ Roszak értelmezése szerint a fiatalok
ontudatra ébredését részben a piaci mechanizmusok segi-
tették el6 és tamogattak, amennyiben nagy létszamu tar-
sadalmi csoportként sok szabadidével és magas keresettel
rendelkeztek. Emellett az egyetemi felsdoktatas szélesebb
kor( elterjedése, illetve a sziilok dltal alkalmazott engedé-
kenyebb és liberalisabb nevelési modszerek is a fiatalsdg

A tanulmany DOl-szdma: https://doi.org/10.70807/metr.2024.4.1
1 Kovécs Andrds Bélint: Miifajok a magyar filmtorténetben. http://uj.apertura.hu/2018/tavasz/kab-mufajok-a-magyar-filmtortenet-
ben/ (utolso letsltes ideje: 2023. 05. 05.) https://doi.org/10.31176/apertura.2018.3.4 Erdemes megjegyezni, hogy ez a tudomé-

nyos vizsgdlat nem tekinti mafajnak a felnovekedéstorténeteket, hanem a nevelddési film mufajit vizsgdlja, amely valdszintsithetden

részben vagy teljesen atfedést képez a felnovekedéstorténetekkel. Ez is a kategdria immanens ,rugalmassagit” és tudomdnyos megité-

lésének ambivalencidjat mutatja. Ennek oka abban all, hogy a mtfaj genologiai szubsztancigja tul dltalinos (a fiatalsag és a valtozas).

2 Lasd errol bovebben: Moretti, Franco: The way of the world. The Bildungsroman in European Culture. London: Verso, 1987.

3 Roszak, Theodore: The making of a Counter Culture. Reflections on the Technocratic Society and its Youthful Opposition. New York:

Anchor Books, 1969. pp. 1—41. (Magyarul: Roszak, Theodore: Ellenkultiira sziiletik. Gondolatok a technokratikus tdrsadalomrol és

ifjui ellenzékérdl. [trans. Krassd Gyorgy] Budapest: Népmuvelési Intézet, 1979.)
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tarsadalomban betoltott uj szerepét erositették. Az ellen-
kultura kozos jellemzoje a fennallo tarsadalmi rend és
intézmények kritikdja mellett az egyéni szabadsig és az
onmegvaldsitas eldtérbe kertilése volt, ezzel dsszefliggés-
ben a generacios fesziiltségek is felerdsodtek, és diskurzus-
képzo tényezdvé valtak.* Tovdbbd az erdszak- és hdboruelle-
nesség, a szexudlis gatak felszabadulasa, valamint szocidlis
érzékenység jellemezte az ellenkulturdhoz tartozo fiatalokat.®
Amerikaban a hippimozgalom, a beatmozgalom, a yippik
és az egyetemeken szervezddd ujbaloldali eszméket magu-
kénak érzo didkok tiintetései (pl. a Columbia Egyetemen
Students for The Democratic Society és a Berkeley Egyete-
men Free Speech Movement) voltak a legmeghatirozobb
ellenkulturdlis szervezddések, mig Eurdpaban szintén az
ujbaloldali nézeteket hirdetd, még forradalmibb szinezet(i
diakldzaddsok terjedtek el (pl. az 1968-as, pdrizsi és nan-
terred didkok altal szervezett megmozdulasok). Tovabba
ekkor indul el az Egyesiilt Kirdlysagbol vildghodito utjara
a beatmozgalom a Beatles és a Rolling Stones elséprod
erejli és eksztatikus élményt nyujt dalaival. A fiatalok al-
tal kialakitott ldzaddsi formak heterogénnek és ideoldgia-
ilag kiforratlannak nevezhetok. Osszességében azt mond-
hatjuk, hogy az ellenkultiraban ,a Rend megtagaddsan
(elhataroloddson) alapulo cselekvésen volt a hangsuly: egy
sajat »vildge, »sajat kultirad’® létrehozasara torekedtek a
fiatalok; szuverén vildguk ,kulturdlis értelemben forradal-
mi kisérlet (életmaod- és értékforradalom)”” volt.

A nyugaton megjelent ifjusagi kultara fentebb emlitett
vonasai és jellemz6i, idomulva a szocializmus klimajahoz,
nagyjabol egy idoben jelentek meg a keleti blokk orszdga-

iban is. A hazai partvezetés mindig is kiemelt figyelmet
forditott a fiatalok nevelésére, hiszen a kommunista part
ideologiai ¢és erkolcsi értelemben felvértezett utdnpotlds-
ként tekintett rdgjuk. A Kadar-rendszer legfontosabb fel-
adata a szocializmus épitése volt, és ennek megfelelden
a nevelés céljit a szocialista embertipus megteremtése
jelentette.’ Hogyan értelmezhetjiik a szocialista emberesz-
mény fogalmat! Durkd Matyas korabeli értelmezésében’
a szocialista polgart az ideologiai tisztanlatds jellemzi,
emellett a fizikai, szellemi, erkolesi és esztétikai ismere-
teknek, valamint a politechnikai tudasnak is a birtokdaban
van. Tudomanyos kozhelynek szamit, hogy a szocialista
(fiatal)ember a kozosségért létezik. Szamadra a legfontosabb
a munka, ezaltal a termelés fokozasa az egyik legfontosabb
célja (erre utal a politechnikai tudds mint szocialista egyén
epitheton ornansa), valamint a szocialista-marxista ideolo-
gia elsajatitisa és mindennapokban valé alkalmazasa is
prioritast élvezett.

Az ideologikus megfontoldasok mellett kurrens politi-
kai indokok is alltak a partvezetés részérol a fiatalok hely-
zete irdnti kiemelt figyelem hétterében, hiszen a kadarista
garnitira szamara az 1956-0s események miatt kardinalis
jelentdségli volt az ifjusdg helyzete. Az oktoberi esemé-
nyek kirobbantisiban ugyanis kiemelkedd jelentdségiik
volt az egyetemista fiataloknak és a Corvin kozi harcok-
ban részt vevd kamaszoknak. A pdrtvezetés a forradalmi
események létrejottének egyik ereddjeként az ifjisig nem
megfelelo, sikertelen ideoldgiai nevelését jelolte meg, ezért
is valt meghatirozévd az 6tvenes évek masodik felétol az
ifjusdg megfeleld ideologiai és erkolesi utra téritésének

4 A Kkijelentést arnyalandé érdemes megjegyezni, hogy Horvath Sandor Kdddr gyermekei cimt konyvében hivja fel a figyelmet arra

a tényre, hogy ennek a tudomanyos szakirodalomban is kozkeletinek mondhato megéllapitasnak nincs empirikus alapja. Ugy véli,

hogy a Kadar-rendszerben nem aldtimaszthato, hogy a haj megndovesztése a sziilok elleni lazadasbol vagy a rendszer elleni ellenllas- 0

bol fakadt, hiszen az ugyantgy értelmezhetd a kortarsakkal vagy a rendorokkel szembeni forrongasként, mint a szocialista rendszer

elleni lazadasként. Joggal teszi fel tehdt a kérdést: ,Volte egydltaldin a megszokottnal nagyobb genericios konfliktus a hatvanas

években, vagy pusztan a hatalom dltal teremtett diskurzus hintette el azt a koztudatban, hogy a minden évtizedre jellemzé generdcios

kiilonbségeket apak és fiuk szembenallisaként abrazoljak?” In: Horvath Sandor: Kdddr gyermekei. Ifjiisdgi lazadds a hatvanas években.

Budapest: Nyitott Kényvmiihely, 2009. p. 12.

5 Roszak: The making of a Counter Culture. Reflections on the Technocratic Society and its Youthful Opposition. pp. 1—41.

6 Barcsi Tamas: Nemzedéki lizadds a hatvanas években: értékek, ,hatarsértések”, narrativik. In: Garami Andrds — Mekis D. Janos

— Németh Akos (eds): Nemzedéki narrativdk a kultiratudomdnyokban. Budapest: Kijérat Kiads, 2012. p. 136.

7 ibid.

8 Pukanszky Béla — Németh Andras: Neveléstorténet. Budapest: Nemzeti Tankonyvkiado Re., 1996.

9 Durké Mityds: Szocialista miveltség- és embereszmény. Magyar Pedagégia 1 (1961) no. 2. pp. 167—187.
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tigye. Ennek nyomdn hivtik életre 1957-ben az oktataspo-
litikai iranyvaltast jelzo 0} direktivét, amely szerint ,a ne-
veloi gyakorlatnak a kozvetlen politikai-ideoldgiai nyomas
alol valo felszabaditdsa, a neveldk szakmai autondmidjs-
nak a kiszélesitése, a fiatalokkal valé foglalkozas viszony-

1% yolt az Gj neveléstigyi paradigma

lagos politikatlanitisa”
célja — ez utdbbi természetesen szoros dsszefiiggésben 4llt
a kadari konszolid4cio egyik legfontosabb kildetésével,
a hétkoznapi élet demilitarizdldsaval. Emiatt ,vigyazo sze-
meiket” minden, véleményiik szerint ellenforradalminak
tind fiatalok dltali csoportosuldsra vagy ifjusdgi prob-
léméra” kiemelt modon vetették. Jo példa erre a nyugati
zenei hatisok és ezen belil a beatkultira kontrollalasa.
A kadari garnitura dltala elfogadottnak tekintett értelmezési
keretet és ,haszndlati utmutatot” is konstrudlt ezeknek a
hatisoknak a megfelelo interpretdldsdra a fiatalok szdmara.
Altalanosan elmondhato, hogy a fiatalok nyugati szubkul-
tarakhoz valo vonzodasat a Kozponti Bizottsag a ,testi-szel-
lemi fejlettségiik és tdrsadalmi érettségiik kozott atmeneti
disszonancidval magyarazta, amiben a hatalom szemszogé-
bol annak lehetdsége rejlett, hogy a »dackorszake elmulta-
val integralodhattak a szocialista tarsadalomba”.!" Vagyis a
Kadar-rendszer a fiatalok megnyerését és maguk mell¢ alli-
tisat — részben az dtvenhatos események, részben a megfe-
lelo ,,utianpotlds” kitermelése miatt — kezdettdl fogva fontos
célként jelolte meg, és ehhez a szérakoztatds lehetdségeinek
kiterjesztését és egyuttal korlatok kozé szoritdsit tartottdk a
legjobb eszkoznek.

Mig a Rédkosi-korszakban a szocialista vezetés szdma-
ra az irodalom volt a legfontosabb miivészet, addig a kd-

ddrizmusban a film valt a legmeghatirozobb muvészeti
formavd. Jancsd Miklos taldld szavait idézve: a magyar
filmet Aczél Gyorgy valasztja ki ,friss virdgnak a rend-
szer akkor még kicsit biidos gomblyukaba”.!? Ez egyrészt
azt jelentette, hogy ,cselekvd filmként” erodteljesen jelent
meg a kozgondolkoddsban, vagyis beleszolt a tarsadalom
nagy kérdéseibe, sot formélta azokat. Ujhelyi Szilard, a
Muvelodéstigyi Minisztérium Filmfoosztalyanak vezetdie
igy nyilatkozott egy korabeli interjuban a (film)muvészet
korabeli szerepérol: ,Abban a politikai légkorben, amely
— oriasi megrizkodtatisok utdn — a hatvanas évek elején
kialakult, a politikai vezetés nem egyszerten eltlrte, to-
lerdlta, hanem aktivan igényelte is mindannak a kimon-
ddsat, ami az alkotdkban forrongott. A politikai vezetés
vildagosan kimondta, hogy a kritikat segitségnek tekinti,
s hogy a szocializmus talajan szabad kritikailag analizalni
a viszonyokat, mert az igen feltétele lényegében egy ilyen
analizis, amelynek soran bizonyos konkrét jelenségre ne-
met kell mondani, mintegy kikiiszoboléses modszerrel,
hogy kialakuljon a lehetséges és kivanatos igen. Ez a lég-
kor teremtette meg a feltételét annak, hogy a mivészek
bels® igénye és a kultarpolitikai elvérds taldlkozhatott.”!?
A parbeszédek koraként' is értelmezett korszaknak tehdt
az egyik nagy vivmanya az volt, hogy a partvezetés és a
mavészek kozott dialdgus dllt fenn. Emellett a kadari ve-
zetés kirakatpolitikai igénnyel felhasznalta konszolidalo-
do, reformista torekvéseinek nemzetkozi legitimalasdra a
filmmuvészetet, amely akkoriban jelent meg az egyetemes
filmtorténeti porondon, és szamos dijjal jutalmazott ex-
portcikk lett.!”

10 Halasz Gébor: Az ifjiisdg nevelése és az oktatdspolitika Magyarorszdgon a hatvanas évek elején — torténeti politikai elemzés. http://
halaszg.elte.hu/download/Ifjusag_nevelese.htm (utolsé letoltés ideje: 2020. 12. 10.)

11 Csatéri Bence: ,Ezek a fiatalok” — Owenéves ax Ifjiisdgi torvény 1. https://neb.hu/hu/ezek-a-fiatalok-otveneves-azifjusagi-torveny-i
(utolso letolteés ideje: 2024. 02. 27.)

12 Jancs6 Miklos: A Nagy Bumm... Sot, a Nagy Reccs. In: Révész Sandor (ed.): Beszéls évek 1957-1968. A Kdddrkorszak torténete,
L. vész. Budapest: 2000, Stencil Kulturilis Alapitvany. pp. 409—414. loc. cit. p. 411.

13 Biro Yvette — Zsugan Istvan: A ,cselekvd” filmrol, a fiatalok nemzedékérol, a biralat igényérdl. Beszélgetés Ujhelyi Szildrddal.
Filmkultiira 11 (1970) no. 1. pp. 5—11. loc. cit. p. 6.

14 Lasd errdl bovebben: Varga Baldzs: Parbeszédek kora. A hatvanas évek magyar filmje. In: Rainer M. Jdnos (ed.): A ,hatvanas
évek” Magyarorszdgon. Budapest: 56-0s Intézet, 2004. pp. 427—446.

15 1965-ben Banovich Tamds Az életbe tdancoltatott ledny cimt munkaja a technikai nagydijat nyeri el Cannes-ban, 1967-ben Kdsa
Ferenc Tizezer nap cimii alkotdsa pedig a legjobb rendezésnek jaré dijat érdemli ki a francia riviéran a nagyjatékfilmek versenyében.
1966-ban Jancsé Miklds Szegénylegények cimii klasszikusat FIPRESCI-dijjal jutalmazzak Locarndban, és 1967-ben Londonban az év

legjobb kalfoldi filmje lesz. Fabri Zoltan Hiisz 6ra cimt alkotdsa szimos elismerésben részesiil: a moszkvai nagydij és a FIPRESCI-dij
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Fontos kiemelni, hogy a magyar 0j hulldimban szinre
lépett egy Gj nemzedék: a Maridssy-osztalyként szamon
tartott rendezdgeneracié (Elek Judit, Gabor Pil, Gyon-
gyossy Imre, Huszarik Zoltan, Kardos Ferenc, Kézdi-
Kovics Zsolt, Rézsa Janos és Szabo Istvan), illetve a kor-
ban hozzajuk kozel allo alkotok (Sara Sandor, Gaal Ist-
van) kezdik meg ekkor alkotomunkdjukat. A partvezetok
kiemelt figyelmet forditottak a fiatal rendezdkkel valo jo
kapcsolatra, sot a Baldzs Béla Studio elinditdsaval az 6
palyakezdéstiket tdmogattdk és részben kontrolldltdk.'®
Igy nyilatkozik errol Kézdi-Kovacs Zsolt: ... ugy érzékel-
tem, hogy az a generdcio, amelyik akkor ereje teljében
volt — Fabrin kiviil Mdridssy, Makk, Varkonyi —, az
56-0s forradalom kortl a hatalom szemében leszerepelt.
Virkonyi példaul a Keserti igazsdg utin tulajdonképpen
szilenciumot kapott, s elég sokaig nem juthatott filmhez.
Makk, Fabri, Maridssy mind megégették magukat a for-
radalom elotti filmjeikkel. Raaddsul késziilt egy botranyos
interju 58, 59 kortl a Corriere della Serdban a magyar
llapotokrol. A BBS megalakitisaval szerintem tudatosan
le akartik vélasztani ezt a bizonytalan generdciot a film-
szakmarol. S a hatalom — amellett, hogy a konformista
Oregekre: Keletire, Banra, Gertlerre tovabbra is szamitott
— megprobdlt inkabb a fiatalokra épiteni. Abban remény-
kedtek, hogy fel tudnak hasznélni minket elleniik.”?

Felnovekedéstorténetek
a magyar 0j hullamban

A felnovekedéstorténetek (al)miifaji meghatdrozdsa, azaz
sinvaridns tematikus vondsainak rendszere”!® kihivds elé
allitja a fiatal kutatot. Imre Anikoval'® egyetértve tigy vélem,
hogy a teen film, teenpics, youth film kategoridk a meglévo,
elsdsorban hollywoodi termékeken és amerikai fogyasztokon
alapulé meghatirozasok nem megfeleldek a keleteurdpai ta-
pasztalattal felnévo fiatalok eszmélésének kategorizaldsdra,
emiatt tanulmanyomban a Bildungsroman meghatdrozasa-
bl indulok ki. Alapdefinicioként Bahtyin meghatdrozasa-
nak atemelését javaslom, aki szerint a nevelodési regényben
»a fiatal hos véltozasa sziizséképzod jelentdségre tesz szert”.”
Vagyis a fiatalsdg mint epitheton ornans jelenik meg, va-
lamint a viltozds valik esszencidlis elemmé ezekben az al-
kotdsokban: ezek elégséges és szitkséges feltételei lehetnek
a felnovekedéstorténetek almufaji meghatdrozdsanak. Ez
utobbit emeli ki a hatvanas évek filmjeinek egyik legfonto-
sabb jellemzdjeként Kovacs Andras Bélint is, aki igy fogal-
maz: ,A hatvanas évek filmjeinek kozéppontjdban — akar a
magdnélet, akar a tarsadalmi élet volt a cselekmény szintere
— egy kiilso vagy belso torténés dllt. Ezt a legegyszertb-
ben ugy fogalmazhatjuk meg, hogy a film végén az elejéhez
képest valamilyen lényeges valtozas all be.”?!

A szocialista Bildungsromannal foglalkoz¢ teoretiku-
sok tobb olyan megallapitdst is tettek, amelyek kivdloan
alkalmazhatok a hatvanas évek felnsvekedéstorténeteinek
leirasara. Benjamin Kohlmann mutatott rd arra a tényre,

mellett 1965-ben a Velencei Filmfesztivilon UNICRIT-dijjal és a Cinéma 60 elismerésével is jutalmazzak. 1963-ban Szabo Istvan Te
cimU alkotdsa — tobbek kozott — Cannes-ban elismerd oklevelet szerez, Oberhausenben az evangélikus zstri elso dijat kapja. 1965-
ben Vadisz Janos Nyitdny cim(i munkdja a dokumentumfilmes nagydij mellett a filmtechnikusok szovetségének dijit is megkapta
a cannes- rovidfilmszekcioban.

16 Erre utal az a tény, hogy a Balazs Béla Studidban késziilt alkotdsoknak nem volt bemutatasi kotelezettségiik.

17 Muhi Kldra: Getto, egyetem, politikai csatatér. A BBS els¢ két évtizede. Filmoildg (2001) no. 12. pp. 6—11. p. 6.

18 Kiraly Jeno: Mdgikus mozi. Miifajok, mitoszok és archetipusok a filmkultirdban. Budapest: Korona, 1998. p. 24.

19 Imre, Aniko: The Age of Transition: Angels and Blockers in Recent Eastern and Central European Films. In: Shary, Timo-
thy — Seibel, Alexandra (eds.): Youth culture in global cinema. Austin: University of Texas Press, 2007. pp. 71-87. https://doi.
org/10.7560,/709300-008

20 Bahtyin, Mihail Mihajlovics: A nevelodési regény és jelentosége a realizmus torténetében. In: Bahtyin, Mihail Mihajlovics (ed.):
A beszéd és a valésdg. Filozéfiai és beszédelméleti irdsok. Budapest: Gondolat Kiado, 1976. p. 421.

21 Kovacs Andrds Bélint: ,Ontudatlan rétegek”. Abrazolasi konvenciok atalakulasa a hetvenes évek magyar filmjeiben. In: Kovécs

Andras Balint: A film szerint a vildg. Budapest: Palatinus, 2002. p. 196.
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hogy a szocialista Bildungsromant a szerzok gyakran sajat
ideologiai kiizdelmeik feldolgozasara hasznaljak, am mégis
a legfontosabb jellemzdje — az dnéletrajzi vonatkozason valo
tallépés mellett — az , dltalanos »rugalmassage, a killonbozd
nemzeti mavészeti hagyomanyok kozotti dtjarhatdsag, vala-
mint az ideologiai és torténelmi problémak széles spektru-
mdihoz valo alkalmazkodoképesség”.?? Lukacs Gyorgy ér-
telmezésében a szocialista fejlodésregény a felnote polgdri
értelmiség vdlsdgat dbrazolja, azt az dllapotot, amelynek
sordn a f6hos (eloszor) szembestil a szocializmus ellent
mondadsaival.”> A befejezés tekintetében azt allapitia meg,
hogy a polgdri Bildungsroman ,sematikus optimizmusa” a
szocialista Bildungsromanban ,jogos torténelmi optimiz-

"2 cserélodik. Hans Guinther megfigyelése szerint?®

musra
ezekben a torténetekben a nevel6 jellegli partossag nyiltan
jelenik meg, a mindentudo elbeszélé atfogod szocialista tor-
ténelemképet vagy viziot vizol fel, és a fdszereplokre hatd
dontd események a Pért altal eltervezett modon torténnek.
Emellett a protagonista véltozdsa nem spontin és hirtelen,
hanem lépésrol lépésre torténik meg, ami egyiitt jar a szo-
cializmus ideologiaja és értékrendje irdnti tudatossag elsaja-
titasaval. Ertelmezése szerint mig a klasszikus valtozatban a
fohos belsd atalakuldson, fejlodésen megy keresztiil, majd
integralddik a tdrsadalomba, addig a szocialista véltozatban
a kilso események legydzése lesz a viltozas katalizdtora.
Ezekben a torténetekben nem fejlodik a fohos, hanem

a part altal kijelolt utat koveti, majd alarendeli magat az
ideologianak.’® Latni fogjuk: az itt emlitett sajatossdagok
koziil tobb vonds is alkalmazhato a felndvekedéstorténetek
esetében, annyi megjegyzéssel, hogy azok a Kadarrendszer
mili¢jéhez igazitva valnak értelmezhetoveé.

A fiatalokrol szolo felnsvekedéstorténetek az 1963
és 1969 kozotti iddszakban jelennek meg és terjednek el
jelenségszertien a magyar filmtorténetben. Ebben az ido-
szakban 141 nagyjatékfilm készil, ebbdl 35 film szol a
fiatalokrol, és 18 film értelmezhetd a szerzéi film fomufajan
beliil felnovekedéstorténetként. A definiciok tekintetében
és a korpusz meghatirozasanal azt az elvet alkalmaztam,
amelyet Kovacs Andras Balint A miifajok a magyar filmtor-
ténetben’’ cim(i tanulmanyaban haszndlt. Ennek értelmé-
ben olyan alkotdsokat vizsgilok a vonatkozo iddszakban,
amelyekben a szerzoi film fomifajan beliil azonosithaté a
felnovekedéstorténetek almiifaja.?®

A magyar j hullimban a fiatalok reprezentdiciojat
a politikai rendszerek valtozasa is eldsegitette, ugyanis a
Rakosi-korszakban kurrens osztilyszempontd  tirsadalmi
differencidlodast ,felvaltotta” a Kadar-érdban a generdci-
6s szempontu felosztas. Hirsch Tibor® mutat ra, hogy a
Rakosi-korszak osztalyszempontu tagozdddsa kizdrja a nem-
zedéki szempontot: a fiatalok 6nnon jogukon (csak fiatalok-
ként) nem, de munkasifjuként, parasztfiatalként vagy jam-
pecként felttinhetnek a vésznon (pl. Keleti Mdrton: Dalolva

22 Kohlmann, Benjamin: Toward a History and Theory of the Socialist Bildungsroman. Nowel: A Forum on Fiction 48 (2015)
no. 2. pp. 167—189. https://doi.org/10.1215/00295132-2882601

23 Lukécs, Gyorgy: Critical Realism and Socialist Realism. In: Lukacs, Gyorgy: The meaning of socialist realism. London: Merlin
Press, 1962. p. 113.

24 Lukacs: Critical Realism and Socialist Realism. p. 121.

25 Gunther, Hans: Education and Conversation: The Road to the New Man in the Totalitarian Bildungsroman. In: Ginther,
Hans (ed.): The Culture of the Stalin Period. London: Palgrave—Macmillan, 1990. pp. 193-210. https://doi.org/10.1007/978-1-
349-20651-3_10

26 A huszadik szazadban sajatos format alakit ki, amelyet demonstracios regénynek is nevezhetiink.

27 Kovacs Andras Balint: Miifajok a magyar filmtorténetben. http://uj.apertura.hu/2018/tavasz/kab-mufajok-a-magyar-filmtortenet-
ben/ (utolsé letolteés ideje: 2023. 05. 05.) https://doi.org/10.31176/apertura.2018.3.4

28 Kiviil esnek vizsgalatom korén a mufaji filmek. Idetartoznak a korszakban megjelent gyermek- és ifjusagi filmek (pl. Fabri Zoltan:
A Pdl utcai finik, 1968; Palasthy Gyorgy: A vardzsls, 1969), a zenés filmek (pl. Banovich Tamas: Ezek a fiatalok, 1967), az ifjusig
helyzetét bemutatd dokumentumfilmek (pl. Kovacs Andras: Extdzis 7-t61 10-ig, 1969; Vas Judit: Erettségi utdn, 1966), a vigjatékok
(pl. Markos Miklos: Tiicsok, 1963; Révész Gyorgy: Hogy dllunk, fiatalember?, 1963; Karpati Gyorgy: Nem szoktam hazudni, 1966)
vagy a drdma almiifajaba tartozo alkotasok (pl. Keleti Marton: Ha egyszer hiisz év miilva, 1964; Paldsthy Gyorgy: Ketten haltak meg,
1966; Szasz Péter: Fiiik a térrsl, 1968).

29 Hirsch Tibor: Kontroll alatt. Kadar kori fiatalok. Filmuildg (2013) no. 9. pp. 8—11.
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szép az élet, 1950; Mdriassy Félix: Kis Katalin hdzassdga,
1950; Keleti Marton: Civil a pdlydn, 1952; Keleti Marton:
Ifjti szivvel, 1953). Eszmélésiik, azaz ontudatra ébredésik
egyik pillanatrol a masikra kovetkezik be, 4ltaldban egy pe-
dagdgiai szandék, szocialista erkolesi utmutatdssal egybe-
kotve. A Kadarrendszer alkotasaiban a fiatal szerepld esz-
mélése folyamatként bontakozik ki, ahogy arra Guinther is
utalt, és a protagonista belsd kiizdelmei, kérdései kertilnek
elotérbe. Almdsi Miklos szerint ,ezek a filmek azt keresik,
hogy milyen bels6 atalakulds megy végbe a mai emberben,
milyen vildgnézeti és foként »életérzésbelic atformalodast
teremtett életiink”.*® Ezek a m(vek gyakran kifejezik a ren-
dezok személyes dilemmiait a szocializmussal kapcsolatban,
ahogyan arra Kohlmann és Lukdcs is utaltak, természetesen
»a falak” ismeretének és kitapogatisinak fényében.

A magyar tj hullimban mind a fiatal, mind az idésebb
generdcié eldszeretettel fordul a fiatalokrol szolo torténe-
tek felé. Gondoljunk csak a Maridssy-osztily és a korban
hozzdjuk kozel allo alkotdk zdszldbontdsdra, akik szemé-
lyes ihletést, szerzoi torténeteiken keresztil fogalmazzak
meg generdciojuk utkeresését, sok esetben lirai hangvétel-
lel és ars poetica jelleggel (pl. Szabd Istvan: Almodozdsok
kora, 1964 és Apa — egy hit napléja, 1966; Sara Sandor:
Feldobott ks, 1968; Fazekas Lajos: Ldssdtok feleim, 1967).
A kozépnemzedékhez tartozd alkotok koztil Bacsd Péter
elsd négy, rendezoként készitett nagyjatékfilmje a fiatalok
életérzését fogalmazza meg (Nydron egyszerii, 1964; Szerel
mes biciklistdk, 1965; Nydr a hegyen, 1967; Fejlovés, 1968).
Hersko Janos a Pdrbeszéd (1963), valamint a Szevasz, Vera!
(1967) cimt munkdiban mesél el noi felnovekedéstorte-
neteket. Ezek a példak azt mutatjak, hogy a felnovekedés-
torténetek elterjedése nem mutat genericios megoszlast,
vagyis nem a fiatal filmrendezok szinrelépésével terjedt el
ez a narrativa.

Szintén fiatalokat allitanak kozéppontba a gyermek- és
ifjusdgi film kategoridjaba tartozéd alkotisok azzal a meg-
jegyzéssel, hogy célkozonségiik eltér a felnovekedéstorte-

.

netek nézoitdl: elobbi kategoria kifejezetten gyermekek
¢és fiatalok szamara késziillt munkdkat tartalmaz, utébbi
pedig a felnottek érdeklddésére tart szdmot, hiszen olyan
témdkat (pl. holokauszt, hdbora, halil) érint, amelyek
nem valok a gyermekeknek. Az 1963 és 1969 kozotti pe-
riodusban ©sszesen két gyermek- és ifjusdgi film késziil:
Fabri Zoltdin A Pdl utcai firtk (1968) ¢és Palasthy Gyorgy
A wvardzsle (1969) cimt alkotdsai. A statisztikai adatok
alapjan azt mondhatjuk, hogy a gyermekek és a fiatalok
nem mint célkozonség voltak jelentdsek a vonatkozd ido-
szakban az alkotok szdmadra, hanem témaként: a fiatalsag
filmes reprezenticioja erdsodik fel, amely dsszefliggésben
allt a szerzoiség hazai elterjedésével és az intézménytorté-
neti valtozasokkal.’!

Jelen tanulmanyban felnovekedéstorténetként olyan
(al)mifajt azonositok, amelynek kozéppontjaban egy vagy
tobb fiatal eszmélése all, aki killonbozd (sors)események
hatisdra és dontések kovetkeztében a tapasztalatlansag-
bol az érettségbe jut el. Az énben bekovetkezod kardindlis
valtozds, amely ezeknek a filmeknek a genoldgiai szubsz-
tancidja, gyakran reflektil a torténelem vagy a tirsada-
lom transzformdcidira. Ebbe a csoportba tartozik Jancso
Miklos Oldds és kités (1963), Novdk Mark Szentjdnos
fejevétele (1965), Zolnay Pal ..hogy szaladnak a fdk!
(1966), Fehér Imre Harlekin és szerelmese (1966), Hersko
Janos Szevasz, Vera! (1967), Mészaros Marta Eltdvozott
nap (1968), Bacsd Péter Szerelmes biciklistak (1967) és
Fejlovées (1968), Séandor Pal Szeressétek Odor Emilidt!
(1969) cimu alkotasai.*

A felnovekedéstorténeteknek megjelenik a korszak-
ban egy sajatos valtozata, amely a fiatal szerzok megjelené-
sével hozhato sszefiiggésbe: ezek az ,igy jottem”-filmek.
Kutatasaim soran arra az eredményre jutottam, hogy
Vitdnyi Ivan 1969-ben, a Filmkultira hasabjain megjelent
irasaban hasznilja el6szor az ,igy jottem”-film kategdridt
— Jancsé Miklds vonatkozé alkotdsanak cimét kolcsonve-
ve — egy olyan filmcsoport jelolésére, amelyben az alko-

30 Almdsi Miklos: Korszert stilus — kozéleti elkotelezettség. Filmkultira (1965) no. 1. pp. 5—-18.

31 A fiatal alkotok palydra lépésének kortilményei (oktatisi rendszer megvaltozdsa, studiocsoportok dtszervezése, BBS megalakulisa)

elosegitették a korszakban a személyes filmkészités megerdsodését. A pdlyakezdd alkotok életkorukbol fakaddan leggyakrabban a

fiatalok torténetei felé fordultak, a naluk idésebb mesterek pedig a megértés vagy a nosztalgia igénye miatt készitettek az ifjisdgot

abrazolo alkotasokat.

32 Erdemes megjegyezni, hogy a Baldzs Béla Studio alkotasaiban is megtaldlhaté ez a narrativa. Lasd errdl bévebben: Gelencsér

Gébor: Ovék a vildg. Fiatalsagkonstrukciok a hatvanas évek BBS-ilmjeiben. Filmszem 13 (2023) no. 3. pp. 22—33.
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tok sajat generdciojuk eldzetes tapasztalatait és élményeit
fogalmazzak meg. Ezeket az alkotasokat Vitanyi anamné-
zisfilmeknek is nevezi. Igy indokolja fogalomvélasztasit:
SMint ahogy a korhazi beteg korlapjdra legeldszor az
anamnézist, a kortorténetet irjak fel, részletes kikérdezés
alapjan, ugyantgy adjik meg ezek a filmek el6szor is nem-
zedékiik kialakuldsanak elotorténetét.”*> A szerzd tobbek
kozott az Almodozdsok kora, a Szemiivegesek, a Feldobott
ks cim( alkotdsokat sorolja a korpuszba. Jelen tanulmdny-
ban az ,igy jottem”film kifejezést olyan felndvekedéstor-
ténetként értelmezem, amelyben a fiatal protagonista esz-
mélése generdcios tapasztalatként is értelmezhetd, gyak-
ran onéletrajzi indittatasq, és személyes élményen alapul.
Ide sorolom Szabé Istvan Almodozdsok kora (1964) és
Apa — egy hit napléja (1966), Jancsdé Miklos gy jottem
(1964), Gaal Istvan Sodrdsban (1963) és Zolddr (1965),
Sara Sandor Feldobott ki (1969), Fazekas Lajos Ldssdtok
feleim (1967), Sandor Pél Bohdéc a falon (1967) és Simo
Séandor Szemiivegesek (1969) cimii munkait. A narrativa
filmtorténeti jelentdségét az adja, hogy ezek az alkotdsok
hozzajarulnak a modernizmus hazai elterjedés¢hez.**

Felnotté valas a kadarizmus
falai kozott

A tovabbiakban a felnévekedéstorténetek protagonistdi-
nak legfontosabb jellemz6it mutatom be, vagyis azt, hogy
milyen tulajdonsdgok sziikségesek a hatvanas évek fiatal-
jainak felnotté valasdhoz a szerzodi filmek titkrében. Ezt
kovetden az almiifaj néhany tematikus vonasanak vizsga-
latara vallalkozom, mikozben felvillantok néhany példat
a korpuszbol.

Erik E. Erikson pszichoszocidlis fejlodéselmélete
szerint a serdulokor legmeghatirozobb feladata az iden-

titasalakitas folyamata,* ami egyéni és tirsas szinten egy-
arant vizsgalhato, azonban az identitds valtozdsa, fejlo-
dése a fiatal felnottkori fejlodésben is kozponti szerepet
jatszik,’® mivel az ebben az iddszakban meghozott don-
tések mar sokkal stabilabbak, ¢s a hosszu tava tervekre
vonatkoznak. Tehdt a kamaszok és vagy a fiatal felnottek
jellemzoen két életkor hatardn dllnak: még nem felnot
tek, de mar nem fiatalok, és ez sok esetben identitdsval-
sdggal jar egytitt.

A felnovekedéstorténetek gyakran a ki vagyok én?,
hogyan lettem azzd, aki vagyok! kérdésekre adott valasz-
ként értelmezhetok. Ez az elemi dndefinicids igény sok
fiatal szerz6 mozgdképes munkdjaban megfogalmazodik,
ezekben gyakran alteregd f6hos haszndlataval jar egytitt
(pl. Szabo Istvan trildgidja, Sara Sandor Feldobott kg,
1969; Fazekas Lajos: Ldssdtok feleim, 1967). Szab¢ Istvan
Apa — egy hit napléja (1966) cim@i munkdjaban a felnot
té vilds az identitis legelemibb kérdésével kapcsolodik
Ossze. Bence az dltal vélik felnotté, hogy dnmagdt nem
az apjahoz képest, hanem sajit cselekedetei és képessé-
gei szerint hatirozza meg. Bence szdmos esetben probal
apjdhoz hasonlitani, szinte azonosul vele: az apja orajat
hordja; az iskolai farsangon orvosnak oltozik, melynek
sordn apja szemiivegét és orvosi eszkozeit viseli; az apja
kiillonleges bettijét felhaszndlva ir az iskoldban; felnott-
ként apja szemiivegét viseli az egyetemi bdlon, ahova apja
zakojdban megy el. Felnotté valasanak kulcsmomentuma
az lesz, hogy dnmagdra fliggetlen individuumkeént tekint.
Fazekas Lajos a Ldssdtok feleim (1967) cimi alkotisaban
azt fogalmazza meg, hogy kicsoda Bogndr Mihaly, és mi-
lyen események vezettek ahhoz, hogy felnotté viljon a
Kadar-rendszer hatvanas éveiben.

Az identitdsvdlsdg a magyar Gj hulldimos felnoveke-
déstorténetekben az elso generacios értelmiségi hos egyik
o attributumaként jelenik meg. A paraszti szdrmazdsu,

33 Vitdnyi Ivan: Pilyakezdoink valosiglatasa. Filmkultira (1969) no. 4. pp. 5—17.

34 Lasd errol: Milojev Zsanett: Ifjakori modern ¢narcképek — a Bildung narrativa megjelenése a magyar jhulldm filmjeiben. In:

Kajos Luca Fanni et al. (eds.): X. Jubileumi Interdiszciplindris Doktori Konferencia 2021. Tanulmdnykotet. Pécs: Pécsi Doktorandusz

Onkormanyzat, 2021. pp. 576—589.

35 Erikson, E. H.: Childhood and Society. New York: Norton, 1963. (Erikson, Erik H.: Gyermekkor és tdrsadalom. [trans. Helmich

Katalin] Budapest: Osiris, 2002.)

36 Marcia, J. E.: The identity status approach to the study of ego identity development. In: Marcia, J. E. — Waterman, A. S.
— Matteson, D. R. — Archer, S. L. — Orlofsky, J. L. (eds.): Ego Identity. A Handbook for Psychosocial Research. New York: Springer, 1963.

pp. 3—21. https://doi.org/10.1007,/978-1-4613-8330-7
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az 6tvenes években egyetemre jaro és kivéltsdgokat élvezd
kader fiatal felnottkori krizisét fogalmazza meg Jancsd
Miklos az Oldds és kotés (1963) cimii alkotasaban. Jarom
Ambrus, miutdn a fovdrosi korhazban egy szivmutét utin
szakmai valaszathoz érkezik, elészor — Antonioni hoseit
idézve — a budapesti mivészéletben bolyong céltalanul,
majd hazatér, hogy tékozld fiuként engesztelést talaljon
sziilofoldjén. Az édesapjaval valo talalkozas a fdszereplod
otthontalansdgdt erdsiti fel, és a tradiciovesztés érzését
expondlja; kettejitk kommunikacioképtelenségét az alko-
tok az eltérd nézésiranyok kompozicios megoldasaival
erositik. A faluba valo hazatérés sosem lehet megvaltas,
inkdbb a modern egyén magdrahagyottsigianak és egzisz-
tencialis krizisének mementoja; ezt bizonyitjia szamos
vonatkozo alkotas zarlata (pl. Zélddr, ...hogy szaladnak a
fdk!, Tizezer nap).

Tobb esetben taldlkozhatunk azzal, hogy a protagonis-
ta felnotté valdsanak zdloga dltaldnosan a torténelem vagy
konkrétabban a politika, és ezen beliil is a szocializmus
megértésének képességében rejlik. Jancso Miklos lgy jor
tem (1965) cimt filmjében a fiatal fia felnovekedésének
zdloga a mindenkori torténelem megértésének képessége
lesz: a haboru természetrajzdnak dsszetettségét kell elsaja-
titania, mikoézben kilénbozd nemzeti identitisok indexe-
ként, egyenruhak viselésén keresztiil, sajit borén tapasz-
talja meg a torténelem relativitasdt és a hatalom dltal kont-
rollalt egyén elnyomasdnak orok korforgasit. A Zolddr
(1965) cim@i film protagonistija szamdra a legnagyobb
tanulsdg az, hogy a Rakosi-diktatiira az egyén preferenci-
ait feltlirva donthet, ha ugy tartja megfelelének. Ebben
a filmben a politika 4ltal irdnyitott felnévekedéstdrténet-
16l beszélhettiink. Ez abban a gesztusban nyilvanul meg,
amikor Marcit az orvosi képzés helyett magyar—francia
szakra irdnyitjdk at. Sara Sandor Feldobott k& (1969) cimi
»igy jottem”-filmje szintén az dtvenes években jitszodik,
¢és hasonléan omnipotens erdként jelenik meg benne a
Rékosi-korszak mélysztdlinista diktatardja, amely kardi-
ndlis modon hat a fiatal f6hos felnotté véldsdra, Pasztor
Baldzs édesapjat interndljak, ennek kovetkeztében nem
kezdheti meg egyetemi tanulmanyait, és foldméronek 4ll.

A foszerepld felnotté vilasa nem természetes folyamat

eredménye, hanem politikai folyamatok hatasdra kovetke-
zik be, és ennek feltétele az lesz, hogy megértse a szocia-
lizmus jatékszabalyait. A kezdeti passziv karakterbol aktiv
dgens lesz a film végére, aki filmrendezd lévén sajat eszko-
zével, a kameraval harcol a tdrsadalmi igazsdgtalansagok
ellen, alteregoként kozvetitve ezzel a rendezd ars poeticd-
jat.>” Vagyis a keleteuropai tapasztalat tudatositdsa lesz
az egyik kardinalis tényezdje a fiatalok felnotté valasdnak.

Zolnay Pil ...hogy szaladnak a fdk! (1966) cimi film-
jében az éretlenségbol az érettségbe valo dtlépéshez az
orokség, a hagyomdny sulydnak és fontossdginak a meg-
értése szitkséges. A Tizezer nap (1967) utolso jelenetében
a tenger mellett az ifju Széles Istvdn is errdl emlékezik
meg lirai hangvétellel. Azaz itt a nagykoru, igaz emberré
valas flggvénye a feleldsség ethoszanak elsajdtitasa, ami
nemcsak a magyar 4j hullam filmjeinek kozponti eleme,
hanem a felnovekedéstorténetekben is visszatérd markere
a foszereplok transzformacidjanak. A masik irdnti fele-
l6sség témdja a leghangsulyosabban a Sodrdsban (1963)
cim@ alkotasban exponalddik, amelyben a fiatalok egy
sorsesemény hatdsdra, egyik tarsuk vizbe fulladasdnak ko-
vetkeztében, hirtelen vélnak felnotté. Szintén fontos elem
lesz ez Hersko Janos Szevasz, Vera! (1967) cim filmijé-
ben, amelyben a fiatal pesti ldny a rakbeteg Terus néniért
vallal feleldsséget, amikor elkiséri 6t lanya eskiivojére.
A filmben a ndi test iranti feleldsség és a szexualitds fel-
fedezése is fontos momentum a liny noévé véldsanak fo-
lyamatiban. Fazekas Lajos Ldssdtok feleim (1967) cimu
Higy jottem”filmjében a foszerepld egy Balaton menti
faluban lesz egészségdr. A munkavallalas a fiatal korbol
a felnott életszakaszba vald dtmenet egyik sziikségszerti
allomdsa, ami a feleldsségvillalds és a szitkségesség, a fon-
tossdg érzésének megtapasztaldsaval jar egyiitt. A szakmai
felelosség kérdese valik kozponti elemmé az Almodozdsok
kora (1963) vagy a Szentjdnos fejevétele (1966) cimi al-
kotasokban, amelyekben az értelmiségi munka dilemmai
az id6sebb generacidval valo konfliktusokban oltenek tes-
tet. A Szemiivegesekben (1969) is ez képezi a fiatal felnote
krizisének alapjét. Itt Valko felnotté valasanak mésik fon-
tos eleme lesz — a szakmai feleldsség mellett — az alkal-

mazkodds képességének elsajititasa, ami a folyamatosan

37 Lasd errol bovebben: Milojev-Ferkod Zsanett: A Feldobott k& mint a Bildung narrativa modernista megvaldsuldsa. In: Molnar

Diéniel — Molnar Dora — Dr. Nagy Adrian Szilard (eds.): XXV. Tavaszi Szél Konferencia 2022. Tanulmdnykétet II. Budapest:

Doktoranduszok Orszagos Szovetsége, 2022. pp. 440—446.
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Simé Sandor: Szemivegesek (1969)

valtozd politikai és tarsadalmi eréviszonyoknak kitett
egyén tulélési stratégidjaként azonosithato. Ennek felis-
merése és elfogaddsa lesz az, ami Valkot alkalmassd teszi
a tarsadalmi integraciora, ez jelen esetben az j épiilete-
gylittes felépitésének elfogaddsa és a szocialista rendszer
jatékszabalyainak felismerése, majd elfogadasa.

A protagonista felnotté valdsat vizsgdlhatjuk aszerint,
hogy transzformicioja fejlodés- vagy leéptiléstorténete.
Ennek kapcsan fontos leszdgezni, hogy milyen értelemben
(erkolcsi vagy anyagi viltozok mentén) hatdrozzuk meg ezt a

@ jelenséget. Ugy vélem, hogy a Kadar-rendszer sajdtossagaira

reflektal az, hogy a fiatalok szdmara a tdrsadalmi felemelke-
dés sok esetben erkolcsi leépiiléssel jar egytitt. Ez az egytitt-
4llas a Kadar-rendszerbol kovetkezd ambivalens sajatossag,
amire példa lehet Sim¢ Sandor Szemiivegesek (1969) cimu
filmjében a fiatal hazaspar helyzete: akkor juthatnak lakas-
hoz, ha az id6s n6 meghal, és ennélfogva bizonyos tekin-

tetben az dregasszony haldlat varjak. A Szentjdnos fejevétele
(1966) cimt alkotasban Katalin aldirasokat hamisit az j
iskola felépitésének eldsegitése érdekében, amely a biirok-
racia mikodésképtelensége miatt nem épiilne fel a maga
titemében. A film zirlatdban a taniténd ugyan visszatér a
tanyasi iskolaba, de mégis lényeges, hogy milyen komp-
romisszumokat és megalkuvasokat kotott a szocializmus
elosegitése érdekében.

A valtozas torténetei

A magyar Gj hullimban megjelent felnoévekedéstorténe-
tekben a transzformdcié nemcsak a protagonista valtozd-
sdban érhetd tetten, hanem tirsadalmitorténelmi vonat
kozasban is megjelenik.

A vizsgidlt filmekben a valtozas egyik legfontosabb
formaja a falurol vdrosra vagy varosrol falura utazas, ami
leggyakrabban a tiarsadalmi mobilitas jelenségével fono-
dik 6ssze; ez egészen a rendszervéltozasig politikai kérdés
volt.® A hatvanas-hetvenes években is meghatirozo volt
a felfel¢ iranyulé mobilitds jelensége, amelynek soran a
munkds- vagy parasztszirmazasu fiatalok egyetemre és
foiskoldra mentek, ezdltal a kommunista hatalom bizto-
sitotta a dolgozd nép vezetd szerepét a tdrsadalomban.
Ennek a jelenségnek a torténelmi-pedagogiai gyokerei a
NEKOSZ (Népi Kollégistik Orszagos Szovetsége, 1946—
1949) mozgalomhoz kothetdek,” ennek keretein beltl
erdsen atpolitizalt, ideoldgiai oktatdsban részestilhetett
a nagyrészt paraszt- és munkasfiatalokbol 4ll, a Fényes
Szelek nemzedékeként is ismert generdcid. A tdrsadalmi
mobilitds a Kaddr-korszakban tehit jelentds valtozdsokat
hozott: sok paraszti sorbdl sziarmazé fiatal ment egye-
temre, hatrahagytik sajit gyokereiket és multjukat, és uj
életet kezdtek. Ezt a jelenséget nevezi Gyorgy Péter ,,de-

0 s a korszak

termindciémentes »szabadsagélménynek«” *
egyik legfigyelemreméltobb vivmanyaként aposztrofalja.
Mindennek kulturilis-ideoldgiai hétterét az adja, hogy a
Kadar-korszakra jellemzd a tarsadalmi méretti nevelddés

programja, hiszen a folyamatos nevelés és tanulds tdrsa-

38 Kozdk Gyula: A hatvanas évek tdrsadalmdrél. http://www.rev.hu/ords/f!p=600:2:::::P2_PAGE_URI:kiadvanyok/evkonyv02/

kozak (utolso letoltés ideje: 2023. 09. 03.)

39 Lasd errél részletesen: Pataki Ferenc: A NEKOSZlegenda. Budapest: Osiris, 2005.
40 Gyorgy Péter: Kaddr kiponyege. Budapest: Magvet6, 2005. p. 51.
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dalma mindenki szamara ,felkindlta a tarsadalmi el6reha-
ladést garantalo tudaskészletet”.# Am a térsadalmi rang-
létran vald ilyen gyors titemi elorehaladas, azaz a Kozak
Gyula 4ltal intragenerdcios mobilitasként leirt jelenség*
a fiatalokndl sok esetben identitaszavarhoz vezetett, és a
hagyomdnyos kulturalis és csalddi értékek inflaloddsat is
magaval hozta. (Ahogyan arra kordbban utaltam, az 4l-
talunk vizsgdlt filmek nagy részében az elsd generacios
létbol fakado identitasvalsag épp a mobilitas kovetkezme-
nyeképp jelenik meg.) 1940 és 1960 kozott kétszeresére
emelkedett az értelmiségi palyan dolgozok ardnya, amihez
a felfelé¢ iranyuld mobilitds kétségkiviil jelentds mérték-
ben hozzajarult. Emellett megsziintették a kozépiskolai
és egyetemi felvételi sordn a szarmazas figyelembevételét,
igy a munkds- és parasztszirmazasu fiatalok mellett a ko-
rdbban ,osztilyellenségként” szdmontartott sziilok gyer-
mekei is részesiilhettek a kozoktatas nyujtotta (ideoldgiai)
selonyokben”.

Gail Istvan Zolddar (1965) cimi ,igy jottem”-filmjé-
ben alkototirsa, Gydngydssy Imre személyes élménye
fogalmazdédik meg, és ezenfeltl a Rikosi-korszakban esz-
mélodott nemzedék zsigeri tapasztalatdt abrazolja. A fel-
emelkedés euforiajat a flirddszoba-jelenetben dbrazolja a
rendezd: Marci reggel még a vilyoghdz udvaran allo hor-
doéban mosakodott meg, este pedig a fovarosban, egy volt
textilgydros (mostanra osztilyidegen elem) hazabol lett
kollégium modern fiirdészobdjidban nyitja meg sorban a
mosdoé csapjait, hogy onfeledten lelje oromét a véltozds
(szocialista) szelében.

Az utazds mint a protagonista valtozasdt eldsegitd mo-
dernista toposz magyar filmtorténeti specifikuma ez a fa-
lurdl vdrosba utazds, amely nemcsak edukativ formaban,

41 Gyorgy: Kdddr kiponyege. p. 43.

42 Kozak: A hatvanas évek tdrsadalmdrél.

Gadl Istvan: Sodrdshan (1963)

hanem 4ltaldnosan is katalizitora a felnovekedéstorténe-
teknek. Hersko Janos Szewaszy, Vera! (1967) cimt alko-
tdsaban a fiatal lany a torténet soran tobb kozlekedési
eszkozt is hasznal: liftet, autdt, vonatot, biciklit, teherau-
tot, motort és kompot is kiprobal. Ebben a torténetben
az uton levés a fiatal lany elevenségét, nyughatatlansagat
és kivancsisdgdt egyarant jelenti. Sodrédasa a vilagra valo
racsoddlkozdssal egyenérték(i, és a kilonbozd szereple-
hetdségek kiprobaldsaval jar egyiitt. Simé Sandor Szem-
iivegesek (1969) cim® filmjében Valko aktiv dgens, aki
szélmalomharcot viv annak érdekében, hogy megvaldsit-
hassa szakmai tervét. Nyughatatlansdga a fizikai helyval-
toztatds kényszertiségében is megjelenik. Azt latjuk, hogy
a fohos folyamatosan mozgasban van: spanyol tincesten,
gozfiirdoben, korhdzban, épitkezésen, autoban, liftben,
lakasban, traktorban, szillodaban, temetdben is megfor-
dul. Emellett kiszolgaltatottsagat mi sem mutatja jobban,
mint hogy felesége elé haromszor is feleslegesen megy ki a
Keleti palyaudvarra, csak hogy végiil egy ismerds hozza haza
Bécsbol. A férfi felesége keresésére indul, 4m bolyongasa
soran tobb helyen megall. Ez a motivum a film modernis-
ta jellegét erdsiti, amennyiben a fohos csellengése sordn
véletlen események, epizodok soran halad elore, ami a
vilagtol valo elidegenedettségét, magdnydt hangsulyozza.
A helyét nem taldlo fiatal férfi és a bolyongastematika kar-
dindlis ponton jelenik meg a Harlekin és szerelmese cim,
1967-es Fehér Imrefilmben. Lint, a pécsi porceldnfesto,
miutan megcsalja Harlekint, a lany keresésére ered. Egy
kocsmdban szédaval onti le az arcat, hogy magdhoz térjen
kétes cselekedete utan. Ezt kovetden a jazzzene forrdsat
keresi, megtaldlja, majd a sziildi haz elé érkezik. Egy or
kozli vele, hogy az mér kiilképviseleti tiduilo lett. Itt is a
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viltozds ragadhatd meg, az id® mulasa koveteztében az
ismerds tér atalakuldsa ismeretlenné, az otthon biztonsdg-
érzetének elvesztése, aminek kovetkeztében a modernista
elidegenedettség érzése a felnottkorba vald hataratlépés
elemeként manifesztalodik.

A viltozas pillanata Gadl Istvan Sodrdsban (1963)
cimi filmjében egzisztencialista médon is reprezentalo-
dik. A rendezonek ez az alkotdsa a szotsi hagyomdnyt
kovetve képekben fogalmazta meg mondanivalojdt, igy
a felnotté valas vizudlis formaban is megjelenik. Miutan
a bardti tarsasdg 4téli Gabi elvesztését, hazafelé sétdlva a
benntink zajlo transzformdcio vizudlisan is megjelenik.

Tanulmanyomban bemutattam, hogy tirsadalomtor-
téneti, kultarpolitikai és filmtorténeti okok egyarant hoz-
zdjarultak a felnovekedéstorténetek Gj hullimbeli elter-
jedéséhez. Egyuttal ravildgitottam arra, hogy ezekben a
szerzdi torténetekben a fiatalok véltozasa torténelmi-trsa-
dalmi metszetben értelmezddik, vagyis a keleteuropaisdg
zsigeri tapasztalata és a kddarizmusban valo tulélés jaték-
szabalyai epitheton ornansként jelennek meg a hatvanas

évek fiataljainak felnotté valasaban.®

Zsanett Milojev-Ferké
Coming-ofage stories in the Hungarian New Wave

My study examines the reasons for the phenomenal emergence of coming:
ofage stories in the Hungarian New Wave, and the contribution of these
auteur films to the spread of modem cinema in Hungary. In my opinion
the cultural policies of the Kadér consolidation, the institutional changes
and the sociakhistorical climate were all factors which positively influenced
the emergence of sfories of change about young people. The emergence
of the Bildung narrative, however, is not only linked to the entry of young
directors [e.g. Istvan Szabé, Ferenc Késa, Pal Sandor, Istvan Gadl etc ),
but also fo the middle generation (e.g. Péter Bacsé, Janos Herskd, Miklos
Joncsé, Andrés Kovacs), who often tuned to stories focusing on youth
— which dlso indicates the topical, actual character of the narrative.
In this study | will discuss the different sides fe.g. social mobility, identity
crisis) of these sfories of growing up. Among other things, | would like
fo point out that these sfories can be read not only as narratives about
the transformation of the young protagonists, but also as sfories of histori-
cal and social transformation, which also contributed fo the creation of
the new Hungarian cinema.

*A tanulmény a Kulturdlis és Innovacios Minisztérium EKOP-24 kodszamu Egyetemi Kivalosagi Osztondij Program-

janak a Nemzeti Kutatasi, Fejlesztési és Innovécios Alapbdl Finanszirozott Szakmai Tamogatdsaval késziilt.
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Egyetemi hallgatok irasait kozld
sorozatunk 6tédik részében Nagy
Eszternek az ELTE Filmtudomany
mesterszakos hallgatéjanak Elaine

Egyetemi hallgatok irasait kozld
sorozatunk negyedik részében

o Oktober 20-21. kdzOtt rendezték meg May szerzbiségérél irt dolgozatat Kende Saranak, az ELTE
Az idei évben is tobb filmes Kolozsvarott az ,Affective kézoljik Filmtudomany mesterszakos
vonatkozasu, magyar nyelvi kényv Intermediality” cimi konferenciat, hallgatéjanak irasat kozéljuk,
jelent meg. Legyen az egy szerzére melyen kézel nyolcvan eléado amelyben a szerzé Kelly Reichardt

fokuszald alkotas, egy mufajt mutatta be legujabb kt N alkotasanak anti

A Metropolis folyodirat 2023-ban inditotta el online magazinjat. A
Magazin kizardlag a lap online fellletén k&zol révidebb, de tudomanyos
igéenyU tanuimanyokat, fimtudomanyi kéonyvekrdl szold recenzidkat,
valamint beszamoldkat filmtudomanyi eseményekrdl (konferenciak,
workshopok, tudomanyos eléadasok).

A Magazin kifejezett hangsulyt helyez egyetemi hallgatok munkainak
kb&zlésére, mely szdvegek tanari ajanlasra kerllhetnek megjelenésre.
Kérjuk ezért az oktatokat, hogy juttassak el szerkesztésegunkbe a hall-
gatdik altal keészitett, jOl sikerult irasmuUlveket! Itt elsGsorban révidebb,
12-14 ezer karakter terjedelml munkak kdzlésére van lehetdseg.

Varjuk a jelentkezéseket a
metropolis@metropolis.org.hu cimen!
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Kdndsi Botond

Parentifikacio és infantilizmus
A felnovekedés paradox jellege Steven Spielberg filmjeiben

ﬁanuhnényomban a Steven Spielberg altal rendezett
filmekben megjelend felnovekedéstematikdt vizsgd-
lom a felndvésen dtesd karakterek vonatkozdsiban. A
rendezdnek dltaldban kevés alkotasat soroljak a gyermek,
az ifjasdgi, a felnovekedéstorténeti (coming-ofage) vagy a
csaladi kategdriakba, mivel filmjeit mindig valamilyen erds
ikonogréfiaval rendelkezd mufajban késziti — mint péld4ul
a science fiction, a fantasy vagy a haborus film —, amelyek
meghatirozzdk azok primer jellemzoit. A fenti kategoridk-
hoz tartozd bizonyos tematikus elemek (gyerekhos, csaladi
kornyezet, a felnévés, gyermek és felnott oppozicidja) vi-
szont rendre megjelennek Spielberg filmjeiben.

A rendezd gyakori témdi kozé tartozik a(z eleve disz-
funkcionalis) csaldd valsigba kertlése, az apa (vagy a
szillok) hidnya, az apa mint sikertelen sziil6, a magara
hagyott — ezaltal énmagarol és tarsairol gondoskodni
kényszeriil®, koravénné vialo — gyermek, illetve a vissza-
térés a gyermekkorba. Alkotdsaira jellemzd a gyermekek
és a gyermeki dicsditése, valamint az, hogy dltaldban éle-
sen elkiilontl egymastdl a felnottek vilaga és a gyermeki
vilag. A sztlokarakterek éretlenségiikbol kifolyolag vagy
a felnott vilaghoz valé makacs ragaszkoddsuk miatt nem
képesek sziiloi feladataik megfeleld és feleldsségteljes el-
ldtdsara. Ennek a szitudcionak viszont épp a felnottek
gyermeki vilagba valo visszatérése nyujthatja a feloldasat:
a sikertelen szil6 ujra gyermekivé valik, és igy lehet érzel-
mileg és fizikailag elérhet® gyermekei szdmara.

Meglatasom szerint ezek a tematikus elemek megha-
tirozé motivumokként vonulnak végig az életm( nagy
részén, rendezodi korszakoktol és mifajoktdl fliggetlendl.
Tanulmanyomban a felnovekedés tematikdjanak kozpon-
ti szerepét vizsgdlom Spielberg kivélasztott filmjeiben.
Szeretném bemutatni, hogy mindez paradox modon je-

lenik meg, amennyiben a felnodttek éretlenségtikbol ki-
folyolag nem képesek feladataik elldtisara, a gyermekek
pedig ennek hatisara tul kordn kényszeriilnek felnoni és
gondoskodni magukrol.

Csalad, sziillé, gyermek
és felnovekedeés

A tanulmdny koézponti fogalma a felndvekedés, illetve an-
nak eltéro és ellentmonddsos megjelenitése a filmekben,
amennyiben ez a gyermekek esetében tul kordn, mig a
sziilok esetében tul késdn — vagy egyiltalin nem — ko-
vetkezik be; legaldbbis a karakterek valamilyen deficittel
rendelkeznek az elvdrt és/vagy megfelel6 viselkedésmin-
tak tekintetében. A felnodvekedés vizsgalatihoz az érintett
karaktereken (gyermekek és sztilok) és az ¢ mikrokdrnye-
zetiikon (csaldd) keresztiil lehet eljutni.

A comingof-age filmek vagy a felnévekedéstorténe-
tek, illetve a gyerekfilm és a csaladi film kategoriak ne-
hezen definidlhatok mifaji szempontbol. Nem képesek
6nallo zsanerként funkcionalni, inkiabb bizonyos tema-
tikus elemek halmazat nyujtjik, amelyeket barmely mu-
faj a sajdt elbeszélésévé tud formalni. A gyerekfilm vagy
a csalddi film példaul leirhato olyan tematikus jegyekkel
(amelyek barmely muifajnal megjelenhetnek), mint a gye-
rekhos vagy a csaldd kozéppontba dllitdsa, illetve jellem-
26 rdjuk az egyszeri narrativa, a kénnyen dekodolhatd
cselekmény, valamint a meseszer(i elemek hasznalata.
Mégis, amikor mifajként beszélnek ezekrdl a kategdri-
akrol, elsosorban a gyartds és a befogadds szempontjs-
bol definidljak dket, azaz eleve a gyerekek (vagy az egész

csaldd) a célkozonség, akik feltehetven el is mennek

A tanulmany DOl-szdma: https://doi.org/10.70807 /metr.2024.4.2
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megnézni a filmet, és valdban szérakoztatonak talaljak.!
A Bazalgatte—Staples szerzoparos Walt Disney muvei
mellett kifejezetten Spielberg filmjeit emelik ki mint
olyan alkotisokat, amelyek nem kizarolagosan gyere-
keknek és csaladoknak késziilnek, azonban nagy esély-
lyel vonzani fogjak ezt a kozonséget is.” Ezzel szemben
a felnovekedéstorténetek kevésbé meghatirozhatok gyar-
toi-befogaddi szempontok mentén, ugyanis annak ellené-
re, hogy gyermek vagy fiatal protagonistikat dbrazolnak,
nem kizdrolagosan a felnotté valas hatdran 4ll6 ifjasdgnak
készitik ezeket a filmeket, ahogyan a kozonség sem feltét-
lentil ebbol a korosztalybol kertil ki. Témajukat tekintve
ugyanakkor megfoghatébbak, mert hosei a tinédzserek,
a hatarhelyzeten dllo ifjak, ennélfogva tematizalniuk
kell magit a felnovekedést, az ezzel jaro és ebbdl adodo
konfliktusokat is, ugyanakkor ezek a tematikus elemek
szintén hasznosulhatnak barmely mafajban.

Spielberg rendezoi életmiivén végigtekintve lathatjuk,
hogy olyan filmjei tartozhatnak a gyerekfilm vagy a csa-
ladi film kategoridkba, mint példaul a Harmadik tipusi
taldlkozdsok (Close Encounters of the Third Kind, 1977)
az ET. — A foldonkiviili (E.-T. — The Extra-Terrestrial,
1982), a Hook (1991), a Tintin kalandjai (Adventures of
Tintin, 2011), illetve A bardtsdgos érids (The BFG, 2016).
A comingofage kategoriaba sorolhatjuk A Nap birodal
mdt (Empire of the Sun, 1987), az Indiana Jones és az utolsé
kereszteslovag (Indiana Jones and the Last Crusade, 1989)
expozicidjt, és ha megengeddk vagyunk, akkor az A.L
— Mesterséges értelem (A.l. — Artificial Intelligence, 2001)
cim@ filmet. Egyértelmt példanak tinik a Kapj el, ha
tudsz! (Catch Me If You Can, 2001), illetve idetartozhat a
Ready Player One (2018), a West Side Story (2021) és nyil-
vanvaloan A Fableman csaldd (The Fablemans, 2022).

Lithaté tehat, hogy a felnovekedéstorténet masod-
lagos kategoriaként megjelenik a f6 mifajok mellett.
A rd jellemz6 tematikus elem és karakterhasznalat az itt
felsorolt filmeken is talmutat, és par kivételtol eltekintve

.

jellemzo Spielberg egész filmografidjara. Igy jelen vizsga-
latban nem a mufaji meghatdrozottsag lesz az elsddleges
kiindulopont, hanem a kvazi mufajfuggetlentil ismétlo-
do6 mintak, témak, karakterek.

Ezek a kovetkezok:

1) a csaldd valsaga és széthulldsa,

2) az apa (vagy sziilok) hianya,

3) a gyermekével kapcsolatot teremteni képtelen sziilo,
4) a felnoni képtelen szilo,

5) a magdra hagyott és/vagy koravén gyermek,

6) a felnovekedés eltérod és ellentmonddsos

megvaldsulasai.

E pontok dltalaban egyiitt jarnak, vagy egymasbol
kovetkeznek, és kiilonbozd kombindcidkban, de szin-
te mindegyik Spielbergfilm alkalmazza 6ket mufajtol,
hangvételtdl és keletkezési korszaktol fiiggetlentil. Ahogy
David LaRocca irja: ,[...] a spilbergi ¢letm egyik legje-
lentdsebb vondsa a gyermek jelenléte [a filmben], aki
altaldban sebezhetd a sztlok vagy mas felnottek szeszé-
lyei, itéletei és téves szamitisai miatt. Kezdve a Sugar-
landi hajtévaddszattal, eldrehaladva a listdn [...] egészen
a Ready Player One-ig szinte minden film rendelkezik
ezzel a jellemvonassal bizonyos fokig.”® Lichter Péter is
hasonloan vélekedik, amikor azt irja, hogy: ,[a] csalad
fokozatos széthulldsa ¢és az apdk alkalmatlansdga (vagy
hidnya) egy olyan motivuma az életmtnek, ami A Nap
birodalmdban, az Indiana Jones és ax utolsé kereszteslovag
ban, a Kapj el, ha tudsz!'ban, illetve attételesen az elsd
két Jurassic Parkban is megjelenik. De ez a motivum a
legstirtibben és a legszemélyesebb mdédon majd az E.T.-
ben fog kikristalyosodni.”* A felsorolt tematikus elemek
tehat dominansak az egész életmtiben, a tovabbiakban
ezek kozil a felnovekedéssel kapcsolatos jelenséggel
foglalkozom.

1 Bazalgatte, Cary — Staples, Terry: Felnagyitani a kolykoket... A gyerekfilm és a csalddi film. Prizma 5 (2010) pp. 14—19.

2 ibid.

3 LaRocca, David: ,,One of the Most Phenomenal Debut Films in the History of Movies”. The Sugarland Express as Expression

of Spielberg’s ,Movie Sense” and as Contribution to a Genre Cycle. In: Barkman, Adam — Sanna, Antonio (eds.): A Critical
Companion to Steven Spielberg. Lanham: Lexington Books, 2019. pp. 39-50. loc. cit. p. 41. [— itt és a tovabbiakban, ha masként

nem jelolom, a forditdsok a sajatjaim K. B.]

4 Lichter Péter: Steven Spielberg filmjei. A cdpdtdl a Schindler listdjdig. Budapest: Scolar, 2022. p. 51.
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A felnovekedés paradox jellege

A felnovekedés eltérd és ellentmondasos jellegének —
azaz a gyermekek tul korai felnovésének, illetve a felnottek
felnovésdeficitiének, gyermeki mivoltanak — a magyaraza-
tdhoz és a karakterek viselkedésmodjanak a leirasdhoz a
pszichologia teriiletéhez kothetd két fogalmat kolesonzok.
A — sokak szerint a rendezore, filmjeire és nézdire is jel-
lemz6, de jelen esetben csak a karakterek vonatkozasi-
ban hasznalt — infantilizmus vagy infantilis személyiség,’
egyszerlien szolva a gyermetegség, a gyerekes viselkedés,
az éretlenség az ember kordnak nem megfelel® viselke-
déssel rokonithatd, ami szigortian véve nem pszichopa-
tologikus jelenség. Az infantilizmus lehet tobbféle: meg-
kilonboztethettink példdul fizioldgiait (tehat valamilyen
testi, novekedési visszamaradottsdgot), pszichoszexuali-
sat (a Freudhoz kothetd pszichoszexudlis fejlodés szem-
pontjabol), illetve a tisztdn pszichés vagy mentalitasbeli
(szociokulturalis tényezok altal befolyasolt) infantilizmus
fogalmat. Ez utobbi immature personality disorder vagy
Pan Péter-szindroma lesz relevans a Spielberg-karakterek
elemzése szempontjabol.

Ez az allapot — és az azt jelold fogalmak — a paren-
tifikdciohoz hasonléan a hetvenes években kezdte egyre
inkabb foglalkoztatni a szakembereket, és igy vdlt egy-
re populdrisabba.® Noel Brown példaul a kidult (kid és
adult, azaz gyerek és felnott szintézise) jelenséget vizsgélja
Spielberggel kapcsolatban, viszont ez a neologizmus nem
tisztdn a pszichés dllapotra vonatkozik, rendelkezik antro-
poldgiai és szocidlpszicholdgiai aspektussal is. Brown emel-
lett nemcsak a fiktiv karakterekre vonatkoztatjia, hanem
ugyanolyan hangsullyal foglalkozik a filmek befogadoival
is, mint ,kidultok”kal, igy gondolatmenete nem minden

esetben hasznosithato jelen irds szamdra.” Ugyanakkor a

szerzd felsorol olyan, a diskurzust beindito és meghataro-
z6 miveket, mint David Jonas és Doris Klein Man-Child:
A Study of the Infantilization of Man (Férfigyermek: a férfi
infantilizaloddsanak vizsgdlata, 1970) vagy Neil Postman
The Disappearance of Childhood (A gyermekkor elttiné
se, 1982) cimt konyve, illetve Dan Kiley The Peter Pan
Syndrome: The Men Who Have Never Grown Up (A Pdn
Péterszindroma: férfiak, akik sosem néttek fel, 1983) cimt
popularis mtve,® amelyek végsd soron mind azzal a felno-
vési képtelenséggel kapesolatos infantilizmusfogalommal
foglalkoznak, amely jelen elemzés targya.

A parentifikicié fogalmat Salvador Minuchin és kol-
légai 1967-es konyviikben irtak le eloszor, ez alapjan ,a
sziilo(k) lemondanak végrehajtd mikodéstikrol azaltal,
hogy alapvetd szerepeket egy sztiloként viselkedd gyerekre
hdritanak, vagy totilisan elhagyjak a csaladjukat pszicho-
logiailag és/vagy fizikailag”.” Ahogy Lisa M. Hooper irja:
»A parentifikdcio egyfajta szerepmegforditds, hatdrtorzi-
tds, ¢és forditott hierarchia a sztilok és mas csalddtagok
kozott, amelyben a serdiilok magukra vallaljak csaladjuk-
ban a fejloédésiik szempontjabol szimukra nem megfeleld
szintjeit a feleldsségnek.”!® Ugyanakkor a parentifikdciot
sem lehet minden esetben patologikusnak tekinteni, mi-
vel bizonyos szituaciokban pozitiv kimenetelt is lehet.!!

[gy tehat dllitésom az, hogy Steven Spielberg filmjei-
ben fontos szerep jut a felndvekedés mozgoképes elbeszé-
lésének, ugyanakkor mindez paradox format 6lt, mivel —
par kivételtol eltekintve — nem az éppen gyermek- (vagy
tinédzser-) és felndttkor hatirdn 4llo karakterek esnek 4t a
felnovésen. Vagy olyan fiatal gyermekek tal korai felnove-
kedését latjuk, akik esetében ennek még nem lenne itt az
ideje; vagy olyan felnott (sziilo) karakterek torténetét kovet-
jik nyomon, akiknek mar rég it kellett volna esniik a fel-

novésen, 4m ez mégsem sikertiilt megfelelden: nem tudnak

5 Hill, Lewis B.: Infantile Personalities. In: American Journal of Psychiatry 109 (1952) no. 6. pp. 429—432. loc. cit. p. 429.
6 Brown, Noel: Spielberg and the Kidult. In: Olson, Debbie — Schober, Adrian (eds.): Children in the Films of Steven Spielberg.
Lanham: Lexington Books, 2016. pp. 19—44. loc. cit. p. 25. https://doi.org/10.5771/9781498518857-19

7 ibid.
8 ibid.

9 Minuchin, Salvador — Montalvo, Braulio — Guerney Jr., Bernard G. — Rosman, Bernice L. — Schumer, Florence: Families of the
Slums. New York: Basic Books, 1967. p. 219. Idézi: Hooper, Lisa M.: Parentification. In: Encyclopedia of Adolescence. New York:
Springer, 2011. pp. 2023-2031. loc. cit. p. 2024. https://doi.org/10.1007/978-1-4419-1695-2_169

10 ibid.
11 ibid.



Kdndsi Botond
Parentifikacio és infantilizmus

-

BRI L1\ \\

Sugarlandi hajtévaddszat
(1974)

felelosséget vallalni masokeért, és viselkedésiik nem 6ssze-
egyeztethetd a tarsadalom altal elvért felnott viselkedéssel.
Roviden tehdt: Spielbergnél jellemzd a gyermekek paren-
tifikalodasa ¢és a felnottek infantilizmusa, azaz allitdsom
szerint jellemzd spielbergi karakternek tekinthetjitk a pa-
rentifikalodott gyermeket és az infantilis sziiloket — mindez
a felnévekedés paradox megvaldsuldsaként értelmezhetd.

Infantilis szilok

Az infantilizmust, azaz a felnottek és a sziilok felnovésdefi-
citjét, elsdsorban gyermekvallaldsra és -nevelésre vonatko-
26 éretlenségét két korai film karakterein és cselekmény-
elemein kereszttil mutatom be. A Sugarlandi hajtévaddszat
két hose Clovis és Lou Jean, akik egy pdrt alkotnak, illetve
kozos gyermekiik is sziletett. Babdjuk azonban nevel6-
szillokhoz kertilt, igy a né meggydzi a férfit, hogy szokjon
meg a bortonbol, ahol mar csak par honapot kellene tl-
tenie. A fiatal par a szoktetés utdn taszul ejt egy rendort,
és vele szeli 4t Texast, hogy visszaszerezzék gyermekiiket.
Ahogy Lichter irja: ,Clovis és Lou Jean figurja a késobbi
Spielbergfilmekben gyakran visszatérd, gyerekmentali-
tdsu felnottek elsd példai: ez a karaktertipus az alapja a
Harmadik tipusii taldlkozdsoknak vagy a Hooknak is.”!?
(Ezekben a filmekben ez a cikk is tiizetesebben megvizs-

12 Lichter: Steven Spielberg filmjei. p. 29.
13 ibid.

galja a felnovekedést és a karakterek infantilizmusit.)

Tovdbba: ,itt bukkan fel eloszor Spielbergnél a széteso-
félben 1évod csaldd és annak ujraegyesitési kisérlete mint a
torténet elsddleges narrativ motorja.”!?

A hosok célja tehdt a szétszakitott csaldd integracidja,
igy ez esetben a sziilok nem szandékosan hagyjdk magdra
gyermekiiket, mégsem lehet ennek bekovetkeztét teljesség-
gel levalasztani e karakterek viselkedésmodjarol és men-
talitdsarol, akik a tirsadalmi konvenciok alapjan alkal-
matlanok a sztildségre (LaRocca szavaival: , their unfitness
as parents.”*) Clovis mar a kezdetektdl btinozo, hiszen a
cselekmény elején bortonbiintetését tolti; Lou Jean sem
tekintheto kifejezetten mintapolgarnak, inkdbb egy szoci-
dlisan margindlis, bohém no, aki férje megszoktetésével
maga is a btn utara 1ép. Igy eleinte a gyermek nevels-
sziiloknél valod elhelyezése tinhet a megfeleld hatosdgi
lépésnek, hiszen feltételezhetden drtana neki, ha sztilonek
alkalmatlan ,binozok” nevelnék fel. Spielberg abrazo-
ldsmodja azonban egyértelmtien abba az iranyba tereli
a nézdi azonosuldst, hogy a gyermekiiket visszaszerezni
vagyo szilok hajtjak végre a mordlis igazsdgszolgaltatdst:
az eleinte ellenséges tuszul ejtett renddr és a renddrfonok
is egyre inkdbb szimpatiaval tekint rajuk, ,a nép” pedig
minden teleptilésen demonstral, hosként tinnepli oket.
Hiszen végsod soron Clovis és Lou Jean nem erdszakosak,

nem drtanak mas embereknek, nem valodi btinozok.

14 LaRocca: ,,One of the Most Phenomenal Debut Films in the History of Movies.” p. 41.
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A btnozd inkabb outsiderként jelenik meg: a hos
péros a tdrsadalmi konvencidknak vagy nem felel meg,
vagy szdnt szandékkal szembemegy azokkal, vagy pedig
pusztan nem érti azokat; a hatdsdg és a torvény szimukra
kézzelfoghatatlan és érthetetlen absztrakcio, az tildozés pe-
dig nem tobb puszta jatéknal. Hiszen Lou Jean és Clovis
rendkiviil gyermeteg és éretlen, javithatatlanul hiszékeny
és naiv figurdk, mindkettejiiket infantilizmus jellemzi.
Végso soron pedig sajat gyermeki mivoltuk, azaz nem
megfelel6 vagy elvart felnott és sziildi magatartisuk teszi
oket alkalmatlannd a sziil®i szerepre, hiszen pszichésen
maguk is gyermekek, és ez okozza bukasukat is: naivitd-
sukban minden tovdbbi nélkiil elhiszik, hogy az dket til-
dozo hatdsag hajlando lesz problémamentesen dtadni a
gyermekiiket. James Kendrick Lou Jean ellentmonddsos
karakterérol irja, hogy a né gyerekesen viselkedik célja-
inak érvényesitése kozben, nem érdeklik a kovetkezmé-
nyek, és ebbol adédik majd Clovis halila is, aki a no
ellentmondast nem tiir6 gyermeki koveteldzését probalja
teljesiteni.’® Ez a magatartasforma tehdt tragédiaba torkol-
lik: nem elég, hogy a csalad szétszakadasdhoz, de végiil
Clovis felesleges haldldhoz is vezet. Igy hidba tudjuk meg
az igaz torténeten alapulo film végén a feliratbol, hogy a
borton letoltése utan Lou Jean visszakapta gyermekét, a
happy end elmarad egy wjabb spielbergi téma, az apahi-
any felbukkandsaval.

A Harmadik tipusii taldlkozdsok cimt filmben két csa-
l4d is szerepel. Jillian egyedulalld anyaként neveli Barry
nevii gyermekét, az apa ebben az esetben mar a kezdetek-
ol csak hidnyként jelenik meg, mig a masik csaladban a
fohos Roy Neary egytitt él feleségével és két gyermekével,
tehat ebben az esetben a csaladi egység — egyeldre — még
adott. A film kozéppontjaban tehat — az elemzés szem-
pontjabdl fontos elemeket tekintve — egy mar széthullott,
illetve egy széthullani késziilo csalad 4ll.

Roy tgy ttinik, hogy kiils erdk hatasdra valtozik meg,
¢és hagyja el csalddjat, azonban beszédes az elsd jelenet,
amelyben taldlkozunk vele. Terepasztaldval jdtszik, gyer-
mekeivel nem megfelelden beszél, és engedi, hogy sokdig
tévét nézzenek, amikor pedig kozds programot kellene

valasztani, ra akarja eroltetni dontését a csalddjara, majd
sértodotten konstatdlja, hogy mindenki ellene szavaz.
Mir ebbol is kittinik, hogy Roy nem képes érett felnott-
ként, és ami még fontosabb, sziiloként viselkedni, gyer-
mekeire szinte vetélytirsként tekint, ezzel viszont elismeri
sajat gyermeki mivoltit. Ahogy Lichter irja a karakterrol:
»[...] hatalmas terepasztala mellett latjuk eldszor, ahogy el-
keseredett kisfidnak a makettvonatokon szemlélteti a tor-
teket. Royék nappalija is inkdbb emlékeztet egy kamaszfit
rendetlen hélészobdjira, mintsem egy »felnott« lakdsdra
— az a benyomasunk, hogy a férfi feleségének, a szintén
gyermeki kisugarzasi Ronnie-nak harom plusz egy gyere-
ket kell nevelnie.”!®

Az idegenek érkezése nagy hatdssal van a férfira,
teljesen magdval ragadja 6t. Infantilizmusa, feleldtlen-
sége és Onzdsége azonban mar kordabban is meglatszik
viselkedésén; nem feltétlentil a foldonkiviliek ldtoga-
tisa valtoztatja meg, az csupan tovdbblenditi az uton,
megerdsitve gyermeteg személyiségjegyeit. Iddvel az ide-
geneket dvezd megszallottsaga elhatalmasodik rajta, és
gyozedelmeskedik felette. Ezaltal csalddja egyre inkdbb
hattérbe szorul, és otthagyja 6t, majd a férfi tivozik az
idegenekkel. Roy végeredményben tdbbszordsen is el-
hagyja csaladjit, és igy komplex modon jelenik meg az
apa hidnya: eloszor allando elfoglaltsdga és sziilohoz
nem mélt6 viselkedése miatt valik elérhetetlenné gyer-
mekeinek és feleségének, mikodzben még jelen van, majd
fizikailag sz(inik meg kapcsolata a hozzdtartozoival, végiil
pedig elhagyja a Foldet.

Erdemes megfigyelni, hogy a két dbrazolt csaldd tor-
ténete mintha egymasbol kovetkezne. Jillian és Barry
esetében az apa tidvozdsa mdr a cselekmény kezdete elote
bekovetkezett, mig Roy csaladjanak torténete az apa ti-
vozdsaval végzoddik. Tovdbbd érdemes Osszevetni a mo-
tivaciokat és a célokat: az egyediilalls anya azért megy a
foldonkiviiliek leszallopontjara, hogy viszontlathassa és
visszakaphassa elvitt gyermekét. Ezzel szemben Roy azért
érkezik, hogy elmehessen az idegenekkel, ezaltal végérvé-
nyesen elhagyva a Foldet és csalddjat.

15 Kendrick, James: Finding His Voice. Experimentation and Innovation in Duel, The Sugarland Express, and 1941. In: Morris,
Nigel (ed.): A Companion to Steven Spielberg. Chichester: Wiley Blackwell, 2017. pp. 103—121. loc. cit. p. 113. https://doi.

org/10.1002/9781118726747.ch5
16 Lichter: Steven Spielberg filmjei. p. 51.
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Az infantilizmus mint erény

A Hook cimt filmben a csaladi egység nem bomlott fel,
a csaldd minden tagja jelen van, az apa hidnya viszont
igy is megjelenik. Az apakarakter immar teljesen a felnott
vildghoz tartozik: munkdjanak megszallottja, mindig be
kell mennie az irodaba, vilaszolnia kell minden bejovo
telefonhivasra, igy nem marad ideje gyermekeire, sorra
marad le ¢letitk fontos eseményeirdl. A csalddi kapcso-
latrendszer helyredllitisahoz egy drasztikus konfliktuson
keresztil vezet az ut, ugyanis Hook, a gonosz kaldz elra-
bolja a gyerekeket.

A film sajitos adapticidja a Pan Péter-torténetnek,
amelyben az orokifju beleszeret Wendy unokajaba, ezért
lemond gyermeki mivoltardl, és elfelejti multjat, hogy
csaladot alapithasson az igazi vildgban. Idével azonban
karrierje fontosabbd valik, mint a csaladja; az egykori Pan
Péter immdr Peter Banning néven allandoan elfoglalt tigy-
védként tevékenykedik, igy valodi identitasat kétszeresen
is eldrulja: egyrészt meghozta a dontést, hogy elhagyja
Sohaorszdgot, elfeledi a multjat, és felnd, masrészt viszont
pont a gyermekvallaldst és az apaszerepet — amely miatt
meghozta a dontést, hogy hajlandé felndni — nem becstili
meg eléggé.

A felnovekedés ellentmonddsos jellege talin ebben
a filmben a legfeltindbb a felnott karakter tekintetében.
Peter — a fentebb vizsgilt filmek karaktereivel ellentét-
ben — nem éretlenségébol fakaddan lesz sikertelen sziilo,
épp ellenkezdleg: ,tulsagosan felnotte” valik, nem érti
mar gyermekei vagyait, érzelmileg elérhetetlen szdmukra.
Paradox médon a megolddst az nyujtja, ha ismét képes
lesz gyerekként viselkedni: a sziildnek ,infantilizdlodnia”
kell, hogy tjra kapcsolatot tudjon létesiteni sajat gyerme-
keivel, azokkal a szeretett személyekkel, akikért meghozta
azt az dldozatot, hogy feladja régi életét Sohaorszdgban.
Ahogy Lichter is rdmutat: ,,az apa akkor tudja beteljesite-
ni sziildi kotelességét, ha visszatér a gyerekkor lettint 4l-
lapotiba. Ez egy érdekes, ellentmondasos fordulat a ko-
rabbi filmekhez képest: a Sugarlandi hajtévaddszat vagy a
Harmadik tipusii taldlkozdsok hosei épp azért buknak el [...],
mert nem képesek megbirkozni a felnottkor kihivdsaival.”!?

Ahogy egy fentebbi idézet rimutatott, a parentifikdcio
kivaltdja nemcsak a fizikai, hanem a pszichologiai hidny

17 ibid. p. 133.

— az érzelmi elérhetetlenség és taimasz hidnya, a sziiloi
szerep betdltetlensége — is lehet. Jelen esetben a hidny
nem elsdsorban fizikai, hiszen sok mdsik Spielbergfilm-
mel ellentétben az apa a cselekmény szerves része, és nem
hagyja el a csaladot mint intézményt vagy kornyezetet.
A fizikai jelenléttd] fuggetlentil viszont éppen olyan, mint-
ha nem lenne jelen, hiszen amikor éppen ott van, akkor
sem funkciondl apaként és sziiloként. Peter feladata tehdt
végsd soron nem kevesebb a gyermekibe valo visszatérése
altal, mint hogy ismét jelen legyen gyermekei életében,
megmentse dket a fenyegetd parentifikaciotol, a sziild hid-
nyabol adodé tal korai felndvekedéstol.

[gy az infantilizmus két rendkiviil eltérd aspektus
mentén jelenik meg Spielbergnél: egyrészt az infantilis
sziilok éretlen viselkedése okozza feleldtlenségtiket, alkal-
matlansdgukat sziil6i funkciojuk betoltésére és a gyermek-
vallalasra, -nevelésre; tovabba ez vezet a csalad széthul-
ldsahoz, a gyermek elhagyatottsagérzetéhez és koravénné
valasahoz, hiszen a felnotté valni képtelen sziilo helyett
onmagdrol kényszeriill gondoskodni. Masrészt viszont a
Hook esetében az apa hidnya nem éretlenségébol fakad,
hanem éppen abbodl, hogy ,tulzottan felnott”, akit igy mar
csak a munka érdekel, a gyermekiség csirajat sem mutatva
képtelen megérteni a gyermekeket. {gy paradox médon a
felnott infantilissd valdsa menti meg kapcsolatit gyerme-
keivel és végsd soron a csaldd egységét is.

A Hookban tehat a felnovekedés nem forditottan
valosul meg, hanem egyenesen reverzibilissé valik. Ehhez
a visszaforditashoz, a gyermekkorba vald visszatéréshez
viszont mdsik térre és hatiratlépésre van szitkség. A film-
ben erdteljesen megjelenik a gyermeki és a felnott vilag tér-
beli szeparcioja, amit a vizudlis eszkozok és a vildgok épi-
tése is erdsen tamogat. Az egykor 6rok gyermek Peternek
vissza kell térnie Sohaorszagba, egy mesés és szines foldre,
ahol nem ugyanazok a szabdlyok uralkodnak, mint a mi
hétkoznapi vilagunkban. Fontos tehat a gyermekkorba valo
visszatérés, Peternek ,infantilizdlddnia” kell, hogy ajfent el-
sajatitson bizonyos viselkedésmodokat és értékeket, ezaltal
pedig ismét elérhetd legyen érzelmileg gyermekei szdmara,
és kapcsolatba tudjon lépni veltik. Ugyanakkor fontos azt
is latni, hogy ez a visszatérés csak ideiglenes, Peter nem ma-
rad az orok gyermeklétet nyujto Sohaorszdgban. Megmen-
tett gyermekeivel az oldalan, immar gondoskodo sztiloként
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ismét maga mogott hagyja ezt a specidlis helyet, hogy az
altalunk ismert ,valodi vildgban” végbemenjen a csalad uj-
raegyestilése. A fizikai utazds és a tératlépés tehat ideiglenes,
mentdlis hatisa és a viselkedés modosuldsa viszont hosz-
szantarto, igy tud Peter a tovabbiakban a felnétt vildghban
gyermekeit elotérbe helyezd sziiloként funkcionalni.

A parentifikalt gyermek

Akdrmilyen szempontok mentén elemezziik a spielber-
gi életmiivet, egy-egy részletesebb vizsgilathoz mindig
kézenfekvd valasztasnak tiinik az E.T., amely a korpusz
meghatirozé alkotdsa. Papai Zsolt egyenesen a rendezd
leginkabb szerzéi filmjének nevezi, mind a reprezentins
karakterek és viszonyok (magara hagyott gyermek, az apa
hidnya), mind az életrajzi hatdsok végett.!s Ahogy Pi-
pai ramutat, nem véletlen Elliott és E.T. ,névegyezése”,
ahogy fizioldgiai kapcsoloddsuk sem, mivel a kisfia kvdzi
azonos az idegen lénnyel: mig E.T.-t itt hagyjdk a foldon
tarsai, és egyediil marad az idegen vildgban, addig Elliot
érzelmileg ugyanezt ¢li dt szétszakadt, apa nélkiili csalad-
jiban: a magdrahagyottsigot és a gondviselés hidnyat.!”

A szignifikdns karakterek és tematikus elemek te-
hat adottak, azonban esetiinkben az az érdekes, hogyan
mutatkoznak meg mindezek a felndvekedés kontextusd-
ban. A csalad szétszakaddsa mar a cselekmény kezdete
elott bekovetkezett, az apakaraktert egydltaldn nem latjuk
a vasznon, parbeszédekbol dertil ki, hogy feltehetoleg
Mexikoba koltozott 1 parjaval. Tehdt egyértelm az apa
hianya, ami ldthatéan torést okoz a csalddi harmoniaban,
és értelemszertien megjelenik az egyediilallo anya karakte-
re és a magdra hagyott gyermek(ek).

Az egyeduildllé anya karaktere nem kap tul sok mély-
séget, minddssze egy rovid, érzelmi osszeomlast tartal-
mazé jelenetbdl kovetkeztethetiink allapotira a csalad
széthullasdt kovetden. Nem tudjuk tehat biztosan, hogy
az altalunk latott viselkedése ebbol kifolyolag alakult igy,
vagy mindig is ilyen volt, mindenesetre egy dezorientilt
személyt ismertink meg, aki habar igyekszik alapvetd oda-

figyelést és biztonsagot nyujtani (otthont adni, élelmiszert
bevasarolni vagy iskoldba fuvarozni), valodi érzelmi td-
maszt és torodést nem képes nytjtani gyermekei szamdra.
Amikor példiaul Gertie mindent elkévet, hogy felhivja
anyja figyelmét a hazukban laké idegen lényre, a not lat
szélag tulsdgosan lefoglalja a bevasdrolt holmik elpako-
ldsa, igy nem deriil eldtte fény a titokra, még egy ilyen
direkt leleplezés kozben sem. A jelenet azonban tulmutat
a konkrét eseten: az vilik nyilvinvalova szamunkra, hogy
a kislany hidba probdlja magdra vonni anyja figyelmét,
6 még egy ilyen hétkdznapi tevékenység kozben is tul
elfoglalt, hogy a gyermekére figyeljen, ezaltal érzelmileg
elérhetetlenné valik.

Adott tehdt az apa 4ltal elhagyott és igy traumatizalt
anya, aki szintén ezt az elhagyottsagot — és a csaldd szét-
esését — megéld harom gyermeket nevel. Nyilvdn ez mind-
harmukon rajta hagyja a nyomat, ugyanakkor érdemes
megfigyelni a koravénné vélds, a parentifikdcio fokuszat:
adott Michael, az idésebb fiu, aki korabdl adédéan mar
kozelebb all a felnovekedéshez, mégsem 6 kertil a gondvi-
selod szerepbe, hanem a fiatalabb — és ezaltal még egyértel-
miibben gyermeki — Elliott parentifikdlodik.

Az egyik sziild hianyzik, a masik pedig nem mutat
igazi felelosséget. Elliott nemcsak koravénné vilik, hanem
jobb sziil6 lesz beldle gyermekként, mint sajat sziilei. Hi-
szen Elliott E.T..nek nem pusztin segitd baritja lesz, ha-
nem a kezdetektdl 6vja, probalja megérteni 6t, és elzdrja a
veszélyt jelentd kdilvildgtol. Ezaltal viszonyuk a gyermek—
sziild kapcsolatot is modellezi.

Az E.T. cimt film és annak hose tehit a parentifikalt
gyermek reprezenticidjinak tokéletes mintapéldaja. A gyer-
mek nem kap elég gondoskodast, nincs rendes kapcsolata
sziileivel, akik fizikailag (apa) vagy pszicholdgiailag (anya)
selhagytdk” a csaladot. E.T. befogadasaval Elliott nem pusz-
tin ,nagy testvérré”, hanem ,szilove” is avanzsal, hiszen
feleldsséget kell vallalnia egy masik élolényért, ezdltal meg-
jelenik a parentifikdcié motivuma, vagyis a gyermekek ,ma-
gukra vallaljak csaladjukban a fejlodésiik szempontjabol
szamukra nem megfeleld szintjeit a feleldsségnek”,”° eziltal
Elliott torténete ,,gyorsitott” felnovekedéstorténetté valik.

18 P4pai Zsolt: Markaérzék. Steven Spielberg. In: Ppai Zsolt — Varga Baldzs: Korszakalkotdk. Kortdrs amerikai filmrendezsk. Buda-

pest: Tudassal a Jovoért Kozhasznu Alapitvany, 2013. pp. 49—78. loc. cit. p. 62.

19 ibid.
20 Hooper: Parentification. p. 2024.
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A nap birodalma (1987)

A gyermeki fantasztikummal éles kontrasztot képez
az Ot évvel késobb készult, haborus kozegben jatszodo
A Nap birodalma, amely J. G. Ballard 6néletrajzi ihletésti
regényének adapticidja. A két, latszolag markansan elté-
16 — és egyébként a Spielberg életmtvében elkiilontild
szorakoztato-fantasztikus, illetve komor-realisztikusabb
(muivészibb igényt) irany egy-egy képviseldjének tekint-
het¢?! — alkotds valdjaban azonban ugyanazt tematizalja
kilonbozo kodrnyezetben és ikonogréfidval: egy gyermek
elérhetd sziilok hianydban bekovetkezd koravénné vils-
sdt, azaz tul korai felnovését. Ahogy Lichter irja, a torté-
net ,tulajdonképpen egy forditott Pan Péter-sztori, vagyis
nem az drtatlansag visszaszerzésérol, hanem annak brutd-
lisan keserti elvesztésérol szol”.?

A Nap birodalma cimt film expozicidjaban a csalad
egysége adott, ennek ellenére még a hdaboru okozta kd-
oszt megeldzden sem lehetiink meggydzddve a csalad
érzelmi harmonidjarol. Habar a csalad jomodu, és a
gyerek latszolag mindent megkap, a sztilok tavolsagtar-
tok és elérhetetlenek, keveset foglalkoznak Jamie-vel, aki
igy tobbnyire énmagat szérakoztatja. Emellett egymds
elvesztése a tdmegben inkdbb a sztlok feleldtlenségebol
fakad, mint a gyerekébol, aki — gyerek lévén — kevésbé
hibaztathato ezért. Ezek utin pedig a sztilok nincsenek
mdr jelen, amikor Jamie veszélynek van kitéve, igy ko-
moly megprobaltatisokon kell atmennie egyediil.

21 Papai: Mdrkaérzék. p. 64.
22 Lichter: Steven Spielberg filmjei. p. 108.
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Jamie ugy valik drvavd, hogy valdjaban egyik sziilojét
sem veszitette el. Egyedil vagy kétes alakokkal kell helytall-
nia a haboru sujtotta Sanghajban. A fitt nemcsak a sztilok
hidnyabol és a csaladi struktura felbomlasabol kifolyolag
— hiszen talal maginak egy kérdéses apafigurdt Basie sze-
mélyében —, hanem az ezenkiviili kortilmények hatisara
is parentifikdlodik, mivel felnottek szdmara is felfoghatat-
lan és tragikus eseményeken kell keresztilmennie. Ezek
hatisdra az addig elkényeztetett, gazdag gyerek nemcsak
onmagarol, hanem masokrdl is megtanul gondoskodni.
Spielbergre jellemzd moédon megjelenik a gyermek és a
gyermekiség dicsoitése: Jamie sokszor olyan felnétt em-
bereknek lesz képes tdmaszt nyujtani, akiknek valéjaban
pont 6rdla kellene gondoskodniuk. Habdr koravénné és
traumatizdltta valik, a felndttekkel szemben sokszor pont
a gyermeki jatékossag és a naivitis képes 6t megmenteni,
mikozben ezek dltal paradox médon , felndttebben” kezd
viselkedni, mint a nala idésebb emberek.

Jamie megtanulja a haboru és a tibori élet olyan
embertelenségeit, mint hogy a halottnak nincs sziiksége
cipdre vagy csajkdra, ugyanakkor a masik ember irinti
tisztelet hajtja, és a maga szamara a tisztelet kivivasa mo-
tivdlja. Eléri, hogy az amerikaiak befogadjik, mikozben
fel sem fogja, hogy felnott emberek dngyilkos kiildetésre
kildték ot gyermekként, hogy kideritsék, van-e akname-
z6 a tdbor koril. Ugyanakkor neki sikertil elérnie gyer-

mekként, hogy a japdn 6rdk parancsnoka ne verje szét a
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tibori korhazat. Végiil pedig egyediil benne marad annyi
emberség — és gyermeki naivitds —, hogy a felnottek altal
mar sorsara hagyott Mrs. Victorral ott maradjon a semmi
kozepén, amig a nd meghal.

A film végén a csalad ujraegyesiil, de addigra mar
minden — foleg Jamie személyisége — visszavonhatatla-
nul megviltozott. A csalddtagok nem ismerik fel egymast:
Jamie nem emlékszik sziilei arcdra, és el sem hiszi talan,
hogy valosagos a taldlkozds; a szilok pedig nem a kisfiu-
kat latjik, hanem egy sokat tapasztalt, lélekben megvéniilt
embert, akinek a sziil6 mar sosem jelentheti és nyujthat-
ja ugyanazt, mint ezeldtt, hiszen ido elott felnotte kellett

vélnia.

Aparol fiora: orokletes apahiany

A kalandfilmeket Gjradefiniald Indiana Jones sorozat kez-
detben eltért a bevezeto fejezetben leirt tematikus elemeket
tobbnyire tartalmazé életm alkotasaitol. A célkozonséget
itt mdr egyértelmuien a felnotek jelentették, mikodzben a
csaldd vagy a gyermek eleinte még karakterek szintjén sem
szerepelt. Az Indiana Jones és a végzet temploma (Indiana
Jones and the Temple of Doom, 1984) cim(i mésodik rész-
ben mdir megjelent mellékszereploként egy drva kisfiu, a
cimszerepld pedig potapaként is funkciondlt, ugyanakkor
ez margindlis eleme volt a filmnek a Spielbergre jellemz6
csalad és gyermek tematikdhoz képest.

A harmadik résszel azonban ez a sorozat is végérvé-
nyesen becsatlakozott az ¢letmiinek a magara hagyott
gyermeket, a hidnyzo apat és a sziilok nélkali felnovést
tematizdlo filmjeihez. Az Indiana Jones és az utolsé ke-
reszteslovag expozicioja rogton egy flashback, amely a
régészkalandor serdiilokordba repit minket, mintha egy
coming-of-age betétet kapndnk arrol, hogyan nott fel,
milyen élmények hatottak ra. De ami még fontosabb:
megismerjiik gyerekkoranak és csaladjanak hatterét.
Anyja mar nincs jelen, apja pedig megszéllottan kutatja
a Szent Gral legendajdt, emiatt pedig nem ér rd foglal-
kozni gyermekével. Ezzel Henry Jones karaktere egyfaj-
ta egyvelegét adja a Harmadik tipusii taldlkozdsok Roy
Nearyjének, aki megszdllottsiga miatt nem vesz részt
csaladja életében, illetve a Hook Peter Banningjének,

akinek mindennél fontosabb a munkija, ezért nem ér

rd gyermekére.

Indiana Jonesnak meg kell mentenie eltint apjat, eh-
hez pedig az & nyomdokain kell haladnia kiildetése soran.
A feladat tehat a — hoés életébdl valdjaban mindvégig —
hianyz6é apa keresése, a mentalis-érzelmi kapcsolat(i defi-
cit) igy a cselekmény soran fizikai kalandban realizalodik.
A mentdakcio alatt az egykoron elhanyagolt fiti(gyermek)
apja gondviselojévé vilik; a filmben az apa—fiu kapcsolat
legalabb olyan hangsulyos szerepet kap, mint a {6 cselek-
ményszal. Az apa hidnya és érzelmi elérhetetlensége verbali-
zalodik abban a jelenetben, amikor a fohos egy beszélgetés
alkalmaval szdmonkéri rajta, hogy gyermekkoraban nem
viselkedett olyan sztiloként, akihez fordulni lehetett volna.

Azonban ahogy az Indiana Jones és a kristdlykoponya
kivdlysdga (Indiana Jones and the Kingdom of the Crystal
Skull, 2008) cimt filmbol kidertl, hostink nemcsak a ré-
gészeti érdeklodésben és a Szent Gral-kiildetésen kovette
apjat, hanem sziiloként is az & mintdjdt vitte tovabb. Indy
nem is tud rola, hogy van egy fia, igy nyilvanvaléan Mutt
szdmdra is alapélmény az apa hidnya. Jones azonban a fid-
val valo viselkedésben is azonossd valik apjaval. Az idosebb
Henry Jones nem volt igazan jelen sziiloként fia életében,
nem viselkedett fiaval apaként. Amikor felnott fiaval talal-
kozik, mégis elobujik belodle a megkésett apai dszton, és hol
gondoskodd-aggddd, hol autoriter sziiloszerepbe helyezke-
dik. Indiana Jones pedig pontosan ezt a viselkedést ismétli
meg a kovetkezd részben fiaval, Mutttal szemben, az elma-
radt apasdgot bepotolando, ugyanakkor mindezzel a mar
felnott embert infantilizalé viselkedéssel.

Osszegzes

Amint az a kiillonféle nem hivatalos vagy félhivatalos életraj-
zokbol, tanulmanyokbol és a rendezd életmiivét monografi-
kus igénnyel feldolgozd kotetekbodl — valamint A Fabelman
csaldd cim( onéletrajzi ihletést filmbol — egyértelmave va-
lik, Spielberg érzékenysége és fogékonysdga a jelen cikkben
tdrgyalt témakra és problémdkra elsdsorban sajat életébdl
és traumaibol fakad. Akdr legelso, stiluskeres® filmjeit néz-
ziik, akar a latvanyos, fosodorbeli fantasztikus kalandfilm-
jeit vagy a mivészi(bb) igénnyel készlt, sokszor valos tor-
téneteken alapulo, realisztikusabb fiktiv vilaggal rendelkezd
alkotdsait, a fentebb hat pontba szedett — egyébként szoro-



Kdndsi Botond
Parentifikacio és infantilizmus J

san Osszefliged — tematikus jellemzok valamelyike szinte
mindig megjelenik.

Tanulminyomban a felndvekedés motivumdra kon-
centraltam, ravildgitottam annak ellentmonddsos jellegé-
re, és bemutattam, hogy a felnotté vilds meghatirozo te-
matikus elem Spielbergnél, csakugy, ahogyan a parentifi-
kalt gyermek és az infantilis sztil® is visszatérd karakterek.
Valojaban barmirdl, barmilyen miifajban alkot, ezeket a
karaktereket és torténeteket viszi vaszonra djra és Ujra;
ezek szerepeltetése pedig személyes élményeibol fakad.

Mikézben a filmmuvészet a csalddja széthullasabol és
a felnovéskényszerbol fakado helyzet elol nyujtott mene-
ktilést szamara (ahogy 6 is menekiilést kindl a nézdinek),
még a legeszképistdbb vizidi is sajat traumajabol épitkez-
nek. Igy valt Spielberg személyes csaladtorténetebol kiin-
dulva a csaladi traumak univerzalis kronikasava.

Botond Kdndsi
Parentification and Infantilism.
The Paradoxical Nature of Coming of Age
in the Films of Steven Spielberg

The study examines the coniradiciory redlization of the comingofage
theme in Steven Spielberg's directorial oeuvre. Regardless of their main
genre, there are certain recurring thematic elements in the films of Steven
Spielberg, such as the crisis of the (dysfunctional] family, the absence of
the father (or the parents), the father as a failed parent, the abandoned
child, return to the childhood, and growing up in an inappropriate age
[or not growing up at all|. For the later's description, the essay borrows
the terms of parentification and infantilism from the field of psychology,
assuming that these are suitable fo describe the examined characters.
With the application of these terms, and focusing on the thematic elements
mentioned above, the paper argues that the parentified child, the infantile
adult, and - as a consequence - the paradoxical nature of coming-ofage
are significant characteristics of Spielberg’s works. To prove this statement,
the study analyses infaniile parents in Sugarlond Express [1974) and
Encounters of the Third Kind (1977), infantilism as a virtue in Hook (1991),
parentified children in £.7. — The Exira-Terrestrial [1982) and Empire of
the Sun [1987), and the absence of the father in the Indiana Jones films.
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Zaldn Mdrk

A sziklatol a valosagig
A felnovekedés motivuma Peter Weir filmjeiben

@emmit sem tudtunk, de elszantak voltunk. Egy dolog-
\ gal voltunk tisztaban, a filmek iranti szeretettinkkel.”!
— Weir tdbbek kozott igy foglalta dssze tapasztalatlan, 4m
tettre kész generacidjanak helyzetét, amikor 2023-ban,
elsd ausztrdl rendezoként dtvehette életm-Oscar-dijdt.
Weir egy olyan orszag képviseldje, amelynek filmmu-
vészete évtizedeken at nem hallatott magardl, am egyik
pillanatrdl a masikra nagykoruva valt. Ez volt az auszt-
rdl Uj hulldim, amelyben sok mas, kordbbi filmtorténeti
periddushoz hasonloan az adott orszdg torténelmi, tar-
sadalmi és intézménytorténeti valtozasai egybeestek egy
éppen felnévod nemzedek utkeresésével. Igy talan nem vé-
letlen, hogy Weir munkdssagiaban gyakran felbukkannak
comingofage torténetek. Tanulmdnyomban azt vizsgalom
meg, hogy a felnotté vilds motivuma miképpen jelenik
meg a rendezd két, Ausztralidban (Piknik a Fiiggs-szikldndl
[Picnic at Hanging Rock] 1975; Gallipoli, 1981) és két,
az Egyesiilt Allamokban keészitett (Holt kolwk tdrsasdga
[Dead Poets Society], 1989; Truman Show, 1998) filmj¢-
ben. Az elemzésekkel arra kivinok rdmutatni, hogy a
fenti mivek miben térnek el a hagyomanyos felnoveke-
déstorténetektodl, illetve mennyiben kévetik azok bevett
motivumait, melyek a filmek kozotti szembet(ing hasonlo-
sagok és killonbségek. Emellett kitérek arra is, hogy Weir
Hollywoodba torténd emigraciojat kovetden mennyiben
tudott ht maradni sajat stilusahoz. A tanulményban el6-
szOr roviden dttekintem az ausztral Gj hulldm jelentoségét,
és bemutatom Weir karrierjének induldsit, majd megha-
tarozom, melyek a felndvekedéstorténetek jellemzd narra-

tiv attribautumai. Ezt kévetden kronologiai sorrendben, a
filmek elemzésével térek ra Weir felnottévélas-torténetei-
nek narrativ és formanyelvi sajatossagaira.

Uj hullam

Ahhoz, hogy jobban megértsiik Weir felnovekedéstor-
ténetek irdnti érdeklodését, feltétlentil ki kell térni arra
a tarsadalmi és intézménytorténeti kontextusra, amely-
ben karrierje elindult. A hatvanas évek masodik feléig
Ausztrilia filmmtvészete nemigen létezett,? rendkiviil ke-
vés film forgott, azok is zomében koprodukciok voltak.
Az orszdg legfeljebb idedlis forgatasi helyszinnek bizonyult,
am ami taldn a legnagyobb probléménak szamitott, hogy
nem volt nemzeti filmgyartds és épkézlab kulfoldi forgal-
mazds. A hatvanas évek mélypontjit kovetden az aktudlis
ausztral kormdny megelégelte filmmivészetiik tetszhalott
allapotit, és megindult annak teljes kort anyagi tamoga-
tasa.’ Elsoként létrejott az Ausztrdl Filmfejlesztési Testi-
let (Australian Film Development Corporation), amely
tobbek kozott Weir elsd nagyjatékfilmjének, a Pdrizs, a
roncskocsik Mekkdjanak (The Cars That Ate Paris, 1974)
is a gyartoja volt.* Ezzel parhuzamosan a kor fiatal rende-
z6i helyi televizids csatornaknadl, valamint kisebb-nagyobb
filmgyartd vallalatoknal probalgathattak szarnyaikat, am a
lehetdségek nemcsak ausztral, hanem mds orszagok ren-
dezoi elott is nyitottak voltak. Igy fordulhatott elo, hogy
1971-ben mar két ausztral film is szerepelt a cannes-

A tanulmany DOl-szdma: https://doi.org/10.70807/metr.2024.4.3
1 Peter Weir Receives an Honorary Oscar Award — 13th Governors Awards. https://www.youtube.com/watch?v=MQP-7Ev7fl U

(utolso letoltés datuma: 2024. 09. 18.)

2 Zaldn Mark: A kenguru ugrani késziil. Ausztral uj hulldm. Filmuildg (2011) no. 4. pp. 13—17.

3 Thompson, Kristin — Bordwell, David: A film torténete. (trans. Modos Magdolna) Budapest: Palatinus, 2007. p. 698.

4 Thompson—Bordwell: A film torténete p. 698.
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filmfesztival versenyprogramjiban, a brit Nicholas Roeg
Vidndorregéje (Walkabout) és a kanadai Ted Kotcheff
Félelemben élni (Wake in Fright) cimG munkdja, ame-
lyek ,ujszertien mutattak be az ausztral vidék sajitos-
sdgait”.’ Az igazi 4ttorést azonban a néhdny évvel ké-
sobb induld rendezok jelentették, tobbek kozott Bruce
Beresford, Gillian Armstrong, George Miller, Fred
Schepisi, Phillip Noyce és Peter Weir. E direktorok
habitusa, stilusa merdben eltért egymdstol, am kozos
volt benniik a fiatalsdguk, hogy nem végeztek el filmes
iskolat,® nem dlltak elottiik jelentds ausztral filmtorté-
neti korszakok vagy kiemelkedd rendezok, példaképek,
ellenben rendkiviil elszantak voltak a filmkészités irant.
Felmertl azonban a kérdés, hogy mi legyen a téma.
s2Miért ne készitsiink sajat filmeket a mi dolgainkrol?
Hogyan csinaljuk?” — teszi fel Weir a kérdéseket egy
interjuban.” Az ausztrdl Gj hullam alkotéi hamar meg-
talaltak a megfeleld receptet, a tendencia jelentdsége
pedig abban rejlik, hogy a filmesek olyan, korabban
feldolgozatlan témdkhoz nyultak, amelyek érzékenyen
érintették az ausztrdl tirsadalmat. Beresford a humor fe-
lol kozeliti meg az angol—ausztral kulturilis ellentéteket
debiitdlo filmjében, a Barry McKenzie kalandjaiban
(The Adventures of Barry McKenzie, 1972), ugyanakkor
orszaga bur haborus szerepét 4llitja pellengérre a Betors
Morantban (Breaker Morant, 1980). Mig Noyce Backroad-
s,% illetve Schepisi Jimmi Blacksmith daldban (The Chant
of Jimmi Blacksmith, 1978) az 6slakosokkal vald konflik-

tusokat szemlélteti, addig Armstrong, féhdse révén, az

ausztral ndk huszadik szdzad eleji fuggetlenedési kiizdel-
meit illusztralja Ragyogo karrierem (My Brilliant Career,
1979) cimt filmjében. Weir egyfeldl azért jelentds, mert
valamennyi, Ausztrilidhoz kapcsolodd kardinilis téma-
ban készitett filmet, mdsfelol & az egyetlen, akinek az
egész karrierjét végigkiséri a felnotté vdlds motivuma.

Gyermekbdl felndtt

A felnottévalas, avagy coming-of-age néven ismert filmek
pontos meghatdrozdsa kilondsen komplikalt, foképp
annak tiikrében, hogy napjainkban mdr az antropolo-
gia és a pszichologia tudomdnyaga is foglalkozik vele.
A pontos meghatirozast tovibb neheziti, hogy tobb
fogalom jeloli az efféle torténeteket, emellett dtfogd és
részletes elméleti szovegek eddig tobbnyire csak angol
nyelven irédtak. Ami bizonyos, hogy er6s irodalmi
hattérrel rendelkezik,” a filmeket figyelembe véve pedig
nem tekinthetd vegytiszta zsanernek, ugyanis keveredhet
vigjatékkal, dramaval vagy akdr road movieval is. Bizo-
nyos szovegek az ugynevezett tinédzserfilm kategoridjiba
soroljdk,'® am felmertil a kérdés, hogy ez esetben hol
helyezkedik el az ifjusagi film, amelynek példaul a ma-
gyar filmmuvészetben is jelentds hagyomanyai vannak.
Mas szerzok megldtdsa szerint a felnovekedéstorténetek
alapjait a fejlodésregények, mds néven a Bildungsro-
man mufaja képezik,'! ezt veszi alapul Alistair Fox is
tjzélandi coming-ofage filmekrol értekezd kotetében,!?

5 Ausztral Gj hulldm In: Kranicz Bence — Lichter Péter: Kalandos filmtorténet. Szerz6k, miifajok és irdnyzatok. Budapest: Scolar Kiado,

2019. p. 203.

6 Az elméleti ,képzést” az Ausztraliaba dramlo eurdpai, amerikai és tavol-keleti filmek jelentették, a gyakorlatit pedig az elsd rovid-

filmek készitése.

7 Shirley, Graham: Small Screens and Big Screens: Television and Film. In: Tibbetts, John C. (ed.). Peter Weir: interviews. Jackson:

University Press of Mississippi, 2014. p. 49.

8 A filmet Magyarorszagon hivatalosan nem forgalmaztak.

9 Néhany ismert klasszikus példa: J. D. Salinger: Zabhegyezd; Charlotte Bronté: Jane Eyre; Mark Twain: Huckleberry Finn kalandjai.
10 Masterclass: Coming-of-Age Movies: What Is the Coming-ofAge Genre? 2021. 09. 24. https://www.masterclass.com/articles/
coming-of-age-movies (utolsé letoltés: 2024. 09. 28.)

11 Milojev-Ferko Zsanett: Az dtvenes és hatvanas évek fiataljainak reprezentdciéja a Kdddrkorszak filmjeiben. Kurzusexpozé az ELTE
szabad bolcsészet filmelmélet és filmtorténet szakja szdmdra. https://epa.oszk.hu/03500,/03508,/00045/pdf/EPA03508_film-
szem_2022_1_04-15.pdf (utolso letsltés datuma: 2024. 09. 28.)

12 Fox, Alistair: The Coming-of-Age Film as a Genre: Attributes, Evolution, and Functions. In: Fox, Alistair: Comingofage Cinema in
New Zealand. Edinburgh University Press, 2017. p. 5. https://doi.org/10.3366/edinburgh/9781474429443.001.0001
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ugyanakkor Vigh Martin cikke!> amellett érvel, hogy
nem pontosan tisztizottak a felnovekedéstorténetek és
a fejlodésregények kozotti kapcsolatok. Az sem allapit-
haté meg pontosan, hogy mikor valik valaki felnotté.
Mik a stacioi! Akkor lesz egy gyermekbol felnott, ha
nincsenek sziilei, vagy nem foglalkoznak vele eleget, és
ezért onallosagra kényszertil? Vagy amikor jelentds tor-
ténelmi események (forradalom, haboru) kotelezik fiig-
getlenedésre!? Netin az elsod szexudlis egytittlét jelenti a
belépést a felnottek vildgiba? Esetleg a kozépiskola elvég-
zése és az otthon elhagydsa, a feleldsségvillalas a mdsik
irant vagy a sziiloi akarattal valo szembeszallas? Ami
bizonyos, hogy a coming-of-age filmek minden esetben
dtalakuldsrol szolnak, a torténetek végére a gyermekbol
felnote lesz. 1do, torténelem, foldrajzi elhelyezkedés, po-
litikai berendezkedés, kiilsd vagy belsd okok is alakit-
hatjak a felnovést, ami ugyanakkor erdsen kultarafiiggd
is, hiszen mas a felnotté valds az angolszdsz vildagban, és
mas az ausztral ¢slakosoknal. Ugyanakkor az efféle torté-
netek egyetemességiik miatt rendkiviil népszertiek, mert
nemzettdl, vallastol és kulturatol fuggetleniil mindenkit
érintenek, aki belép a felnottkorba.!

Ha figyelembe vesszitk a coming-of-age filmek eddigi
ismertetdjegyeit, akkor Weir esetében elmondhato, hogy
palyafutdsa elején sokat szamitott a helyszin és az auszt-
rdl tirsadalom aktudlis dllapota, amelynek atmoszférajat
jol tikrozi Michael cim(, 1971-ben készilt révidfilmje.
A hatvanas évek masodik felére tobb ausztral nagyvéros-
ban egyre erdsodtek a vietnami haboru ellen szervezddd
megmozdulasok, az iddsebb nemzedékek pedig megvetés-
sel vegyes értetlenkedéssel dlltak a fiatalok ldzaddsa elott.
A film nyitdjelenetét vélhetden a délkelet-dzsiai konfliktus
képei inspiraltik, itt ugyanis az lithatd, hogy Sydney utcai
haborus dvezetté valnak, ahol rebellis fiatalok lonek hatal-
mas tankokra. Késoébb kideriil, hogy csupdn a fohos latott
egy Forradalom cim( filmet a moziban, amelynek hatds4-
tol nem tud szabadulni. Michael egy atlagos, tehetdsebb
csaladbol szarmazo fiatalember, aki borzasztdan unja a

munkajat és eseménytelen mindennapjait, valamint azt,
hogy korlatolt sziilei életének minden mozzanatit el6re
megtervezik. Amikor megismerkedik a moziban latott film
kozvetlen és nyitott foszereploivel, élete felszabadultabba
és vidamabba vilik, amit sztilei nem néznek j6 szemmel.
Weir egyszerre szemlélteti a hippikultura Ausztralidra gya-
korolt hatisit (a filmben végig korabeli beatzenéket hal-
lani), valamint a nemzed¢ki konfliktusokat. Michael alig
beszél a sziileivel, akik nem nyitnak masok fel¢, és ,fura
teremtmények”-nek minésitik fiuk wj bardtait. E jelenetek
kozé ékelodnek egy helyi riporter bohozatba illd kozossé-
gi forumdt mutato betétek, ahol az idosek a lizadas és a
hippinemzed¢k ikonjainak (Jimi Hendrix, John Lennon,
James Dean) fényképei arnyékaban probéljak megérteni
a fiatalok vilagat. Weir tehat mar palydja egészen korai
szakaszaban mesél sziik latokora szillokrol, lazado fiata-
lokrol, generdcios nézeteltérésekrol. Erdeklodése e témak
irant nem kivételes eset, és nemcsak azért, mert nagyjd-
tekfilmjeiben is visszakdszonnek, hanem mert 1972-ben
olyan, rovid, felnottek szamara késziilt oktatdfilmek elké-
szitésével biztdk meg, amelyekben a szereplok ondllosodd-

si, felnotté valdsi pillanatait ragadja meg.

Beavatas

Weir mdsodik nagyjatékfilmje, az 1975-ben bemutatott
Piknik a Fiiggé-szikldndl alapozta meg nemzetkozi karri-
erjét. E munek koszonhetden Ausztrilia is bekeriilt a
nemzetkozi filmvilag képzeletbeli vérkeringésébe, és a
mai napig klasszikusnak szdmit. Jelentdségét rendki-
viili sokrétiségének ¢s a kilonféle izgalmas értelmezési
lehetoségeknek koszonheti. Az egyik legismertebb meg-
kozelitési mod hézagos, nézdi elvdrdsokkal szembeme-
n6 elbeszélésmodjanak kiemelése. Torténete 1900-ban
jatszodik Bdlint napjan, valahol Délkelet-Ausztrilidban.
Az Appleyard Leanykollégium tagjai egy szép nyari napon
piknikezni indulnak a cimbéli Fiiggo-szikldhoz. Amikor

13 Vigh Martin: Fald fel énmagad! Egyéni és kozosségi traumdk az eurépai comingofage filmekben. https://filmtett.ro/cikk/fald-fel-

onmagad-egyeni-es-kozossegi-traumak-coming-of-age-felnovesfilmek (utolso letoltés datuma: 2024. 09. 28.)

14 Mindemellett azt is tekintetbe kell venni, hogy a klasszikus elbeszélésti torténetek egyik alapvetd tulajdonsaga, hogy a foszereplod

karakterek megvaltoznak, atalakulnak, ahogyan Syd Field, a forgatokonyvird fogalmazza: ... az dtalakulds, a valtozds emberi mivol-

tunk elengedhetetlen velejardja...” Field, Syd: Forgatékinyw. A forgatékonyvirds alapjai. (trans. Kobli Norbert) Budapest: Cor Leonis

Films Kft., 2011. p. 68.



A sziklatol a valosagig

.

néhanyan feljebb masznak a sziklara, koztiliik harman az
oket keresd tandrnojikkel egyetemben rejtélyes modon
eltinnek. A film nem tirja fel nézdje elott a lanyok el-
tinésének okdt még akkor sem, amikor egyikiik viratla-
nul elékertl; raadasul ® nem emlékszik semmire. Weir
tehat alapvetd informdciokat tart vissza nézdje eldl, erd-
sitve alkotdsa titokzatossagit, és gyarapitva annak sokfé-
le értelmezési lehetdségét. Az elbeszélés szerkezete miatt
tobb filmes szakiro hasonlitotta Michelangelo Antonioni
A kaland (L’Avventura, 1961) cim@ alkotdsihoz,'” ami
nem alaptalan, hiszen az olasz rendezé6 mivében sem
dertil ki az egyik szerepld eltiinésének oka, emellett e
vératlan és megmagyarazhatatlan esemény mind Antonioni,
mind Weir esetében is feldulja egy kis kozosség latszola-
gos nyugalmat.

A filmmel kapcsolatos masik népszerti elemzési szem-
pont a brit kolonializmus birdlata. Weir a torténet sza-
mos pontjan utal arra, hogy az angol lanyok egy szdmuk-
ra ismeretlen tertiletet ldtogatnak meg. Induldsuk eldtt az
igazgatond mérgezd kigyokra és veszélyes hangydkra hivja
fel figyelmuket, valamint emlékezteti 6ket arra, hogy mil-
livéves sziklarol van sz6. Weir tobbszor ellenpontozza a
piknikezok arcairél készult kozeliket a sziklak formadival,
amelyek leginkabb 6slakos arcokra emlékeztetnek. Marek
Haltof arra hivja fel a figyelmet Weirrol irt portréjaban,'®
hogy mind a film, mind a regény, amibol készilt, hang-
stlyozza a brit kulttra taldlkozdsat az idegen ausztrallal.
Az angolok vilaga civilizalt, kiszamithato, arisztokratikus,
szemben az ausztrallal, amely ismeretlen, rejtélyes és ki-
szamithatatlan. Az 6slakos (aborigine) kultura hossza
évezredekre tekint vissza, csupa misztérium és bonyolult
szimbolum, amelyet egy fiatalabb civilizicié nem ismerhet
meg.!” Weir a két kulturat zeneileg is elkiiloniti egymas-
tol: mig az angolok esetében klasszikusok (Beethoven,
Mozart) csendiilnek fel, addig a szikldt és kornyékének
jeleneteit hatborzongatd morajlasok, disszondns elektro-

nikus és varazslatos pansipdallamok kisérik. Weir apro,
de beszédes jelenetekkel hangsulyozza, hogy a viktoria-
nus brit kulttra nem tud mit kezdeni az ausztral vidék
titokzatossagdval és milidjével. A szerepldknek dllandoan
melegiik van, folyamatosan izzadnak, kergetik a legyeket,
ezenfelil a piknik soran délben mindenkinek megill az
ordja. A hely szokatlansagat Weir vizudlisan is kiemeli:
emlékezetes az a snitt, amikor a lanyok mennek fel a szik-
ldra, am a kamera, ahelyett, hogy kovetné oket felfelé, az
ellenkezo irdnyba pasztazva tesz egy teljes kort. A lanyo-
kat jol lathatoan megbabondzza a szikla kozelsége, minél
kozelebb érnek a csticsahoz, mozgasuk anndl lassabba és
kecsesebbé¢ valik. Weir mindezt a lanyokrol késziilt koze-
likkel, lassitdsokkal és képek lasst egymdsra csusztatdsa-
val érzékelteti.

A film harmadik, a tanulminy szempontjabdl legin-
kabb relevans megkozelitési modja, hogy a fiatal fohosok

1”18 mesél,

felnotte valasardl és ,szexudlis beavatdsard
amire szintén szdmos utalas taldlhatod. A lanyok rendki-
vill szigoru neveltetésben és elnyomadsban részestlnek.
Az oltozkodési és viselkedési szabalyokat maradéktalanul
be kell tartaniuk, az igazgatén®, Mrs. Appleyard (Rachel
Roberts) nem kivancsi egyik hallgatdja, Sara (Margaret
Nelson) 6n4llo versére, csakis arra, amit be kell magolnia.
A kollégiumban mindenfajta érzé¢kiség kizart, a lanyok-
nak el kell fojtaniuk 6szinte érzelmeiket, ha nem akarnak
retorziot. Weir egy rettentden zdrt kozosséget'® mutat be,
amelynek tagjai a piknikezéssel — ha kis idore is, de —
végre kiszabadulhatnak a kollégium falai kozil. Amikor a
lanyok feljebb merészkednek, nemcsak a mozgasuk valto-
zik meg, hanem leveszik harisnyajukat és cipdjiiket. Nem
sokkal eltinésiik elott harman ontudatlan dllapotba ke-
riilnek, nem reagilnak negyedik tarsuk, Edith kidltisaira.
A szikla csucsai, amelyeket a film vizudlisan tobbszor, alsé
gépallasbol emel ki, akdr fallikus szimbolumoknak is te-
kinthetok, a helyszin pedig a lanyok szexudlis felszabadu-

15 Rayner, Jonathan: The Films of Peter Weir. New York/London: The Continuum International Publishing Group Inc., 2003.
p. 61. https://doi.org/10.5040/9781628929072; Zalan Mark: A kenguru ugrani készal.

16 Haltof, Marek: Peter Weir. When Cultures Collide. New York: Twayne Publishers Inc., 1996. pp. 24-25.

17 Zalan Mark: A didzserido sziintelen bugdsa. Ausztral aborigin filmek. Filmvildg (2015) no. 06. pp. 22—26.

18 #151 Casino, Kék Pelikan, Piknik a Fuiiged sziklanal. https://filmvilag.blog.hu/2024,/04/08/_151_casino_kek_pelikan_

piknik_a_fuggo_sziklanal (utolso letoltés datuma: 2024. 09. 18.)

19 Weir egyik kedvelt, életmtvén végigfutd motivuma, amely olyan, a tanulmdnyban nem tirgyalt filmjeiben is fellelhetd, mint az
Utdnam a vizozon (The Last Wave, 1977) vagy A kis szemtanii (Witness, 1985).
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lasdanak misztikus tereként is értelmezhetd. Levetkdznek,

¢és transzcendens dllapotba kertilnek, késobb pedig,
amikor Edithet faggatjak a tdbbiek hollétérdl, csak arra
emlékszik, hogy latta a sziklara felmenni a lanyokat ke-
resd tanarnot, de a szoknyaja nélkil. A film egyik lénye-
ges fordulata, hogy az eltiint lanyok kozil az egyik, Irma
(Karen Robson) végiil elokertil, 4m nem emlékszik sem-
mire, ugyanakkor a ldnyok eltiinését képtelen feldolgozni.
Irma nem mint fiatal ldny, hanem mint felnott no kertil
vissza, erre utal ruhdzata, amely mar nem a fehér szini
kollégista formaruha, hanem vérvoros kalap és kabat.
A film egyik emlékezetes jelenetében Irma éppen elko-
szonne egykori kollégista tarsaitol, de azok bucsu helyett
sz6 szerint ratamadnak, és faggatjdk a tobbiek hollétérol.
A megvadult linyokat nem az érdekli, hogy mi tortént,
hanem irigyek, s6t mintha féltékenyek lennének Irmara,
aki atesett elsod szexudlis élményén.?® A felnotté vélds fon-
tos motivuma a gydsz, a veszteség megtapasztaldsa, amit
nehéz, vagy egydltaldn nem lehet feldolgozni, killéndsen
maganyosan. A lanyok sziilei nincsenek jelen, hogy timo-
gassdk dket. Vannak olyanok, mint Sara, aki drvahdzbol
keriilt a kollégiumba. Mrs. Appleyard lelki tdmogatdsara

20 #151 Casino, Kék Pelikan...
21 Haltof: Peter Weir. p. 28.
22 Rayner: The Films of Peter Weir. p. 75.

Piknik a Fiiggé-sziklandl
(1975)

egydltalin nem szdmithatnak, 6t csak intézménye sorsa
érdekli, és képtelen elfogadni a lanyok rejtélyes elttiné-
sét. Meggy6zddése, hogy valamennyien erdszak dldozatai
lettek. A film ezzel egyrészt sziiklatokoriiségére, mdsrészt
arra is utal, hogy az 6 szemében Ausztrilia az elitéltek
és az erdszaktevok foldje. A felnottévilds-torténetekben
az els6 szexudlis élmény gyakran kiemelt dramaturgiai sze-
repet kap. Weir azzal forgatja ki e torténetsémat, hogy a
filmben egyaltalin nincsenek szexjelenetek, még csak mez-
telenség sem lathato, a filmet mégis végigkiséri egy erds sze-
xualis, érzéki atmoszféra. Marek Haltof is kiemeli,?' hogy a
film képi vildga és narrativaja teret enged ennek az értelme-
zésnek, emellett Jonathan Rayner is hangstlyozza,?> hogy
a Piknikben dbrizolt konfliktusok nem elsdsorban tirsa-
dalmi ellentétekbol, hanem szexudlis elfojtiasbol erednek.
A szexualitis és a gyasz megtapasztalasan kivil a fel-
notté vélds felé vezetd tovdbbi utat a masik irdnti fele-
losségvallalas jelenti, e tekintetben a Piknik Gadl Istvan
Sodrdsban (1963) cim(i munkajaval mutat parhuzamot.”’
Mindkett6 az adott orszdg szignifikdns filmtorténeti kor-
szakdnak emblematikus alkotasa, rendezoik egy j gene-
racio képviseldi voltak, valamint filmjeik elbeszélése is

23 A Sodrdsban felnottévalas-aspektusardl ldsd részletesebben: Milojev-Ferko Zsanett: A képekben megsziiletd gondolat mint vélto-

zastorténet. Kozelitések Gaal Istvan Sodrdsban cimd filmjéhez. Filmszem 13 (2023) no. 3. pp. 34-49.
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sok azonossigot mutat: Gadlndl egy kozépiskolat végzett
tarsasdg egyik tagja a Tiszaba fullad, és e tragikus esemény
a fiatalok addigi életének ujragondoldsit és egymas iranti
felelosségvallalasdt eredményezi. Ahogy Varga Balazs fo-
galmazza meg, a Sodrdsban ,a feleldsség felismerésének
filmje, kilépés az almodozasok kordbol”.** A Piknik a
feleldsségtudat és a lelkiismeret megjelenését, valamint
a kulturalis ellentéteket a film két fiatal férfi szereploje
révén dbrazolja. Az egyik fiu a jol szitudlt Michael (Domi-
nic Guard), aki csak nemrég érkezett Nagy-Britanniabol
Ausztriliaba, a mésik Albert (John Jarratt), egy laza, szoki-
mondo, tetovalt ausztral fiatalember. Kettejiik jelleme és
neveltetésiik kiillonbsége mar akkor vildgossa valik, ami-
kor litjdk a lanyokat elindulni a szikla iranydba. Albert
nyiltan mindsiti a lanyok kiilsejét, és megjegyzéseket tesz
rajuk, mig Michael nem mer megszolalni. Kiilondsen az
egyik lany, Miranda (Anne-Louise Lambert) litvanya vars-
zsolja el dket, akit a film szinte végig ugy szemléltet, mint
egy kdprazatot, egy istennot, akit bardtnoje ,,Botticelli-an-
gyalhoz” hasonlit. Michaelt ugyanakkor erds lelkiisme-
retfurdalds kinozza a lidnyok eltiinését kovetden: amikor
meglatja dket, kicsit utinuk megy, de aztin elvesziti ket
szem el6l. Amikor késdbb a rendér kikérdezi, a fit meg-
jegyzi, hogy a holgyek Anglidban nem maszkalhatndnak
egyediil egy sziklanal, feltigyelet nélkiil. Parbeszédiiknek
sokatmondo az a része, amikor a rendér arrol érdeklodik,
hogy mit gondolt Michael a lanyokrol, amikor meglitta
Oket, de erre a fid nem valaszol semmit. Kézenfekvonek
tinik tehdt, hogy Michael meg akarta szolitani a lanyokat,
4m olyannyira elvarazsoltdk ot, kiilondsen Miranda szép-
sége (¢és feltehetden irdnta érzett ébredd, de azt kénysze-
rten elfojtott szexudlis végya), hogy elveszitette oket. Igy
mig Michael azon emészti magit, hogy megakaddlyozhat-
ta volna a lanyok taldlkozasat a szikldval, addig Albertet
nem zaklatja fel eltiinésiik. Ugyanakkor megesik a szive
a kétségbeesett Michaelon, és segit neki keresni a szikldn
az elttint lanyokat. Sokatmondd jelenetsora a filmnek,
hogy miként a ldnyokat, ugy Michaelt is megbabonazza
a szikla: teljesen kiszdrad, komoly sériiléseket szenved,
halluciniciok kinozzak. Ezzel szemben Albertre mint he-
lyi lakosra semmilyen hatist nem gyakorol, és nemcsak

tdrsdt, hanem az egyik lanyt is megtaldlja. A két fit torté-
nete jol illusztralja, hogy felelosséget kell véllalni a masik
irant, empatikusabbnak kell lenni, és szembenézni sajat
hibdinkkal. Csak igy valhatnak a fiuk is felnotté. Noha
tirsadalmi stituszuk és szarmazasuk eltérd, a lanyok el-
tlinése Osszefogdsra sarkallja oket, szinte mar baratokka
vdlnak. Kettejitk kapcsolata megelolegezi Weir kovetkezd
coming-ofage filmjét, amely még inkabb kihangsulyozza

a baratsag fontossagat.

Egy hatalmas kaland

Weir negyedik nagyjétékfilmje hamisitatlan szuperpro-

5 amely

dukcio, koranak legkoltségesebb ausztral filmje,
az els¢ vilaghdbortuban Gallipoli félszigeténél elesett
ausztral katondknak allit emléket. Mafajit tekintve tehat
haborus film, ugyanakkor Weir abbol a szempontbdl itt
is szembemegy a nézoi elvarasokkal, hogy konkrét csataje-
leneteket csupdn a film utolsé harmaddban ldtni, a hang-
stulyokat ugyanis els¢sorban a két foszerepld Ausztrilid-
bol a lovészarkokig torténéd eljutdsdra és felnotté valasdara
helyezi. 1915 tavaszan az Antanthatalmak er6s ellenallds-
ba titkoztek az Oszmdn Birodalomhoz tartozé Dardanel-
ldk tengerszorosndl, és a brit hadsereg a gyors gydzelem
reményében ausztral és ujzélandi katonakat is bevont a
csatdkba. Ennek eseményeit lathatjuk két fiatal ausztral
fia, Archy Hamilton (Mark Lee) és Frank Dunne (Mel
Gibson) szemszdgébdl. Noha a film torténelmi hitelessé-
ge tobb ponton is kifogasolhatd, Weir célja nem az ese-
mények tipontos kovetése, hanem az ausztral identitis
és a fiatalok bardtsdgdnak bemutatisa volt. Archy hami-
sitatlan vidéki ausztral, aki napkozben marhdkat terel-
get valahol az orszag nyugati tertiletén, azonkiviil pedig
a nagybdtyja iranyitasa alatt a rovidtavfutdst gyakorolja,
nem hidba, hiszen tiz masodperc alatt futja a szdzat. Ar-
chy egy kietlen, szdraz helyen ¢l csaladjdval elszigetelten,
ingerszegény kornyezetben. Az ausztralok ,outback”nek
hivjdk a tijat, ahol ,a végeldthatatlan siksiagok, a magas
homokdinék, a vords szinben uszod sziklik, az extrém
szdrazsdgot jol trd névények és a kevésbé sivatagos terii-

24 Varga Baldzs: Elagazasok. Eletpalydk ¢s tarsadalomkép Gadl Istvan hatvanas évekbeli filmjeiben. Metropolis (2005) no. 3. p. 39.

25 Zalan Mark: Az drtatlansdg elvesztése. Film és torténelem: Gallipoli. Filmwildg (2021) no. 06. pp. 42—44.
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leteken talalhato birka- ¢s marhafarmok mind az ausztral
dnazonossag esszencigjdt alkotjak.””® Am hidba Archy
kivételes futoképessége, szigoru sziilei és nagybatyja tiltd-
sa ellenére harcolni szeretne. Frank t6bb szempontbdl is
Archy ellentéte. Egy nagyvdrosi, jovagasu bajgunar, aki
kitlonféle loditdsokkal kivénja elérni céljait, ugyanakkor a
harcokban nem kivadn részt venni, mondvan, ez az ango-
lok dolga, Ausztrilidnak semmi koze hozzd. Ennek elle-
nére bardtaival jelentkezni kivdn a seregbe, 4m nem azért,
hogy a hazdjit szolgdlja, hanem mert ez jo trtgy arra,
hogy unalmas vasutas munkajat hatrahagyja, raadasul agy
véli, az egyenruhas férfiakért bolondulnak a nok. Kozos
a két fiaban tehat, hogy mindketten maguk mogott ki-
vanjak hagyni egyhangu életiiket, 6nalldak kiviannak len-
ni, megszabadulni apaik szigoratol és attol, hogy sziileik
elore eltervezzék az életiiket. Ugyanakkor dobbenetesen
infantilisek és tudatlanok,*” képtelenek feln6tt modjdra
viselkedni, még a katonai gyakorlatok sordn is. Egyaltalan
nem veszik komolyan a haborut, szamukra és valameny-
nyi ausztrdl katona szdmdra az egész csupdn egy jo buli:
amikor a gizai piramisokndl dllomasoznak, még a ndluk
évezredekkel iddsebb egyiptomi kulturit és annak lako-
it sem képesek kelloképpen tisztelni. Ahogy kozelednek
a lovészarkokhoz, Frank szaméra fokozatosan kezd vila-
gossd vdlni, hova is jottek, kilonosen, amikor a harcok
folyamdn két baratja is elesik. Ezzel szemben Archy végig
megorzi naivsdgdt, ahogy fogalmaz: ,Ugy érezzitk, mind-
annyian egy nagy és hatalmas kalandban vesziink részt.”
Bér reszket a félelemtol, még azelott is optimizmus hatja
at, hogy kikiildenék a lovészarokbol a biztos haldlba.
Portréjaban Marek Haltof ravildgit arra,”® hogy a két
foszerepld fit nem véletlentil eltérd szarmazasu (Archy a
yvalodi” ausztral, Frank ir szdirmazdstt munkdscsalad sar-
ja), hiszen egyfelol igy reprezentiljak orszdgukat (a film
egyik lényeges aspektusa az ausztral identitds kiemelése),
masrészt jol illenek Weir kedvelt tematikai dsszetitkdzte-
téseihez, mint példaul az alomvildg és valosdg, természet
és civilizdcio szembeallitaisa. Mindezeket mar a Piknik is
tematizdlta, a Gallipoli esetében pedig az lithato, hogy

26 ibid.

a fohosok kietlen ausztral tajakrol érkeznek a stirtin la-
kott Egyiptomba, valamint egyfajta alomvildgban élnek,
amelybol a legtobbjiiket a lovészarkok realitisa ébreszti
fel. Weir e film esetében azonban egy szempontbol konk-
rétabban fogalmaz, mégpedig az ausztral és brit ellentét
nyomatékositisaval. Torténetvezetés szempontjabol a
Gallipoli sokkal konvencionilisabb ¢s vildagosabb, mint
a Piknik, ami kézenfekvonek tetszik, hiszen egy ilyen vo-
lument projekt esetében, amely egy orszdg nemzeti tra-
gédidjardl szol, nézettség szempontjabsl nem szerencsés
narrativ kisérleteket alkalmazni. Weirnek ugyanakkor
igy is sikertilt szimos rendezoi ismertetdjegyét atemelnie,
igy a korabbi filmjeihez, elsésorban a Piknikhez hasonlo
konfliktusokat, a komoétos tempdt, valamint a tudatos ze-
nehasznalatot. Valahdnyszor Archy és/vagy Frank futnak,
rendre felcsendiilnek Jean-Michel Jarre éteri, ambient
elektronikus zenéi, amelyek a futds egyfajta transzcendens
allapotat tikrozik. Két futds alatt azonban nem hallani
zenét: rogtdn a film elején, amikor Archy megdonti sajat
és elodei gyorsasagi rekordjat, valamint a film legvégén,
pillanatokkal Archy haldla el6tt. Barmennyire hagyoma-
nyos vonalvezetést is Weir filmje, egyes pontjain igy is
képes varatlan lépésekre. Frank esetében érvényestilnek
a comingofage filmek sémdi, hiszen 6 végil felismeri
helyzete sulyossdgat, képes felnottként cselekedni, és bar
megkésve, de sikeriil meggydznie a katonai felsobb ve-
zetést, hogy gondoljik Gjra a torokok elleni szarazfoldi
tdimaddst. Vele ellentétben Archy nem viltozik, 6 a leg-
végsdkig megmarad annak a naiv fitunak, aki otthon még
az Ujsagbol értesiilt a hdborurdl. Weir néhany pillanatra
el is hiteti nézdjével, hogy a fiu talélheti a bevetést, am a
film utolso jelenetében a valdsdg villimesapasként csap
le ra és egyben a nézoére: ,Azok utin, hogy az ausztral
katondk sokadik, reménytelen tdmaddsa sordn kijon-
nek a lovészarokbol, és a torokok valamennyitiket lemé-
szaroljak, pdar masodpercig Archyt latjuk egyeddl futni.
Azt reméljiik, megmenekiil, am hirtelen lovések érik, a je-
lenet pedig (megidézve Robert Capa nevezetes, A milicista
haldla cim fotojdt) a fit ég felé nézd tekintetével és golyok

27 Archy a film egyik emlékezetes jelenetében fogalmazza meg, hogy nem tudja, ki kezdte a hdborut, am tgy véli, a németek hibdja

volt, és ha nem harcolnak elleniik, akkor egész Ausztriliat leigazhatjdk.

28 Haltof: Peter Weir: When Cultures Collide. p. 51.
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Holt kolték
tdrsasdga (1989)

szaggatta testével megdermed, majd elsotétil.”” Ez a ,ha-
talmas” kaland mindkét fiti szamdra tragédiaval ér véget.

A kapitany gyermekei

A helyszinviltozas vajon egyiitt jar egy filmrendezd mu-
vészi koncepcidinak visszaszoruldsaval, vagy sem? Weir
esetében ez a kérdés abszolut relevans, hiszen a nyolc-
vanas évek kozepétol az Egyesiilt Allamokban forgatta
filmjeit, amelyek kozil a Holt koltsk tdrsasdga sorban
a harmadik. Haltof szerint®® Weir egyértelmtien a ma-
instream filmkészités irdnyaba mozdult el, ugyanakkor
egyszerre igyekezett megfelelni a nagy studiok elvira-
sainak és megtartani sajat viziojat. Meglatdsa szerint,
noha filmjeinek elbeszélése konnyebben koévethetévé
és kevésbé atmoszferikussa valt, rendezoi integritasat
és stilusdt sikertilt megoriznie, ami leginkdbb a témavd-
lasztisokban és a konfliktusokban érheto tetten. Weir
csakugyan nem engedhetett meg maginak a Piknikhez
hasonld radikélis elbeszéloéi megoldasokat vagy a Galli-
poliban lathato sokkold zarlatot, ugyanakkor az j kor-
nyezethez sikeresen adaptilodott. Mi sem mutatja ezt
jobban, mint hogy elsé amerikai filmje, A kis szemtanii
rogton nyole Oscar-elolést kapott (ebbol kettot sikertilt

29 Zalan: Az drtatlansdg elvesztése. pp. 42—44.
30 Haltof: Peter Weir. p. 131.

31 ibid. p. 104.

32 Rayner: The Films of Peter Weir. p. 197

dijra véltania), a Holt koltsk tdrsasdga pedig az egyik leg-

nagyobb kritikai és kozonségsikere volt.’!

Noha a Holt kéltsk stilusa és hangstlyai merdben
eltérnek, bizonyos tekintetben igy is a Piknik amerikai
pardarabjanak tekinthetd.”? Weir ugyan itt is alkalmaz-
za az elliptikus elbeszélési technikat, a filmben azonban
nem taldlhatok olyan narrativ hézagok, amelyek Ossze-
zavarndk a befogadot. Mindkét alkotas kollégiumban jat-
szédik, ahol szigort oltozkodési és viselkedési szabalyokat
irnak el (a Holt koltskben a fitknak példaul nemhogy
dohanyozni, de még radiot hallgatni is tilos), ugyanugy
tehetdsebb és szegényebb tirsadalmi osztalyokbol szar-
maz6 fiatalok is képviselik magukat, illetdleg mindkeét
intézményt vaskalapos igazgatdk irdnyitjdk. Parhuzamot
lehet még vonni az idejétmult oktatdsi rendszer és a ta-
nitdsi metddusok kozott. Egyik kollégiumban sem arra
kivancsiak a tandrok, hogy a didkok mit gondolnak, ha-
nem hogy bemagoltik-e sz6rdl széra az anyagot. Mindkét
film vizudlisan is érzékelteti az elnyomast: mig a Piknik
esetében, foképp Mrs. Appleyard iroddjaban sokszor lat-
ni magasan a falon Viktdria kirdlynd portréjat, addig a
Welton Akadémia falait leginkabb az igazgato altal hirde-
tett tanok (hagyomany, fegyelem) diszitik. Tovabbi fontos
hasonldsag, hogy mig a Piknik esetében a szikla kozelsége
szabaditja fel a ldnyokat, addig a fitk szdimdra ezt az a bar-
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lang jelenti, ahol éjjelente ¢sszetilnek és verseket olvasnak
fel. Itt kertilnek ki abbol a zdrt vilagbol, amelyben eddig
éltek, tulajdonképpen itt kezdenek felnotté vilni. Ehhez
azonban Utmutatisra van sziikségiik, amit az intézmény
Uj tandra, John Keating (Robin Williams) nyujt nekik.
Az angol irodalom oktatoja nemcsak merdben Uj tanitdsi
modszerei (példaul oldalakat tépet ki a tankonyvbol) és
a megadott tantervtdl valo eltérése miatt vivia ki didkjai
figyelmét (és egyben tanarkollégdi ellenszenvét), hanem
mert 6ndllo gondolkodasra kivénja nevelni a gyerekeket.
O nyitja meg a fiatalok elétt a kapukat az irodalom szép-
ségei elott, kapitinynak hivatja magdt, és figyelmiikbe
ajanlja a néhai holt koltok szertartdsat, amelynek sordn
az éjszaka kozepén, egy szitk barlangban kilonféle kol-
teményeket olvastak fel. A fitk szdmdra a barlang, ahol
talalkoznak, az elsod lépést jelenti a felnotte valas felé, leg-
aldbbis a tekintetben biztosan, hogy tullépjenek énma-
guk korlatain. Charlie (Gale Hansen) 0j identitist vesz
fel, Knox (Josh Charles) erét vesz magan, hogy felhiv-
ja Christ, a lanyt, akibe fillig szerelmes. Am 6k csupan
mellékszerepldk, a hangsulyokat Weir a kollégium ismert
és kedvelt didkjara, Neilre (Robert Sean Leonard) és az
ujonc Toddra (Ethan Hawke) helyezi. Neil egy viddm,
virgong, lelkes fi, a tirsasag kozéppontja, és 6 kezdemé-
nyezi a versek éjjeli felolvasasat. Az dsszejovetelek folya-
man ébred rd, hogy kivilod szévegolvaso, szeret szerepelni,
és felismeri, neki szinésszé kell valnia. Edesapja azonban
egészen mas palyat szdn neki, ellentmondast nem taro ki-
lldsa mdr a film elején vildgossd valik: nem enged fianak
semmiféle ordkon kiviili foglalkozast, ami a tanulds rova-
sara mehet. Az apa és fia kozotti generdcios kiilonbségek
és a kommunikdcio hianydnak illusztralasa a Holt koltsk
egyik figyelemre mélté komponense. Neil apja tobbszor
utal arra, hogy szegény sorbdl kiizdotte fel magit, és fel-
tehetden azért nem tdmogatja fia szinészi ambici6it, mert
tart attol, hogy felnottkordra 6 is nélkilozni fog. Elvarasai
és csokonydssége miatt nem kivan tudomdst szerezni fia
valédi vagyairdl, akinek lényegében megtervezi az életét.
Akdrcsak Archy nagybatyja és sziilei a Gallipoliban. Neil
abbol a szempontbdl hasonlit Weir kordbbi filmjének ho-
sére, hogy mindketten szinte maniakusan faradoznak cél-
jaik eléréséért, ennek kovetkeztében pedig nincsenek tisz-

33 Haltof: Peter Weir. p. 109.
34 Rayner: The Films of Peter Weir. p. 200.

tdban tetteik kovetkezményeivel. Neil csak tgy szerepelhet
szinpadon, ha sziilei azt engedélyezik, 4m mivel ez nem
fog megtorténni, hamis meghatalmazdst nyujt be. Nem
mer szembeszegiilni apjaval, és inkdbb a kénnyebb utat,
a hazugsigot valasztjia. Miutan Neil szdmadra egyértelmiivé
valik, hogy soha nem lehet szinész, dnkezével vet véget
¢letének. Noha a Holt kéltsk audiovizudlis szempontbol
nem olyan formabontd, mint a Piknik, Neil ¢ngyilkossa-
ganak érzékeltetése felettébb emlékezetesre sikeredett. A
tett végrehajtdsa el6tt Neil félmeztelentil, nyitott ablakok
elott felteszi azt a tiiskés koszorut a fejére, amelyet szinhdzi
eldadasa soran viselt, utalva egyrészt szinpadi, mdsrészt
dldozati szerepére (a koszoruval Krisztust idézi meg®).
Ezutin lassan eldveszi apja fegyverét, 4m magdt a tettet
nem latjuk, és nem is halljuk magat a l6vést, csak az édes-
apa dobbent reakciojat latjuk. Erdekesség, hogy Weir a
Piknikben Sara ongyilkossagat is hasonloan szemlélteti:**
hangokkal utal az eseményekre, és komor zenei aldfestés-
sel erdsiti az atmoszférit.

A Holt kéltsk ujonca, Todd azért érdekes karakter a
tanulmany szempontjabol, mert ¢ az, aki megtestesiti a
coming-ofage filmek jellegzetes dtalakuldsit. A torténet
elején egy csendes, zarkozott fit benyomdsat kelti, aki
csak vonakodva vesz részt kozos tanuldsokon és versfel-
olvasasokon. Kidertil, hogy a tanulmanyaiban sikeres
bétyja is a kollégium hallgatoja volt, ezért az elvdrdsok
magasak vele szemben. Bizonytalan 6énmagdban, nincs
jo viszonya a sziileivel,” nem a barlangi versmondasok
kovetkeztében birkozik meg sajat szégyenldsségével, ha-
nem amikor Keating egyik rendhagyd ordja rdaébreszti
valodi képességeire. Todd visszahtizodd természete meg-
lepd bolcsességgel parosul: nem kivan a szigort tandrok
figyelmének kozéppontjdba kertilni, sot, miképpen Kea-
ting, ¢ is azt tanacsolja Neilnek, hogy beszéljen &szintén
apjaval szinészi vdgyairol. Todd tényleges felnotté valdsa
a film emlékezetes zardjelenetében valdsul meg. Miutin
kényszeritették arra, hogy aldirjon egy papirt, miszerint
kozvetlentil Keating a felel¢s Neil haldldért, az igazgatot
és a szabalyokat semmibe véve elsoként 4ll fel a padjira,
¢és kiall tandra mellett, amit masok is kovetnek. A film
zdrdsa felettébb meginditd és természetesen szentiments-
lis, 4m a jelenet nemcsak ezért érdekes, hanem azért is,

35 Erre utal, hogy ugyanazt az irdkészletet kapja sziiletésnapjdra, mint az el6z6 évben.
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mert Weir kordbbi miiveiben sosem kacérkodott érzel-
mességgel, emellett hosei képesek ldzadni egy elnyomo
rendszer ellen. Mindezeket figyelembe véve a Holt koltsk
fordulépontnak is tekinthetd az életmtben, hiszen ezek
az ismertetojegyek Weirnél késobb is megtalalhatoak, leg-
inkabb a Truman Show-ban.

Egy kamasz a mennyorszagban

A Holt kéltsk mellett Weir masik legnépszertibb és szak-

3¢ Torténete egy

mailag elismert filmje a Truman Show.
olyan fiatalemberrdl szol, akinek egész élete egy realitym-
sor, aminek 6 a fdszerepldje, és minden lépését tévénézok
millioi kovetik reggeltdl estig. A film egyik kedvelt értel-
mezése egyértelmi médiakritika, a tdmegkommunikdcio
tulzott hasznalatdnak és a fogyasztoi tirsadalomnak a
birdlata, egzisztencialista drama, sét napjainkban is aktus-
lis alkotas,’” amely utal a nézd kénnyt manipuldlhatosa-
gara. Ezt a Truman Show létrehozodja-rendezodje, Christof
(Ed Harris) fogalmazza meg a legpontosabban: ,Az ember
elfogadja az elé tirt vilag valosdgit.” Meglatasom szerint
azonban a filmnek létezik egy olyan értelmezése is,”® mi-
szerint Truman Burbank (Jim Carrey) valojiaban egy gye-
rek, aki fokozatosan raébred a kornyezete alsiagossagara.
Habér karaktere kozel harmincéves, Alistair Fox szerint®
nem feltétlendl kell gyereknek lennie annak, aki felno.
A fohos neve igencsak sokatmondo. Egyszerre utal
az dtvenes évek amerikai kertvarosi milidjére (az évtized
egyik meghatirozo elnoke volt Harry S. Truman), més-
részt arra, hogy 6 egy Oszinte, igaz ember, ,true man”,
a Burbank pedig egy olyan kaliforniai vdrosra, amely
csupan néhdny kilométerre helyezkedik el a vildg szora-
koztatoiparanak kdzpontjatsl, Hollywoodtsl. Arulkodod
a show helyszinének a mennyorszagra reflektdlo neve
(Seaheaven), valamint a tovdbbi, foképp az otvenes
évek sztdrszinészeire utald terek (Lancester Road) és ka-

rakternevek (Marlon, Kirk). Noha Truman felnott férfi,
valojdban egy gyermek szemszogébol, naivitdssal szemlél
mindent. Az egész, idedlisnak tin® vilag kortlotte forog,
minden szines, mindenki kedves. Otthoni ruhdzata gye-
rekes, akarcsak feleségéé, aki jatékszerti termékeket vesz,
és gyerekmesét olvas. ,Ugy beszélsz, mint egy kamasz”
— jegyzi meg férjére egy ponton. ,Ugy is érzem magam”
— hangzik a vilasz. Truman gyermeki mivoltira utalnak
azok a jelenetek is, amelyekben a film visszatekint multja-
ra, bemutatja els6 talalkozasat leendd feleségével, Meryllel
(Laura Linney) és valédi szerelmével, Sylviaval (Natascha
McElhone), lathatjuk a féktelen bulikat és a tanuldsokat a
vizsgikra. Mindenki ugyanutgy néz ki, mint felnéttkordban,
egydltalan nem latszodnak fiatalabbnak. Truman jelleme
és helyzete bizonyos tekintetben hasonld Archyéhoz és
Neiléhez: mindannyian éretlenek. Vannak személyes vi-
gyaik, szabadsdgra, énallésagra torekednek, 4m akarcsak a
Piknik vagy a Holt koltsk esetében, létezik kortlottik egy el-
nyomo rendszer, amely nem tdri az 6néllo gondolkodast, a
spontan viselkedést. Az egyeduralmat jelen esetben a show
kitalaloja, az ellentmondasos Christof képviseli. Elmonddasa
szerint musoraval ,millicknak ad reményt, 6romot és dsz-
tonzést”, megeydzddése, hogy jot tesz a fiuval, hiszen meg-
kiméli mindattol a sok gonoszsdgtol és hazugsdgtol, ami
a valodi vilagot jellemzi. Ugyanakkor kapzsi, manipulativ
figura, aki 6nkényes modon alaposan megtervezte Truman
életét, mindent elore kitervelt és irdnyitott. Az eltelt évek
sordn egyfajta személyes istenévé vdlt, amit a film utolso
jelenete timaszt ald: amikor Christof megszolitia Trumant,
a film a felhok mogiil elobukkand napsugarakkal ugy dbra-
zolja a show kiagyaldjdt, mintha maga a mindenhatd szo-
lalna meg. Christof bizonyos szempontbol nemcsak istene
Trumannek, hanem az apja is: kedvesen, vélasztékosan be-
szél hozzd, gyengéden megsimogatja a képernydt, amikor
Truman alszik. A film végén pedig azt mondja: ,Littalak
megsziiletni. Littam az elsd lépéseidet. Az elsd napod az
iskolaban. Vagy amikor kiesett az elsd fogad.”

36 Thomas, Lou: How we made the Truman Show — 20th anniversary. https://www.bfi.org.uk/interviews/how-we-made-truman-

show-20th-anniversary (utols¢ letoltés datuma: 2024. 09. 27.)

37 Kranicz Bence: 25 éve még reménykedtiink benne, hogy a Truman Show nem a sajat életiinkrol fog szolni. https://24.hu/
kultura/2023,/10/08/truman-show-2 5-evfordulo-jim-carrey-peter-weir-sci-fi/ (utolsé letoltés datuma: 2024. 09. 24.)
38 Nicholson, Tom: The Truman Show Remains a 20th Century Masterpiece 25 years Later. Empire 2023. 06. 08. https://www.

empireonline.com/movies/features/the-truman-show-2 5-years-later/ (utols¢ letoltés datuma: 2024. 09. 27.)

39 Fox: The Comingof-Age Film as a Genre. p. 5.
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Truman legfdbb ,,btine” az, hogy elkezd gondolkod-
ni. Gyanussa vélik neki az a ldmpa, amely az utcijira esik
le az égbol, raébred, hogy életében soha nem utazott seho-
v4, halottnak hitt apjit véli felfedezni az utcan, illetve kifi-
gyeli, hogy koriilotte mindenki gy viselkedik, mint egy
robot. Akdrcsak egy gyermek, aki megtapasztalja, hogy az
dltala ismert idedlis vildg nem valédi, Truman is apranként
megismeri milidje hamissiagit. Truman és a Holt koltsk
fiataljai kozott tobb hasonldsdgot is fel lehet fedezni.
Mindannyian egy autokrata rendszer elszenveddi, 1j ta-
pasztalatokra, felfedezésekre vagynak, sziileik mds életet
szannak nekik, am képesek az ellendllasra. A Welton
Akadémia hallgatoi ezt padra allassal és a Keating melletti
kiallassal teszik, Truman pedig akkor vélik felnotté, ami-
kor képes felelos dontést hozni. Villalja, hogy ha kilép
az ajton (tehdt elhagyja azt a studiot, azt a latszatvildgot,
amelyben eddig élt), akkor egyrészt maga mogote hagyja
elhuzodo kamaszkorat, mdsrészt nem egy tokéletes vildg
fog elétdrulni. Christof egy dolgot nem tudott iranyita-
ni, a szabadsagvagyat. Ez Weir valamennyi coming-of-age
filmjének sugallata. A fiatalok felfedezési és szabadsagag-
vagyét, szenvedélyét semmilyen intézményrendszer vagy
mesterkélt vilag nem tudja korddban tartani, és az erre
tett kisérletek rendre kudarcba vagy tragédiaba torkollnak.

Madrk Zaldn
From rock to reality
The molif of growing up in Peter Weir's films

Peter Weir is a highly acknowledged director in contemporary Australian
and world cinema. His movies shot in his home couniry are now
considered classics, and some of his works made in the United States
are sfill widely known today, such as the popular Dead Poefs Society or
the sl actual The Truman Show. Weir's works are extremely diverse in
terms of their mofifs, style, and narative and can be inferpreted in many
ways. This essay examines the way the mofif of comingofage appears
in the director's two Ausiralion movies (the enigmatic Picnic af Hanging
Rock and First World War epic Gallipoli and in two of his bestknown
pictures made in the United States [Dead Poefs Society, The Truman Show).
By analyzing some of Weir's works | want fo point out how his movies
differ from traditional comingofage stories, and fo what extent they follow
their established narratives, which are the similariies and differences
between the films. I will also invesfigate to what extent Weir remained frue
fo his cinematic siyle after he emigrated to Hollywood. Did the change
of location suppress his aristic visions or nofe First | will briefly revise the
significance of the Australian New Wave and the start of Weir's career,
then specify the typical stories and motifs of coming-ofage sfories. After
that, | will analyze the narrative and siylistic characteristics of Weir's
comingofage sfories in chronological order.

40 Nicholson: The Truman Show Remains a 20th Century Masterpiece 25 years Later.
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Farkas Abel

A Studio Ghibli felnovekedéstorténetei

Realizmustol a mitologizalasig

’A\ z 1988-as év fordulopont volt a japan Studio Ghibli

torténetében. Az akkor még gyerekcipdben jard ani-
megyar két, szinte azonnal kultuszfilmmé valt darabbal
alapozta meg tovdbbélését mind gazdasdgi, mind gyar-
tastechnikai szempontbodl. Két évnyi megfeszitett munka
utan a Szentjdnosbogarak sirja (Hotaru no haka) és a Totoro
— A wardzserds titka (Tonari no Totoro) egyszerre kertilt
a japan mozikba, és bdr merdben mads célesoportot hiva-
tottak megszolitani, mindketté komoly kritikai elismerés-
ben részestilt. Noha az emblematikus double feature nem
robbantott kasszat, a befektetések megtértiltek, a studio-
ban pedig folytattak a munkat: egy évvel késobb megjelent
a kiugré anyagi sikert elkonyveld Kiki — A boszorkdnyfutdr
(Majo no takkyibin, 1989). Innentdl kezdve Takahata
Isao és Miyazaki Hayao felvaltva rendeztek filmeket Suzuki
Toshio producer elengedhetetlen kozremutikodésével; egy-
szerre csak egy produkcid gydrtdsara koncentraltak, és az
elozetes elvardsok szerint minden projektet anyagi sikerrel
kellett zarniuk.!

A Szentjdnosbogarak sirja és a Totoro jol lathatdan
felvonultatja mindazokat a témakat, karaktertipusokat és
stiluselemeket, amelyek az azt kovetd sziik harminc év-
ben ujra és ujra megelevenednek a Ghibli alkotasaiban
— hol kozérthetden, hol szdvevényesebben. Keétségkivil
eldoremutatd darabokrdl van szé: felsejlenek azon narrativ
sémdk és abrizolasmodok is — a realista ¢és a fantasztikus
tendencidkrol van itt sz6 —, amelyek hosszabb tivon egy-
mastol jol megkilonboztethetdvé tették a japan anime két
rendezdoriasanak kézjegyét.

A kalonbozoségek ellenére Takahata és Miyazaki mu-
vészetének kétségkiviil kozds origdja a haboruellenesség,

a természetkdzpontusdg és a hagyomdnyos élet tisztelete.

Torténeteik hoséul gyakorta tesznek meg a felnotté valas
kapujdban 4llé bakfisokat és kamaszfiukat, akik vélogatott
probatételek soran — legyenek azok hétkdznapiak vagy
fantasztikusak — megtanuljak tisztelni embertarsaikat, az
élettertiket kortloleld természetet, s legtobbszor valami-
lyen médon kapesolatot létesitenek a tradiciokba mélyen
bedgyazott szellemvildggal. Filmjeik pedig — legfoképpen
a mitologizalo darabok — tele vannak sint¢ és buddhista
szimbolumokkal.

1985-6s megalakulasa ota a Studio Ghibli ez iddig
huszonnégy nagyjatékfilmet produkalt, amelyek koziil
legaldbb tizet kothetiink a felndvekedéstorténet kvazimu-
fajahoz. Két fo vonulat, a realista (ide sorolhaté Taka-
hata Isao szdmos filmje, illetve Mochizuki Tomomitél
A tenger ziigdsa [Umi ga kikoeru, 1993]) és a fantasztikus
iranyzat (mint amilyen Miyazaki Hayao legtobb filmje),
illetve ezek ilyen-olyan ardnyu keveréke (pl. A konyvek
hercege [Mimi wo sumaseba, 1995] Konddo Yoshifumi
rendezésében) alkotja a japin animegydrtds szimbolikus
mithelyének felndvekedéstorténeteit. Tanulmanyomban
e két vonulat bemutatdsdra véllalkozom. A realista felno-
vekedéstorténetek kapcsdn a realizmust tdmogato formai
és tematikus jegyek dsszevetésére koncentralok, a fantasz-
tikus vagy mitologizal6 felndvekedéstorténetek vizsgalata-
hoz pedig a campbelli monomitosz-tedria megéllapitisait
hivom segitségiil, amellett érvelve, hogy a vonatkozo ani-
maciés filmekben a coming-of-age mufaja sajitos mitolo-
giai térbe terelddik, s pontosan reprezentilja a mitologiai
hos utjanak hdarmas felosztdsat: az elszakadas, a beavatas
és a visszatérés fazisait.

A tanulmany DOl-szdma: https://doi.org/10.70807 /metr.2024.4.4

1 Géczi Zoltan: Tokidi keresztapak. Filmoildg (2007) no. 10. p. 33.
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A Studio Ghibli realista
felnovekedéstorténetei

»1945. szeptember 21-én ¢éjjel meghaltam” — ezzel a
mondattal indit az els® személy(i narrator, mintegy a tul-
vildgrol, a Szentjdnosbogarak sirja elsd percében. Kamasz
hostink magdba gérnyedve kimulik egy kobei metroallo-
madson, mikdzben a tomeg kozombosen elsétal mellette.
A film keretes szerkezettel ¢l: bo hdarom honap torténéseit
meséli el, a cselekményt magat a halal végtelen pillanati-
ban lejatszodo visszaemlékezések teszik ki, a flashbackeket
fantaziaszer(, szépiatonusu atkotések vezetik fel. A Szent
janosbogarak sirja egzisztencialista film, tetotol talpig a
hdborus kiszolgaltatottsdggal és a haldllal valo szembest-
lés torténete.

Takahata 1988-as munkaja vezeti fel a Ghibli realista
szemléletQi felnovéstorténeteit, s bar ennyire nyers, ko-
moly felnottfilm azéta sem készilt a stadio hiza tdjan,
konvencioiban igy is iranymutat6 véllalkozasnak bizo-
nyult. A nagy multd direktor Ghiblinél készitett kovet-
kezod, 1991-es, Yesterday — Vissza a gyerekkorba (Omohide
poro poro) cimii nagyjiatékfilmjével megalkotta a studiod
mésodik, immar klasszikus értelemben vett realista
coming-ofage drimdjit, utat nyitva Mochizuki Tomomi
hasonloan szinvonalas, de televiziora késziilt A tenger
wiigdsa (1993) cim( tinianiméjének.

Ez utdbbiak, vagyis a Studio Ghibli hagyomdnyos-
realista coming-ofage darabjai hézagmentesen illeszked-
nek a japan ifjusdgi filmek vonulatiba. Az iskolai disz-
letek, a nyari sziinid® felszabadito izgalmai, az elsd sze-
relmek kamaszdramai és a tigabb értelemben vett japan
youthfilmek felemlegetése kapcsan sok minden esztinkbe
juthat: Kinoshita Keisuke Tizenkét szempdrjatdl (Nijashi
no hitomi, 1954) vagy Ozu Yasujiro J6 reggelt! (Ohays,
1959) cim(, slice of life szatirdjanak televiziot bamulo kis-
iskolasaitol kezdve a taiyozoku-filmek tesztoszterontol duz-
zado, egynyari torténetein 4t (Bolond gyiimolesok [Kurutta
kajitsu, 1956]; Csok [Kuchizuke, 1957]) a radikélisabb

kifejezésmoddal ¢l6 vagy egyenesen elvetemiilt Gyeriink,

gyeriink, mdsodszori sztiz (Yuke yuke nidome no shojo, 1969)
¢és Battle Royale (Batoru rowaiaru, 2000) nipponkult-
filmekig; nem beszélve a nagy népszertiségnek &rvendod
kortars high school tinisorozatokrol és a témdba vago to-
méntelen, eurdpai szemmel szinte kovethetetlen manga-
és animetermésrol (pl. Ouran High School Host Club,
Kaguya-sama, Horimiya).

A fenti skdldn a Yesterday természetesen Ozu realis-
ta hagyomdnyahoz 4ll a legkozelebb: Takahata a varosi
és videki lét osszeférhetetlenségérdl beszél, szembedllitva
a nagyvdrosok embertelen iramat a vidéki élet gyakran
viszontagsdgos, de természetkozeliségében mégis idilli rit-
musaval.” Huszonhét éves hdsnénk visszatekint gyermek-
koranak jelentékeny és jelképes évére: multjaban keres-
gélve probdlja megérteni, mintegy tizéves siildd dnmagat
elemezve, hogy miért nem érzi j6l magit sajat borében.
A jelen Tokiojidban irodai munkabol ¢l, anyagilag jol
boldogul, 4am lélekold, monoton életvitele az elidegene-
dés hatarara taszitja Taekot. A Yesterday a mechanikus,
tervszer(ien zakatold varosi mindennapok ellenében egy
szabadsagillata, harmonikus videki létet dbrazol. A Szent-
jdnosbogarak sirjdhoz hasonldan itt is a flashback-drama-
turgia a legelemibb narrativ szervezderd: a visszaemléke-
zések epizodikus sorozatdnak segitségével Taeko latszolag
megérti, miért siklott ki az élete. A felfeltord emlékek
rendszerint a szélek felé elhalvanyulo filmképkeretbe zd-
rodnak, a multbéli kilsok szandékosan kidolgozatlan,
vazlatszer(i hattérrel operdlnak. Mig az emlékképek fa-
kobb szinekkel és tonusokkal elevenednek meg, addig a
nagyvdrosi jelen a sotétebb, elevenebb arnyalatokat és a
kék dominanciajat titkrozi, amely Japanban a hétkdéznapi
viselet szine, a mindennapi ¢let jelképe. A belsd terek
kidolgozottak és autentikusak, a vidéki kiilsok zoldjei a
frissesség érzésével kecsegtetnek, szinte megfiatalitva hos-
nonket.

A Yesterday nagy adag nosztalgiaval idézi meg® a hat-
vanas évek derekdt, Taeko kisiskoldas mindennapjait, a
legtrivialisabb interkulturalis utaldsokkal (Beatles-rajongd
shojokkal és baseballozd shonenekkel), az otthon melegé-
vel (az étkezdasztalnal az anandszra fintorgd konzervativ

2 Lasd Cavallaro, Dani: The Animé Art of Hayao Miyazaki. Jefferson — North Carolina — London: McFarland & Company, 2006.

pp. 92-95.

3 Hosnonkben a nosztalgia (natsukashii) érzését a természet kozelsége hivja el6. Lisd Napier, Susan J.: Anime from Akira to Howl’s

Moving Castle. New York: St. Martin’s Press, 2016. pp. 279—280.
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japan csaldd képével), az elsé szerelem izével, a kamaszkor
érzelmi ingadozdsaival és a testi érés megélésével. ,Mi-
ért pont az 6todik osztaly elevenedett meg?” — kérdezi
magatol Taeko, majd a kovetkezd metaforaval felel: ,Ha
tetszik, ha nem, a larvabol elobb hernyo lesz. Es csak
azutan repdeshet pillangoként.” A mult epizddjait hatd-
sosan ellensulyozzak a jelen képsorai. A falusi élettel valo
megismerkedés, a benibanasziiret és a mindennapos fizi-
kai munka felpezsditi Taekot, mikdzben a vidéki tijakon
jarva keletkozép-europai népzenei dallamok csendiilnek
fel. Takahata filmje a természetkozeli, hagyomanyos vidé-
ki életet tinnepli — Taeko lelke, ahogyan ¢ fogalmaz, ezen
a vidéken otthonra talal.*

Nem ugy A tenger zigdsdnak shonenje. Mochizuki
1993-as tévéfilmje a kortars coming-of-age mintadarabja.
Adott a kozépiskolai kozeg, a z(irds kamaszkori bardtsa-
gok és egy szerelmi haromszog. Ugyancsak elemi narrativ
szervezderodként 1ép fel a flashbacktechnika: az egyetemis-
ta foszerepld-narrator Taku elegansan, bekeretezett atko-
t6 képekkel vezeti fel a kozépiskolds éveibe visszarepitd
jeleneteket. A mult képsorai nincsenek annyira kimosva,
mint a Yesterdayben, ennek két oka van: nincs akkora
kilonbség az idésikok kozott (Takahata muve tizenhat
évet ugrik vissza az iddben, mig A tenger ztigdsa legfeljebb
néhany évet), illetve ez utdbbiban a multban jatszodo je-
lenetek a cselekmény joval nagyobb hanyadat teszik ki.

Mig a Yesterday leginkdabb a nosztalgiaiz(i ozui rea-
lizmust juttathatja esziinkbe az urbanus—vidéki ellentét
orok témajaval, vivodo vénlany hosével és a mono no
aware’ melankolikus btivkorével, addig A tenger ziigdsa
bétran a high school-romancok kozegébe invitdl. Nem
feledkezhetiink meg arrol, hogy a hasonszora youthfilmek-

nek a kilencvenes évekre mar igen nagy hagyomdnya volt
Japanban. Az 6tvenes évek masodik feléig érdemes visz-
szamenniink, amikor is egy Gjfajta szabadsageszmény volt
sziiletdben a szigetorszagban: ez legeldszor a japan ifjusig-
16l 52616 taiyozokufilmekben oltott format.® A Japanban
egyébként népszeri nyugati mintadarabokhoz hasonlo-
an (Egy nydr Ménikdval [Sommaren med Monika, 1953];
A wvad [The Wild One, 1953]; Haragban a vildggal [Rebel
Without a Cause, 1955]) ezek a filmek is a fiatalos sem-
mittevésrol, elsd szerelmekrol, forradalmi érzékiségrol,
de legfoképpen lazado és haragos fiatalokrol meséltek.
A taiyozoku egy hosszu életti tematikus dramlatot inditott
el a japan filmben, amely a ldzadd, nihilista, kidbrdandult
fiatalsagrol tudositott.” A nyolcvanas-kilencvenes években
aztin az ifjusdgi tematikak a feltorekvd manga és anime
fantasztikus vildgdba koltoztek (Urusei Yatsura, Touch,
Kimagure Orange Road, Akira, Tenchi Muys!, Yi Yi
Hakusho, Neon Genesis Evangelion stb.) — a filmben pedig
az ezredfordulén indult el a tinidramak egy djabb, merész
hullama.®

A tenger ziigdsa a hétkdznapok egyszertiségében meg-
¢élt kamaszkori izgalmak szimfénidja. A Yesterdayhez
hasonloan itt is megjelennek a japan comingof-age rea-
lista toposzai és tropusai: a nagyvaros—vidék orok ellen-
téte, a testi éréssel valo szembestilés, a ldzadds, a kamasz-
kori féltékenység és onzés hektikus érzései vagy éppen
a vacsoraasztalndl ujsdagot olvaso, tekintélyt parancsolo
apa képe — mintegy a patriarchdlis tirsadalom szemet
szaré kifejezddéseként. A Ghiblinél mar-mar szabdlysze-
rl, és ez a mitologizald darabokra is érvényes lesz, hogy
felnovekedéstorténeteik egzisztencidlis hatdrhelyzetekbol
épitkeznek: a Szentjdnosbogarak sirjdnak testvérpdrja

4 A Yesterday fohosének torténete (Miyazaki Totoréjdhoz és A wvadon hercegndjéhez [Mononoke hime, 1997] hasonldan) egyfajta

ybelemertilés” a természetbe. A ,természetbe mertilés” sintd fogalmarol 1d. Satori Bhante, Bhikkhu: A sintoizmus. Budapest:

Gondolat, 1990. p. 55. Megjegyzem, a japdan ember természethez vald organikus viszonya egyszersmind a sinté kulcsa. A Studio

Ghibli filmjeinek természetfelfogisaval és dkocentrikussdgaval szdmos cikk és tanulmany foglalkozott. Miyazaki kapcsan 1d. Horvath

Eszter: Az okopunk sensei meséi. Filmuildg (2011) no. 6 pp. 17—19.

5 ,A dolgok pdtosza” tipikusan japan életérzés és esztétikai kategdria, amely a latszolag jelentéktelen, hétkoznapi események nagy

érzelmi tartalommal valo telitodésére utal. Lasd Vagvolgyi B. Andras: Tokyo Underground. Kaposvar: Konkrét Konyvek, 2013. p. 368.
6 Liasd Berkes Ildiko — Nemes Karoly: A japdn film vildga. Budapest: Magyar Filmintézet, 1997. pp. 159—160.

7 A taiyozokuAilmek voltak a hatvanas évek uj hullimanak (naberu bagu) beharangozsi. Vo. Oshima Nagisa Kegyetlen térténet az

ifjiisdgrol (Seishun zankoku monogatari, 1960) cimt mavével. Oshima szocidlisan érzékeny A firija (Shonen, 1969) teszi fel a koronat

a korszak felnovekedéstorténeteire.

8 Love & Pop (1998); Szertartds (Shiki-Jitsu, 2000); Kartevs (Gaicha, 2001); Go (2001); Kék tavasz (Aoi haru, 2001).
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drvava és otthontalannd valik a hdborus bombazasok
sordn; a Yesterday hajadona a nagyvdrosi irodai lét sziir-
keségében veszti el dnmagdt; A tenger ziigdsdnak shojéja
pedig sziilei valdsanak és egy kényszert koltozésnek az
dldozata.

A Ghibli realista felnovekedéstorténeteinek ugyan-
csak fontos narrativ szervezdelve — a flashback-dramatur-
gia mellett — az elsd személyt narracid. A Szentjdnosboga-
rak sirjdban halott kamasz hostink meséli el — immar a
tulvildgrol — kishugaval atélt passiojat; a Yesterday fohos-
narrdtora sajdt sorsdn és jovojén topreng, mikdzben szd-
mot vet multjaval; A tenger zrigdsdnak shénenje szintén
narrdtorként erdsit ra kamaszkori érzéseire, vagyaira. Mig
a flashback-dramaturgia a Szentjdnosbogarak sirjdban a
felnovés sorsszerti elmaraddsat, addig a Yesterdayben és
A tenger zigdsdban a felnotté valas elkeriilhetetlenségét
domboritja ki. A narricid, minthogy a narritor az emli-
tett filmekben egyszersmind a f6hos is, mindhdrom eset-
ben a multhéli, uralhatatlan érzelmi tapasztalatok felett
aratott intellektualis kontrollt, a Yesterdayben és A tenger
yiigdsdban pedig kétségkiviil az immdr érettebb, bolesebb,
felnott hos perspektivajat titkrozi.

A Yesterday és A tenger ziigdsa nem inditott tenden-
ciozus realista, a kamaszok tipikus konfliktusait taglalo,
hétkoznapi diszletek kozott jitszddd animehullamot a
Ghibliben (az ezredfordul6 utin Miyazaki fantiziaviligai
uraltak le a studiot, komoly anyagi és kritikai sikereket
bezsebelve), am a realista kamaszfilmek eszkoztdra és a
nosztalgiafilmek hangulata flashbackszertien visszakdszon
a 2010-es évek elso felében olyan fiatal rendezoknek ko-
szonhetden, mint Miyazaki Gord (Fent, a Pipacs-dombon,
[Kokurikozaka kara, 2011]) és Yonebayashi Hiromasa
(Amikor Marnie ott volt [Omoide no Mani, 2014]).

Fantaziavilagok vonzasaban

Az 1989-es Kiki — A boszorkdnyfutdr a Ghibli elso kristaly-
tiszta felndvekedéstorténete. A Miyazaki forgatokonyvebol
és rendezésében késziilt anime végre 4ttitd kozonségsikert
aratott Japanban, mire a stadio a kévetkezd fél évtizedben
hirom coming-of-age torténettel is elérukkolt a Yesterday-

jel, A tenger zigdsdval, illetve a Hiiragi Aoi mangajan
alapuld, 1995-ben bemutatott A kényvek hercegével.
A Kiki és A konyvek hercege izigvérig coming-ofage tor-
ténetek, a Ghibli vonatkozo filmtermésének halmaza-
ban pedig valahol a realista és a mitologizald tendencidk
kozott helyezkednek el.

,Remélem, megtaldlod a helyed” — igy bucsuzik
édesapja a tizenharom éves boszorkanytol, akire egyévi
szolgdlat var egy idegen varosban. Klasszikus népmesei
kezdet a mitikus elszakadas narrativ elemével.” Edesanyja
a sajit boszorkdnyseprujét ajandékozza Kikinek, aki ezzel
szert tesz élete elsd talizmanjara is. Miyazaki klasszikusa
a fészekbol valo kiroppenésrol, utkeresésrol, a boldogulas
és a jelképes letelepedés reményében vilignak indulé ifju
probatételeirdl mesél. Hosnodnk az isteni beavatkozdsnak
koszonheti, hogy rilel jovobeni boldoguldsanak idilli
helyszinére: egy viharos éjszaka utin egy dcednparti varos
hatdrdban ébred.

Kiki vilagaban a reptil6 boszorkdnyok révén ugyan
jelen van a magia, de a hétkdznapi vildg a maga anakro-
nizmusaival egyiitt is vardzstalannak tetszik. A film realiz-
musa a hétkdznapi élet valosaghti abrazoldsaban, a varazs-
talan vdrosi mili6 realisztikussagaban (az dcednparti nagy-
varos skandindv killemének Visby és Stockholm volt a
fo ihletdie), illetve hosndnk kamaszkori lelkidllapotianak,
bels6 vivodasainak hangstlyos bemutatdsdban rejlik.

Miutin Kiki menedékre lel, és boszorkanyfutir-szol-
galatot indit egy pékségben, jelképes probatételekkel kell
szembenéznie,'® amelyek praktikusan egy-egy szallitmany
kézbesitése soran jelentkeznek. Nem is olyan nehéz felfej-
teni a Miyazaki-féle didaxis rétegeit. Az elsd szallitmany
kézbesitése soran Kiki megismerkedik egy, a ,vadonban”
él6 mavészlannyal, akinél megtanulja tisztelni a természe-
tet; a masodik szallitmdny felvétele alkalmaval egy meleg-
szivil asszony otthondban megtanulja tisztelni az iddseket
és az idoskort; a harmadik szdllitméany kézbesitése utin
pedig megtanulja becstilni a bardtsdgot (az epekedd Tom-
bo személyében). Probatételei, azaz jelképes beavatasa so-
ran Kikinek — Taekohoz és Takuhoz hasonléan — révid
ido alatt 4t kell élnie az emberi érzések széles skalajat:
oromot és csalodottsagot, bizakodast és lehangoltsagot,
szerelmet és féltékenységet. Az utolsd, egyben legfonto-

9 V6. Campbell, Joseph: Az ezerarcii hés. Budapest: Good Life Books, 2023. pp. 64—73.

10 V. ibid. pp. 113-124.
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sabb probatétele soran Kiki megtanulja tisztelni dSnmagat.
Miutin az onbecsilés hidnydnak metafordjaként a ka-
maszlany elvesziti varazsképességét, Miyazaki elbeszélése
korkordsen visszahozza a korabban megismert helyszine-
ket és karaktereket: ,jotett helyébe jot varj” alapon Kiki
most timogatist kap mindazoktol, akiket nemrég kisegi-
tett. Hogy a kor bezaruljon, a lanynak meg kell mentenie
Tombot, ezzel bizonyitva baratsagdt és hiiségét a fiu irdnt.

A Kiki a tindérmesei fordulatok és probatételek tar-
hiza: a torténet legelején jol lathatdan megtorténik az el-
szakadds, a deus ex machina mint a ,sors vihara” fogassal
pedig kezdetét veszi egy hosszit beavatasi folyamat. Ka-
landjaiban fohostinknek van egy kisérdje is — avagy miti-
kus csatlosa, fegyverhordozoja —, a gyermekkori artatlan-
sdgot és fantizidt jelképezd Jiji, a varazsmacska, akinek el-
tavoloddsa és varazstalanitasa jelzi hosnonk egzisztencidlis
valsagat, egyuttal allegorikus felnotté valasat. Kiki, miutan
atlendil élete els6 komoly serdilékori lehangoltsagan, s
visszaszerzi 6Snmagaba vetett hitét — azaz kiallja a végsod
probat —, a mitologikus (vagy odtisszeuszi) hazatérés he-
lyett sikeresen beilleszkedik a helyi, vardzstalan, felnote
tarsadalomba.!" Hasonlé mitikus formulakat fedezhetiink
fel a hat évvel késobb bemutatott A kinyvek hercegében is,
talan még tisztabb realista hattérrel.

A konyvek hercegét az a Kondé Yoshifumi rendezte,
akit 1998-ban bekovetkezett vdratlan halalaig a Ghibli el-
s6szamu potencialis drokosének tartottak.!? Rendezoként
ez volt az egyetlen egész estés filmje, noha szinte az dsszes
korabbi Ghibli-produkcidban bizonyitott mint karakter-
tervezd vagy kulcsanimator.

A konyvek hercege remekiil 6tvozi a studid realista
coming-ofage darabjainak tapasztalatit a Miyazaki Totoré-
jdban és Kikijében mar példdsan bemutatkozo low fantasy
felnovekedéstorténet mufaji elegyével. Nem véletlen, hi-
szen a forgatokonyvet maga Miyazaki irta, és ez markdns
nyomot hagyott az egyébként mesterien megrendezett
animén.

Ami a mu realista kamaszfilmes diszleteit illeti, nincs
sok ujdonsdg: a megszokott kozépiskolai falak, dlmos,
orok, ismerds utcak a szuburbidban, rutinszert beszél-
getések az otthoni étkezdasztalndl. A konyvek hercege fel-
vonultatja a kotelezd tinifilmes motivumokat az egymast

11 Ve. ibid. pp. 219-256.

kikosarazd kamaszoktol kezdve a civakodd baratokig, a
romlod tanulmanyi eredményektdl a csaladi veszekedése-
kig, mikozben mélyebb rétegeiben a kitartds, az elhivatott-
sdg purifikald erejérol és az elsd szerelem apotedzisarodl
mesél. Kikihez hasonldan a tizennégy éves Shizuku is a
sajdt utjat jarja, dnkeresése egyfel6l mtvészi szarnybonto-
gatds, masfelol mitikus parkeresés. Egyetlen Ghiblifilm
sem magasztalja annyira kozvetleniill a kreativ emberi
szellemet és a mivészet felszabaditd potencidjit, mint
A konyvek hercege. Méltin tekinthetiink ra ugy, mint a
Studio Ghibli, s taldn legfoképp Miyazaki sensei nem is
annyira bujtatott ars poeticjara.

A konyvek hercegének sziizséjében gyakorlatilag nincs
fantasztikum, hiszen a Bdrot, a misztikus macskdt meg-
elevenitd fantaziajelenetek jol keretezhetden és a maguk
Storténeten kiviiliségében” tiiremkednek be a teljességgel
hétkodznapi, realista miliobe (nem mellesleg joval a jateki-
do elso ordjan tal). Nem kérdés, hogy a fantasztikus vilag
fragmentumai itt hostink fantizidjanak és éppen késziild
regényének szarnyald, animalt illusztracioi. Szam szerint
hdrom Osszefliggd fantiziaszekvencia elevenedik meg az
elbeszélésben: a Baro invitdldsa a fantiziavilagba a reptiléd
szigetek (laputdk) kozt a miyazakianus univerzumban a
hos szabadsdgit és ondllosdgat jelképezod repiilés motivu-
maval; a Baro figurdjanak és noi parjanak elkészitése az
egykori jatékboltban; illetve Shizuku vészjoslo dlma. Ez
utébbi taldn a mi legenigmatikusabb jelenete is egyben.
Emlékezetes, hogy az dreg régiségdrus egy berill dragako-
vet ajandékoz Shizukunak. A talizman segit a ldnynak,
hogy soha ne feledje kittzote céljait. Alméban a dragako
doglott madarfickava valtozik a tenyerében, ami az alko-
tastol valo félelmét, a kudarctol valo rettegését jelképezi.

A konyvek hercegét, annak ellenére, hogy a révid fan-
taziabetétek kivételével végig realista abrdzoldsmoddal él,
nyugodt szivvel illeszthetjitk a mitologizdlo Ghibli-filmek
sordba, hiszen a torténet dramaturgidja a mar emlegetett
Kikihez ¢s Totoréhoz hasonléan hiien koveti a mitologiai
hos elhivatisdnak és beavatisinak narrativ mozzanatait.
Gondolok itt a kilonos, kissé lomha, de azért kawaii
kandarra a metron, aki kvdzi természetfeletti kovetként,
egy profin proto-Baroként vezeti el Shizukut az oreg
Nishi Shiro régiségboltjahoz, hogy aztin a film masodik

12 Dobay Addm: A mester és tanitvanyai. Filmuildg (2017) no. 5. p. 30.
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felében, a fantaziavildg spontian bekdszontével megtortén-
jen a masodik, visszafordithatatlan elhivatds, immadr a
valodi Béaro kozremutkodésével. Ami a beavatds stacio-
it illeti, a Kikihez hasonléan A konyvek hercegében is
a szimbolikus erények elsajititisa, a szerelem megvdl-
td érzésével elegyiild alkotasvagy és ihletettség elnyeré-
se, vagyis egyfajta spiritudlis megujhodds a tét, amely
a realitds talajan egy ontudatosodd kamaszlany felno-
vését jelképezi. A mitologizald konvenciok részletesebb
vizsgilatira azonban csak a kovetkezd fejezetben teszek
kisérletet.

Miyazaki mitologizale
felnovekedéstorténetei

A mitologizalo felnsvekedéstorténetek vizsgdlatahoz indu-
lasképpen nézzitk meg kozelebbrol, snittrol snittre, jele-
netrol jelenetre a Chihiro szellemorszdgban (Sen to Chihiro
no kamikakushi, 2001) els6 tizenot percét. Az Ogino csalad
koltozik, épp uton vannak j, vidéki hazukhoz. A kis
Chihiro unottan fekszik az autd hatsé tlésén, és azon
kesereg, hogy hatra kellett hagynia régi baratait.!’> Az apa
taldn eltévesztette a lehajtot,'* ezért ugy dont, inkabb
egy erdei uton probalja megkozeliteni a hdzat. A széles
csapast egy kopott torii,"> aprd, tires szentélyek (hokordk)
¢és moha fedte sintd koészobrok (az utazokat védelmezod

13 Az egzisztencidlis hatdrhelyzet.
14 Véletlennek tind isteni beavatkozds.

15 Sint6 kapu, az elsd bejarat a szentélyhez vezetd uton.

shakujinok, masként dosojinok) szegélyezik.!® Az autd
utjat is hasonlo, kétarcu kapuvéds szobor!? dllja el egy
sztik, sotét alagut szdjdban. Miutin atkelnek a hossza
18 s egy kihalt varotermen dthaladva kiérnek a
szabadba,'® az 6dzkodd Chihirét kisérteties szelld kész-

teti tovabbhaladdsra. Kisvartatva egy els¢ latisra elha-

jaraton,

gyatottnak tind varosba érkeznek. Mikozben az orrit és
korgd gyomrit kovetd apa kiszolgdlja magat és feleségét
egy kifozde inycsiklandozo ételekkel roskaddsig megra-
kott pultjanal, Chihiro felfedezi maganak az élettelen
varost. Hamarosan besotétedik, amikor is a lanyt mene-
kiilésre szolitja fel egy helyinek ldtszo fiu, az elsd hus-vér
alak a varosban,?® akivel Chihiro egy roppant éptilethez
vezetd hidon taldlkozik. A diszes palotanak tetszo, forra-
sokkal és patakokkal 6vezett fiirddhdz (onsen) kéménye
sotét fustot okad a magasba.?!

A napnyugta utin megelevened® varos utcdin
Chihiro 4tlatszo, fekete arnyalakok (kamik??) kozt szla-
lomozva rohan vissza a kifézdéhez, ahol rémiilettel ve-
gyes undorral konstatdlja, hogy sziilei disznéva valtoztak.
Mindekozben misztikus vendégek tomkelege drasztja el
a vérost (zoumen-maszkos kasuga-samdk és oni-maszkos
démonok). Miutdn megbizonyosodik rola, hogy nincs
visszatt, Chihiro arra lesz figyelmes, hogy teste kezd 4t
tetsz6vé valni. [jesztd dllapotat csak Haku, a hidon meg-
ismert fiu adomanya, egy kis piros bogyo elfogyasztisa
mulasztja el: ,Ha nem eszel semmit, ami ebbol a vilagbol

16 Az els6 hataratlépés. A sintd szimbolumok az ikai, azaz a ,masik vildg” hatdrait jelzik. Lasd Okuyama Yoshiko: Japanese
Mpythology in Film. A Semiotic Approach to Reading Japanese Film and Anime. Lanham—Boulder—New York—London: Lexington
Books, 2015. pp. 99-100.

17 Orzokd. A Chihiro kétarct désojin-szobra hasonlatos azokhoz a nagyjabol egy méter magas, Takatoriban talalhato Majomkovek-
hez (Saru-ishi), amelyek egykoron mezdorzd balvanyok lehettek. Vo. Kidder, Edward: Az 6si japdn. Budapest: Helikon Kiado, 1987.
p. 114.

18 A mdsodik hatiratlépés, a szellemvilag kiiszobe.

19 A vérdteremben lithato szines korablak a buddhista eredet(t manji (szvasztika) korongjat és az életkereket idézi meg. Hasonlo
szimbolum jelenik meg A vandorlé palotaban (Hauru no ugoku shiro, 2006), a steampunk mechajarmii bejarati ajtaja feletti jelzo-
tarcsa képében. Az 6v6 és szerencsehozd manji karjai (kornegyedei) a négy égtajat, az élet nagy korforgasat (szamszara) és a teljességet
jelképezik jelen esetben a négy égtajat védelmezd allatok, masként a Négy Mennyei Kirdly szineivel.

20 A hirnok, aki egyuttal hostink els® természetfeletti segitdje lesz.

21 Az onsen mint Vilagkoldok.

22 Felsobbrend szellemeket, istenségeket jelold szo Japanban. Jelentése ,£6”, ,felsd”.



Chihiro szellemorszdghan
(2001)

valo, elttinsz.”*® Chihiro megbizik a segitokész fitban,*

aki az ¢ledezd flirddhazba vezetd hidon it végérvényesen
bekiséri hosnonket a szellemvilagba.?

Elszakadas — a hdos otra kel

A Chihiro szellemorszdgban elsd negyedordja mintaszer(-
en mutatja be a mitikus elszakadds vagy elhivatds sticiojat.
%Ahogyan Joseph Campbell fogalmaz a pszichoanalizis
vivmanyaira timaszkodo mitoldgiaanalizis-gy(ijteményé-

hivasnak neveztiink — azt jelzi, hogy a végzet mukodés-
be lépett, a sors megszolitotta a host, és ezzel spiritudlis
kozéppontja a tdrsadalom korlatai kozil athelyezodott a
nagy ismeretlenbe. Ez a veszélyekkel terhes, ugyanakkor
kincsekkel kecsegteto vildg a legkiilonbozdbb formakban
jelenik meg: tivoli orszag, erdo, elveszett birodalom a fold
alatt, a tenger mélyén vagy a felhok felett; titokzatos sziget,
széditd hegytetd vagy mély dlom. Akarhol is van, ez a hely
a furcsan mozgékony és alakvaltoztatd lények, a kimond-
hatatlan kinok, az emberfeletti tettek és az elképzelhetet-

len 6romok forrasa.”??

ben, az eldszor 1949-ben megjelent Az ezerarcii hésben: Campbell nem kevesebbet allit mtvében, mint hogy a

»A mitoldgiai utazds elsd sticidja — amelyet kalandra  vildg mitoldgiai és tindérmesei hagyomanyai kultirakon at-

23 Ahhoz, hogy a varazsvilag részévé viljon, Carroll 1865-6s klasszikusdban Alice-nek is bele kellett kostolnia Csodaorszag italaba
és eledelébe. Nem véletlen, hogy Miyazaki miveit kovetkezetesen hasonlitgatjdk az Alice Csodaorszdgban és az Oz, a nagy vardzslé
torténeteihez. Alice és Dorothy kalandjai szervesen illeszkednek a monomitikus hagyomanyba. V6. Varré Attila: A nyul iiregén dt.
Filmwildg (2005) no. 12. pp. 16—17.

24 Késobb Haku egy rizslabdat (onigirit) ad Chihironak, amely a ldny szdmdra az otthonossdg érzését csempészi a kisérteties vilagba.
Lasd Napier: Anime from Akira to Howl’s Moving Castle. p. 187.; ill. Okuyama: Japanese Mythology in Film. A Semiotic Approach to
Reading Japanese Film and Anime. pp. 105-106.

25 A végsd hatdritlépés, a szellemvildg masodik kiiszobe.

26 Jelen tanulmanyban nem tirgyalom a Ghibli valamennyi mitologikus felnovekedéstorténetét, de az itt taglaltakon tul az aldbbi
miivek vizsgalatahoz hasznos utmutatd lehet a campbelli monomitosz-elmélet: Laputa — Az égi palota (Tenkii no shiro Rapyuta, 1986,
r.: Miyazaki Hayao); Macskdk kirdlysdga (Neko no ongaeshi, 2002, r.: Morita Hiroyuki); Foldtenger vardzsléja (Gedo senki, 2000,
r.. Miyazaki Gord); Ponyo a tengerparti sziklin (Gake no ue no Ponyo, 2008, r.: Miyazaki Hayao); Kaguya hercegné torténete
(Kaguya-hime no monogatari, 2013, r.: Takahata Isao).

27 Campbell: Az ezerarcii hés. p. 72.
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ivelven tanusitjik: valamennyi mitosz és népmese egyazon
mononarrativabol taplalkozik.?® Az elszakadas (elindulas
vagy kalandra hivds) a monomitikus hos utjanak legelsod
stacidja, amikor is ,feltirul egy rejtett vildg, és szereplonk
olyan erdkkel keriil kapcsolatba, amelyek mutikodését nem
értjiik igazan. [...] A hétkoznapi élet ismerds horizontja
mar szitknek bizonyul; a megszokott, régi gondolatok és ér-
zelmi viszonyok mdr nem alljak meg a helytiket; elérkezett
a kiiszob atlépésének ideje.”*

Miyazaki mitologizalo felndvekedéstorténeteinek kez-
detén hoseink mindig egy konkrét egzisztencidlis hatar-
helyzettel szembestilnek: Chihiréhoz hasonléan a Totoro
lanykdinak és A fiti és a sziirke gém (Kimitachi wa dé ikiru
ka, 2023) Mahitéjanak is a koltozéssel, a beilleszkedéstol
val6 félelemmel kell szembenézniiik; a Totoro testvérpdr-
janak emellett anyjuk elvesztésének félelmével, Mahito-
nak pedig anyja haldldval kell megbirkdznia.*® Ezek a
hatarhelyzetek természetes katalizatorként hatnak a gyer-
mekhosok pszichéjére, és segitenek nekik abban, hogy
— mintegy menekiilve a valo élet kihivdsai eldl — atlépjek
a fantdziavildgok kiiszobét.

Ahogy Campbell fogalmaz: ,Az elhivatas jellegzetes
korilmények kozott zajlik, tipikusan a sotét erdd mélyén,
egy hatalmas final, csobogd patak partjdn, ahol egy jelen-
téktelennek tino, akdr csunya figura jelenik meg a sors-
forditd pillanatban. [...] A hirnok, aki a kalandra szolit
fel, gyakran ezért sotét, visszataszitd, rémitd, akit a vilag
gonosznak tart [...]. Maskor a hirnok valamilyen dllat,
[...] a benniink lakozo, elnyomott, dszténds termékeny-
séget képviselve, vagy éppen egy lepelbe burkolt, miszti-
kus alak, maga az ismeretlenség.”’! Természetesen egyéni
beallitodas, érettség vagy érzékenység kérdése, ,hogyan
jelenik meg spontdn a hirnok alakja az dtalakuldsra kész
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pszichében” > Miyazakinal a hirnok figurdja legtobb-

sz6r idomul a hos életkordhoz, életkori sajatossagainak
megfeleld fantdzidjdhoz. A Totoro vardzsviligdnak éppugy
elohirnokei a lakatlan hazakat benépesitd koromgolydes-
kak (susuwatari), mint a kis méret(i (chibi és chu) totorok,
akik elvezetik Meit a kamforfa gydkeréhez;** a Chihiréban,
noha tobb hatdratlépésnek is szemtanti lehetiink, az and-
rogiin Haku veszi fel a hirnok (egyuttal a természetfeletti
segitd) szerepét, egy kamaszborbe bujt folyamisten, aki
késobb a lany mitikus parjava vélik. A fid és a sziirke
gém kalandra szolité hirndke a Mahito szemében egyre
inkabb antropomorfizal6do nagy testi vizimadar, amely a
sikeres elhivatas utdn a maga visszataszito dtvaltozasdban
végtl leleplezddik és vardzstalanodik.

A hirnok vagy kaldonce, miutin beteljesitette felada-
tat, vagy lényegtelen szereplové viélik és eltiinik (mint a
Totoréban és A kényvek hercegében), vagy fohosiink se-
gitd tarsaul szegddik a kalandban (miként a Chihirgban
Haku, A fiti és a sziirke gémben az antropomorf gém,
A vdndorlé palotdaban [Hauru no ugoku shiro, 2006] pedig
Répafej, a madarijeszto).

Az elhivatis azonban nem megy mindig olyan gyor-
san, mint azt a Chihiréban lathattuk. Noha a Totoro kisér-
tetiesen hasonldan kezdodik — ugyanugy egy sinto kapu
(torii) mogott nyilo erdei aton 4t érkeziink meg a bekol-
tozokre vard vidéki hazhoz, jelképezvén az elso hatdratlé-
pést —, a vardzserdo titkai sokkal tirelmesebben és kisebb
léptékben mutatkoznak meg, mint Chihiro zsufolt szel-
lemvilaganak taldnyai. Mahito elhivatdsa sem megy kari-
kacsapdsra, jol lathatéan Miyazakit sokkal jobban érdekli
a fit multjat bearnyékolo tragédia (anyja halala), mint Chi-
hiro koltozés miatti lehangoltsdga. Mahito szorongd hét
koznapjainak, dnsebzésének, illetve titokzatos 0j anyjanak
(egyben nagynénjének) bemutatdsa gondosan megigyaz
annak, hogy a fitl vardzsvilagban megtett Gitja az anyakere-

28 Campbell a jungi kollektiv tudattalan fogalmara tamaszkodik. Lisd Jung, C. G.: Az archetipusok és a kollektiv tudattalan.

Budapest: Scolar Kiado, 2020. pp. 51-61.
29 Campbell: Az ezerarcii hés. pp. 65—66.

30 Es folytathatnank a sort: a Kikiben és A vdndorlé palotdban hosnoink épp csak kilépnek a nagybetits Eletbe, megprobalnak

érvényesiilni a felnottek vilagaban.
31 Campbell: Ay ezerarcii hés. pp. 66—68.
32 ibid. p. 69.

33 Amikor Mei eloszor talalkozik Totoréval, békésen elszendertil a bundas hasdn. Totoro kuckoja az anyaméh melegségével és
nyugalmaval fogadja a kisldnyt, aki a korhdzban fekvd anyja utan vdgyakozik. A mitoldgiai anyaméhszimbslumrol 1d. Campbell:

Az ezerarcii hés. p. 105.
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sés allegéridjava valhasson. Mahito eleinte nem valaszol
az elhivatasra. Campbell szavaival: ,A valo életben épp-
ugy elofordul, mint a mitoszokban és mesékben, hogy a
kalandra hivds valasz nélkil marad; mi sem koénnyebb
ugyanis, mint masfelé fordulni, és figyelmen kivtil hagyni
az elhivatdst.”** Csakhogy az elhivatas visszautasitdsa soha
nem megoldas. A legkiilonbozobb kulturidk mitoszai és
népmeséi mind vildgossd teszik, ,hogy a kalandra hivds
visszautasitisa alapvetden annak az elutasitdsa, ami a hos
sajat érdekében allna”.*> Mahito hidba vonakodik, a va-
razsvildg kivalasztotta 6t, s az elsd jelek utin foloslegesen
probél visszatérni megszokott életéhez, a természetfeletti
vonzdsa mdr nem ereszti: , Egyre erdsebb és egyértelmabb
jelek kovetik egymast, amig az elhivatist mar nem lehet
tobbé elutasitani.”’*

A vardzsvildg kiiszobének dtlépése sosem torténik
véletleniil, s mindig az dnmegsemmisités egyik formdja:
sL...] a hos befelé indul el, az vjjasziletés felé. Elttinése
ahhoz hasonlatos, mint amikor a hiv® atlépi a templom
kapujat.”??" A kiiszobon csakis az egdjatdl megszabadult
hos léphet at: ,Mint az ég fel¢ szdll¢ aldozati fist a nap
kapujaban, tgy halad 4t az egojiatdl megszabadult hos a vi-
lag hataran [...].”%% A jelképes kiiszob (vagy kiiszobok) at-
lépését Miyazaki mitologizald felnovekedéstorténeteiben
rendszerint egy sotét alaguton vald atkelés szimbolizdlja,
miként azt a Chihiro is példazta. Hasonlé alaguton at, egy,
az Osi tuddst jelképezd, poros konyvtdrfolyoson keresz-
til jut be a felmenoje altal épittetett misztikus toronyba
Mahito is — a bejarat kodboltozatira a ,fecemi la divina
potestate” szavakat vésték, megidézve Dante Isteni szinja-
tékat és a pokol kapujat —, a Totoréban pedig a bokrok
labirintusdn és a kamforfa tiregein 4t vezet az ut a masik
vildgba.

A kiszob 61z6i, legyenek azok szdrnyas bikak, rémisz-
t6 vizkopodk vagy sintd kdszobrok, tavol tartanak minden-
kit, aki nem 4ll készen a talilkozdsra a belsd csenddel:

34 Campbell: Az ezerarcii hés. p. 74.
35 ibid.

36 ibid. p. 70.

37 ibid. p. 108.

38 ibid. p. 105.

39 ibid. p. 109.

40 ibid. p. 54.

41 ibid. p. 57.

»[...] amikor a hivd belép a templom kapujan, dtvaltozd-
son megy keresztlil. Vilagi szerepét a kapun kiviil hagy-
ja, levedli, mint kigyé a borét. Mihelyst a kapun belal
van, igazabol meghalt az id6 szdmara, és visszatért a Vilag

Meéhébe, a Vildgkoldokhoz, a Foldi Paradicsomba.”?

A Vilagksldsk

Campbell megfogalmazdsiban a Vilagkoldok a folyama-
tos teremtés jelképe: ,Aldds, étel és energia: ezek dramlé-
sa élteti a teremtett vilagot [...]. Az dradat egy lathatatlan
forrasbol ered, és az univerzum szimbolikus korének ko-
zéppontjdban lép be viligunkba. Ez a Buddha legends-
jaban az Elmozdithatatlan Hely, amely koriil ugymond
a vildg forog. [...] Az élet fdja, vagyis maga az univerzum
ebbol a ponthol ered, és a taplals sotétségben gydkerezik;
az aranylé napmaddr a csucsdn fészkel; ldbaindl egy ki-
fogyhatatlan forrds bugyog a felszinre.”*

Miyazaki mitologizdlo felnovekedéstorténeteiben a
kifogyhatatlan dramldst becsatorndzo, az élet korforgs-
sdnak kezdd és végpontjat jelképezd Vilagkoldok igen
konnyen beazonosithato, legyen az Totoro 6ridsi kam-
forfaja, Chihiro szellemorszaganak furdéhdza vagy ép-
pen Mabhito 6sének foldontuli tornya. A wvdndorlé pa-
lota tizdémona, Calcifer, aki az égbol szdllt ala, hogy
oltalmazza Hawl, a vardzslo szivét, mitikus tizemanyag-
ként mikodteti a Vildgkoldokot: ,A tiizhely langjat fel-
lobbanto napsugdr az isteni energia és a fold méhének
kommunikaciojat szimbolizdlja [...]. A nap kapujan
keresztiil folyamatos az energia aramldsa. Isten ezen ke-
resztiil szdll ald, az ember pedig ezen keresztiil emelkedik
a mennyekbe.”*

A Vilagkoldok tehdt az univerzum centruma, hatdsa
mindenitt jelenlévd, hoseink szdimdra pedig egyarant je-
lenthet védelmezd pontot, menedéket (Totoro, A vdndorlé
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palota), valhat mitikus prébatételek helyszinétil (Chihiro),
s lehet minden titkok 6rzdje (A fiti és a sziirke gém).

A Ghibli mitologizalé darabjaiban a Vildgkoldok és a
felfelé torekvés aktusa rendszerint egymdsra vetiil. A fel-
felé torekvés a mitologizald narrativakban mindig szim-
bolikus jelentéssel bir: legyen az az égig érd paszuly, a
Végzet Hegye vagy a Setét Torony, hoseinket vonzza a
Vilagkoldok, el kell érniiik és meg kell maszniuk a mere-
délyt. A felfelé torekvés a tudds és a bolcsesség megszer-
zése — kozvetve a megvdltds — utdni vdgy kifejezddése.
A Totoro fruskai elott égbe tord kamforfapaszuly a termé-
szet megallithatatlan korforgasat és a termékenység min-
dent athato lényegét jelképezi; Chihironak a fatdohazbol
indulva, tirsadalmi rangjat (egojdt) levetve, lentrol felfe-
¢ kell megismernie az onsen hierarchikus tirsadalmat;
Mahitonak ugyancsak fel kell érnie a varazstorony legfelsd

szintjére, ahonnan mitikus 6se istenként tekint le rd.

Beavatas — probatételek és megvaltas

Miutin megtorténtek a gyakran tobbszords hatdratlépé-
sek, s hosiink végérvényesen atlépte a varazsvildg kiiszo-
bét, kezdetét veszi a beavatis stdcioja. Campbell szavaival:
LAkdr aprosag, akar nagy hordereji dolog, barmely élet-
korban és az élet barmely tertiletén az elhivatdssal mindig
felgordil a fligeony, és kezdetét veszi egyfajta misztikus
talakulds — a spiritudlis beavatas ritusa, amelynek végso
stacioja a halal és az ujjasziiletés.”+

Az istenek veszélyes arcit felfedd sticid legtobbszor
jelképes probatételekkel hivia ki hostink képességeit. ,Mi-
utdn atlépte a kiiszobot, a hos egy dlombéli tajon halad

42 ibid. p. 65.
43 ibid. p. 113.

tovabb, kilonos és bizonytalan formdk kozott, ahol egy sor
probatételt kell kidllnia. Ez a mitikus kaland legizgalma-
sabb szakasza. [...] A host titokban védelmezik a kapott
tandcsok, amulettek, a korabban megismert természetfeletti
segitd titkos kovetei.”*

A prébatételeknek mindig tétie van: a Totoro lanykai
beteg anyjuknak keresnek gyogyirt a vardzserddben, amit
majd egy cs6 kukorica formdjaban juttatnak el hozza;*
Chihirénak a sziileit kell megviltania, akiket Miyazaki
a fogyaszt6i tarsadalom pikirt kritikajaként disznéva val-
toztatott; A vdndorlé palota Sophiea a fiatalsagat akarja
visszanyerni, s természetesen a szerelem megvalto erejével
gyozi le az ot sujtd dtkot (Miyazaki e mive egy bizarrul
kicsavart coming-ofage torténet). Mahito mitikus proba-
tételei a gyaszfeldolgozas szakaszait tarjak elénk: felnoveé-
sének feltétele halott anyja elengedése. Probatételei egyut-
tal megprobaltatasok: ,,A megprobdltatis az elsd kiiszob
atlépésénél kibontakozd probléma elmélyiilése, és még
mindig nyitott a kérdés: Képes-e elpusztitani dnmagit az
ego!”® A fiii és a sziirke gém, valamint a Totoro torténe-
tében kiillonos jelentdsége van a tivolodod vagy elveszett
anyafiguranak, aki mindkét fantiziavilagban archetipus-
ként, elérhetetlen Magna Materként lép el6.* ,Az Egye-
temes Anya mitologiai alakja jeleniti meg a kozmoszban
a legelso, taplald és védelmezd jelenlét noi attributumat.
A fantizia elsdsorban spontdn természet(; szoros és nyil-
vanval6 dsszefliggés van ugyanis a kisgyermeknek az any-
jdhoz [...] fiz6d6 viszonya kozoet.” ¥

Miyazaki a gyermeki létben latja a megvaltds erejét.
Muveiben a megvéltas rendszerint tobbszori esemény,
ikonogrifidgja pedig elsddlegesen a sintobdl merit.*
A realitas sikjan akar traumafeldolgozasrol van szé (Totoro,

44 Az 6vo és gyogyito talizmanok sokféle format olthetnek: lehetnek bambuszlevélbe tekert, termékenységet jelképezd makkok

(Totoro), lehet egy boszorkany varazssepruje (Kiki), dragakd (A konyvek hercege), lelkeket purifikdlo gyogynovénygombac (niga-dango),

netdn egy hajgumi (Chihiro).
45 Campbell: Az ezerarcii hés. p. 123.

46 Az anyaarchetipusrél 1d. Jung: Az archetipusok és a kollektiv tudattalan. pp. 85—114. Ugyanilyen jelképes lehet az apdval valo

szembestilés és megbékélés a varazsvilagban.
47 Campbell: Az ezerarcii hés. p. 128.

48 Miyazakinal a megvaltas egyuttal megtisztulds is, gondoljunk csak a mocsarlény megfiirdetésére a Chihiréban, ami a sint¢ purifikalo
szertartdsat idézi meg (egyszersmind a modern dkotudatossag igényével). Vo. Teszdr David: A reptilés mivészete. Filmoildg (2007)

no. 10. pp. 28-32. A tisztdlkodds sintd ritusa az otthonossdg érzésével parosul a Szentjdnosbogarak sirjdban és a Totoréban.
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A fin és a syiirke gém), akdr az Onbecsiilés visszaszerzé-
sérol (Kiki, A konyvek hercege), netin a szerelem utdni
vagyrol (Chihiro, A wdndorlé palota), a monomitikus
hagyomany ugy diktalja, hogy a hos megdicséiiljon, mert
tjjasziiletése csak ugy teljesedhet be. A Totoro pulyii az
Orids varazslény hatin, a szelek szdrnyan magasztosulnak
fel, Chihiro Hakut megvéltva, ugyancsak repiilve dicsoil
meg. Kikit és Sophie-t a szerelem viltja meg, Mahito pedig
anyja karjaiban, majd 6sapjandl, egy idon tali vildgban
tdvoziill meg: ,Mint maga a Buddha, ez az istenszer(i lény
is az isteni allapot formaja, akihez a hos elérkezik, miutin

a tudatlansaghol eredo félelmet végképp legydzte.”*

Visszatérés — a végsé adomany

A kornek be kell zdrulnia. A magikus menekiilés soran
vagy a természetfeletti kisérok utolso kozbenjdrdsaval a hos
atlépi a visszatérés kiiszobét, és visszanyeri egojat — igy lesz
Senbol wjra Chihiro, Sophie-bol fiatal lany, Mahitébol
pedig atlagos kamasz.® Ahogy Campbell irja: ,A hos

A fig és a sziirke gém (2023)

teljesitette kiildetését: behatolt egészen a forrasig, vagy el-
nyerte valamilyen [...] lény dld4sat; a kaland viszont még
nem ért véget, hiszen vissza is kell térnie az életformalo
jutalommal [...] az emberek vildgdba, ahol a megszerzett
adomdny elosegiti majd a kozosség, a nemzet, az orszdg, a
bolygo vagy a tizezer vildg meguajulasat.””!

Legyen az valamiféle boségszaru, a bolcsesség rundi
vagy a halhatatlansiag elixirje, az életformdld jutalom,
azaz a végsd adomdny, amelyet a hés magdval hoz, arra
hivatott, hogy valtoztasson a vilagon. Totoro magdit a
természetet ajandékozza a gyerekeknek: a kukorica tdpls-
16 termése mint a beteg anyanak szant gyogyir valoban
bizakoddssal tolti el Satsukit és Meit. Miyazaki mitologi-
z4l6 fikcidiban azonban a ,kozosség megjuldsa” ennél
sokkal prozaibb formaban lesz biztositva. Mint emlitet-
tem, Miyazaki a gyermeki létben ldtja a megvaltas erejét,
egészen pontosan abban, hogy kamasz hoseink jelképes
kalandjukkal 4tlépik a felnotté valas kiszobét. Innen
nézve a végsd adomdny nem mads, mint a megtermé-
kenyitett gyermeki szellem, amely készen 4ll a felnotté

valasra.’?

49 Campbell: Az ezerarcii hés. p. 170. Takahata utolsé filmjében Kaguya hercegnd szo szerint a felhdk szdrnydn leereszkeds

Buddhdhoz tér vissza. A mii a tizedik szdzadi A bambuszgyiijt§ Gregember meséinek (Taketori monogatari) feldolgozasa.

50 Ugyancsak a sintd egyik megtisztulasritusat idézi Mahito hazatérése: vele egytitt ezernyi torpepapagaj roppen ki a szabadba

a visszatérés kiiszobét jelképezd alagutbol. Vo. Satori Bhante: A sintozimus. p. 84.

51 Campbell: Az ezerarcii hés. p. 219.

52 A karakterek hajaban, hajviseletében — japanul kami, amely talin nem véletleniil homonim a sint6 szellemeit jelold kami kifeje-

zéssel — torténd véltozas fontos jelentéseket hordozhat. Chihiro Zenibatdl kapott hajgumija, az azzal felkotott kontya, a visszafiatalo-
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Chihiro, miutin megvaltotta Hakut, és felszabaditotta
disznéva valtozott sziileit, visszatér a szellemvildg kiiszobét
jelképezod sotét, sziik alagathoz. Sziilei mar varjak, integet-
nek neki, majd ledorgaljak, amiért elcsavargott. A ldny per-
sze furcséllja, hogy 6k nem emlékeznek semmire. A sziir-
ke homilybol kiérve Chihiro visszanéz az alagat titongd
szdjara — felkotott hajaban megcesillan a Zenibatdl kapott
bibor hajgumi. A kamaszlany megtette elsd lépéseit a fel-
note valds utan.

Tanulmanyomban a Studio Ghibli coming-ofage
torténetei kapcsdn két 6 iranyzatot killonboztettem meg.
A realista felnovéstorténetek vonatkozasaban felvazoltam a
kozos formai (flashback-dramaturgia, narricio, elsd szemé-
lyti narrator) és tematikus (pl. nosztalgia, kamaszkor, elso
szerelem) jegyek halmazdt. A fantasztikus vagy mitologizald
felnovekedéstorténetek vizsgalatdhoz Joseph Campbell mo-
nomitosz-elméletét hivtam segitségiil, amellett érvelve, hogy
a vonatkozd animacios filmekben a comingofage miifa-
ja sajatos mitologiai térbe terelodik, azaz keveredik a fan-
tasy kilonbozd almifajaival (low fantasy [Totoro, Chihiro,
A fiti és a sziitke gém], fairytale fantasy [Kiki], steampunk
fantasy [A wdndorlé palota]). A realista és a fantasztikus
felnovekedéstorténetek kozotti leglényegibb kilonbség az,
hogy mig elobbiek hagyomanyos értelemben vett roman-
tikus-realista hosoket vonultatnak fel, addig az utobbiak
kovetkezetesen mitoldgiai hosoket dllitanak a kozéppontba,
példaértékiien reprezentilva a mitologiai hos utjanak har-
mas felosztdsat: az elszakadds, a beavatds és a visszatérés
fazisait. A kiilonbségek ellenére a realista és a fantasztikus
Ghiblifilmek egytittesen tanusitjak: a nagynevii japan sti-
dio immadr négy évtizede készit sikeres filmeket felnévésrol
és fiatalokrdl — nem csak fiataloknak.

Abel Farkas
Studio Ghibli's comingofage stories
From realism to mythologising

Since its foundation in 1985, Studio Ghibli has produced twentyfour
feature films, ot least ten of which can be linked to the comingofage
genre. Two main frends can be distinguished, the realistic and the fantasfic
or mythologising). In my study, | have atiempted fo present these two
frends, pointing out that the films belonging fo the first one are linked
by thematic similarity and formal realism, while those films belonging o
the other have mythologising narrafive elements in common. To examine
mythologising coming-okage fictions, | drew on the findings of Campbell's
monomyth theory, arguing that the genre of coming-ofage in the relevant
animated films is situated in a specific mythological space and accurately
represents the triple division of the mythological hero's joumey: the stages
of Separation, Initiation and Return.

dott Sophie ¢sz haja, valamint Mahito félig leborotvalt frizurdja egyardnt az dntudatosodast, érettséget szimbolizdlja. Vo. a sinto

Hfelnotté avatasi” ceremonidjaval és az ,els® frizura” szertartisaval. In: Satori Bhante: A sintoizmus. p. 88.



Szerzoink

DRr. Za1AN MARK

1983-ban sziletett Budapesten. 2010-ben végzett a Pécsi
Tudomanyegyetem filmelmélet-filmtorténet szakan. 2006-
ban a 37. Magyar Fimszemlén az Orszdgos Didkzstri tagja.
2009 tavaszdn az Osléi Egyetem kommunikacié és mé-
dia szakanak, illetve 2015-ben, szintén a tavaszi félévben
a krakkoi Jagello Egyetem Audio és Vizudlis Intézetének
osztondijas hallgatdja. 2017-ben doktoralt a Szinhdz- és
Filmmiivészeti Egyetemen. Jelenleg a Pazmany Péter Ka-
tolikus Egyetem Kommunikicio- és Meédiatudomdnyi
Intézetének egyetemi adjunktusa. Erdeklddési korébe tob-
bek kozott a klasszikus és kortdrs ausztral film, a kortdrs
skandinav, illetve a kortars magyar és lengyel filmek tartoz-
nak. [rdsai tobbek kozott a Filmuildg és a Vigilia hasabjain
jelennek meg. 2010 és 2024 kozott tdbb filmklubsorozat
(Skandindv, Ansnitt, NFI egyetemi filmklub) tirsszervezo-
je, moderitora volt.

ElérhetSség: zalan.mark.daniel@btk.ppke.hu

Affilidcio: Pazmany Péter Katolikus Egyetem, Kommuni-
kicio- és Médiatudomanyi Tanszék

FARKAS ABEL

Az ELTE Film-, Média- ¢s Kulturaelmélet Doktori Prog-
ramjanak masodéves hallgatoja. Mesterszakos diploma-
munkdjidban a japan Uj hullam filmes szcéndjanak eg-
zisztencialista mintdirol értekezett. Doktori kutatdsidban
az egzisztencialista problémak altal nyomasztott filmho-
sok kulturilis eldzménytorténetére, problémaalapu tipi-
zdlasdra fokuszdl. Szabaduszoként klasszikus és amatdr
olasz képregények forditasaval foglalkozik (Frike Comics,
Anagram Comics, CSA Comics).

Elérhet8ség: farkas.abel95@gmail.com
Affilidcio: Eotvos Lorand Tudomanyegyetem Filozofia-

tudomanyi Doktori Iskola Film-, Média- ¢s Kultiraelmélet
Doktori Program

KANAst BotonD

2021-ben végzett az ELTE BTK szabad bolcsészet szak
filmelmelet ¢és filmtorténet szakiranyan. 2023-ban pedig
ugyanitt a filmtudomany mesterképzés elméleti specializa-
ciojan. Jelenleg a Film-, média- és kultaraelmélet doktori
program hallgatdja. Kutatasdban az allamszocializmus
emlékezetével foglalkozik a rendszervéltozas utani magyar
miifaji filmekben.

Elérhetdség: botond.kanasi@yahoo.com

Affilidcio: Eotvos Lorand Tudomanyegyetem Filozofia-
tudomadnyi Doktori Iskola Film-, Média- és Kulturaelmé-
let Doktori Program

MiLOJEV-FERKO ZSANETT

1986-ban sziiletett Bajan. A Pécsi Tudomanyegyetem ma-
gyar (MA), majd szabad bolcsészet (filmelmélet és film-
torténet, BA), ezt kovetden az Eotvos Lordnd Tudomdny-
egyetem filmtudomdanyi (MA) képzésén tanult. Fél évet
wltott kutatdssal az Osloi Egyetem Média és Kommunika-
cio Tanszékén. Jelenleg az ELTE BTK Filozéfiatudomanyi
Doktori Iskola Film-, Média- és Kulturaelméleti Doktori
Programjanak hallgatéja, valamint a Filmtudomdny Tan-
szék egyetemi tandrsegédje. 2023-t6l a Metropolis online
magazin szerkesztdje. Fobb kutatasi és érdeklodési tertile-
tei: magyar filmtorténet, modernizmus, felnévekedéstor-
ténetek.

Elérhetdség: milojev.zsanett@btk.elte.hu

Affiliacié: Eotvos Lorand Tudomdnyegyetem Filozofia-
tudomdnyi Doktori Iskola Film-, Média- é¢s Kultiraelmélet
Doktori Program; Eotvés Lorand Tudomdnyegyetem
Bolcsészettudoményi Kar Filmtudomany Tanszék



I Metropolis hivatkozasi rendid

Kérjiik minden szerzénket és forditénkat e hivatkozasi rend betartéséra.

1. BIBLIOGRAFIAI ADATOK
A. Folyéirat esetén:

Szerz8: Cim. Folyéiratcim évfolyam (év) Szam. Oldalszam.

Pl Polan, Dana: Cinéma 1: L’ Image-mouvement. Film Quaterly 18 (1984) no. 1. pp. 50-52.

Kiilfoldi szerz6 esetén a vezetéknév &ll elsl: Deleuze, Gilles.

Osszevont szémok esetén a no. 1. helyett nos. 1-2. all.

Ha az évfolyambdl és a szambdl nem deriil ki egyértelmtien a megjelenés idépontja (hénap, évszak), akkor azt a zaréje-
len beliil kell jelezni: Reader, Keith: The Scene of Action is Different. Screen 28 (Summer 1987) no. 3. pp. 98-102.

Ha a foly6irat nem jeloli meg az évfolyamot, hanem folytonosan szdmozza az egyes szamokat, akkor az évfolyam értelem-
szer(ien kimarad: Deleuze, Gilles: Fragment d’un texte inédit. Cahiers du cinéma (Déc. 1995) no. 497. p. 28.

Napilap esetén az évfolyam és a szdm megjeldlése nem sziikséges, a kiadas ddtuma a zardjelben szerepel: Daney, Serge:
Nos amies les images. Libération (1983. 10. 03.) p. 31.

B. Konyv esetén:

Szerz: Cim. Varos: Kiadd, évszam.

Pl. Buydens, M.: Sahara, Uesthétique de Gilles Deleuze. Paris: Vrin, 1990.

Kilfoldi szerz8 esetén a vezetéknév all elsl: Deleuze, Gilles.

Tobbkotetes m esetén a koteteket romai szamokkal jeloljiik, a kotet sz6 vagy annak barmilyen nyelvd roviditése (Vol,
Tom) nélkiil. Nichols, Bill (ed.): Movies and Methods. II. Berkeley: University of California Press, 1985.

C. Tanulminykétet esetén:

Szerz8: Cim. In: Szerkeszt6 (ed.): Kotetcim. Varos: Kiadd, évszam. Oldalszam.

Pl.: Bogue, Ronald: Wird, Image and Sound. In: Bogue (ed.): Mimesis in Contemporary Theory. Philadelphia: John
Benjamins, 1991. pp. 77-97.

Kiilfsldi szerzs, fordité vagy szerkeszts esetén a vezetéknév all elsl: Deleuze, Gilles.

Ha egy kotetnek tobb szerkesztGje van, akkor (ed.) helyett (eds.) all. Pl. May, Todd: Difference and Unity in Gilles
Deleuze. In: Boundas, Constantin — Olkowski, Dorothea (eds.): Deleuze and the Theater of Philosophy. New
York—London: Routledge, 1994. pp. 33-50.

Amennyiben az adott cikk, kétet vagy fejezet DOI azonositoval rendelkezik, a DOI szamot kérjtik feltiintetni a hivatkozasban!

2. SZOVEGKOZI HIVATKOZASOK

Az idézett szovegek idézGjel kozott, kurzivalva jelennek meg, a f6szoveggel folytatdlagosan (tehat nincs Gj sor és szitkebb @
margd). A cimeket (filmcimek, kdnyvek) idézgjel nélkiil kérjiik kurzivalni. Az idézett szovegek helyét minden eset-
ben labjegyzetben (nem a fGszévegben) kérjiik megjeldlni, feltiintetve az idézet oldalszamat, valamint a forditot.

PL. Godard, Jean-Luc: Introduction & une (véritable) histoire du cinéma. Paris: Albatros, 1980. Magyarul 1d. Bevezetés egy (valé-
di) filmtorténetbe. (ford. Pacskovszky Zsolt) Metropolis 1(1997) no. 1. pp. 38-44. id. h. p. 38.

A szovegben kordbban mér hivatkozott kényvészeti adatoknal az Gjboli hivatkozds esetében csak a szerz6 vezetéknevét,
a f6cimet, illetve az oldalszamot kell feltiintetni.

A roviditések mindig kisbettvel allnak: cf., ibid., pp. stb. Kivétel: In:. Az oldalszamokat és a kordbban feltiintetett
konyvekre a hivatkozast a bevett latin roviditésekkel jeloljiik: ibid., tobb oldal esetén pp. 45—46., egy oldal esetén p. 4.

Ha egy széveg kordbban megjelent magyarul, akkor azt a magyar széveget kell idézni, kivéve ha a szerzé nyomds okkal

hasznélja a sajat forditasat. A magyar kiad4s adatait ebben az esetben is kérjiik a fordité nevével egyiitt feltiintetni.

A hidnyos hivatkozasokat kénytelenek vagyunk kihagyni.



MelroPo|IS

Vol. 28. no. 4.

Editorial board:
Yvette Bird
Gabor Gelencsér

Tibor Hirsch
Andras Balint Kovacs

Editors:

Beja Margithazi
Gyorgyi Vajdovich
Balazs Varga
Teréz Vincze

Editor of present issve:
Zsanett Milojev-Ferko

Proofreader:
Vanda Cseh

Editorial assistant:
Helén Jordan

Contanct information:

1082 Bp., Horvath Mihaly tér 16.
Tel.: 06-20-483-2523

(Helén Jordan)

E-mail: metropolis@metropolis.org.hu

www.metropolis.org.hu

Editor-in-chief:
Gyorgyi Vajdovich

| Contents]

Coming-of-age stories in auteur cinemal

6

20

30

42

54

Introduction to the Coming-of-age stories in auteur cinema issue
Zsanett Milojev-Ferké: Coming-of-age stories in the Hungarian New Wave

Botond Kdndsi: Parentification and Infantilism
The paradoxical nature of coming-of-age in the films of Steven Spielberg

Mark Zaldn: From rock to reality
The motif of growing up in Peter Weir's films

Abel Farkas: Studio Ghibli's coming-of-age stories
From realism to mythologising

Authors

Metropolis is published by
Kosztoldnyi Dezs6 Cultural Foundation

Managing director: Baldzs Varga

Design by Regina Szdsz and Andras Szabo Hevér
Cover design: Atelier DTP and Design Ltd.
printed by Impressio-Correctura Ltd.

ISSN 1416-8154



