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Bevezetés a Remake-

elen osszedllitdssunk a filmes remake kilonbozod

aspektusaival, elméleti és torténeti kérdéseivel foglal-
kozik. Ennyiben tehat specidlis modon 6tvozi a filmtorte-
neti, -elméleti és -miifaji szempontokat, szinte teljes skald-
jat kindlva azoknak a témdknak, amelyek hagyomdnyosan
a Metropolis-Osszeallitisok kozéppontjaban dllnak.

A filmes remake mint esztétikai és iparagi gyakorlat
a filmkulttra szerves részét képezi a médium torténeté-
nek kezdete ota. A remake-ek létezése ramutat arra, hogy
a film nem csupan Ujdonsdgra és eredetiségre torekvod
miivészeti forma, hanem egyuttal sorozatelvet kovetd, uj-
rahasznosito logikdra éptild médium is. A remake defini-
civjanak nehézsége, elhatiroldsa mds rokon fogalmaktol
(példdul az adapticiotsl, a folytatdstol, az eldzménytol,
az Gjrainditastol és igy tovabb), valamint esztétikai, ipari,
kulturilis ¢és transznaciondlis dimenzidinak Osszetettsége
hosszt ideig alulreprezentalt volt a filmtudomanyban.
Az utobbi két évtizedben azonban a remake-kutatis fel-
futdsa egyarant tiikrozi a populdris kultira sorozatelve és
a kulturalis kolcsonzés kilonféle gyakorlatai irdnti elmé-
leti érdeklodést, valamint a kortars globdlis médiapiacok
miikodésének figyelembevételét.

Osszedllitasunk a remake fogalmdnak és gyakorlata-
inak kalonbozod értelmezéseit helyezi elotérbe, valamint
azokat a kulturilis, ipari és medidlis kontextusokat is
igyekszik bemutatni, amelyekben a remake-ek értelmezhe-
tové valnak. Lapszamunk fokuszaban tehdt a remake-ek
harmas értelmezési horizontja 4ll: (1) az eredetiség és
az ismétlés esztétikai problémadja, (2) az ipari logika és
a médiapiaci stratégidk mukodése, valamint (3) a kultu-
rélis forditas és a transznaciondlis mobilitds kérdéskore.

A remake kifejezés alatt olyan filmeket értiink, ame-
lyek egy korabban készilt film ujrafeldolgozdsai, részle-

filmek osszeallitashoz

ges vagy teljes narrativ, stildris és szerkezeti dtvételekkel.
A remake fogalmdt gyakran nehéz élesen elhatirolni mas
tjrahasznosito gyakorlatoktol: az adaptdcio egy masik
médiumbdl (pl. regény, szindarab) valo dtemelést jelent,
mig a reboot (Ujrainditds) vagy a sequel (folytatds) egy, mar
meglévod filmes univerzum Gjrakezdését, illetve folytatdsat
jeloli. A legtobb elemzd szerint a remake elemzésének és
megkozelitésének harom domindns irdnya kulénithetod
el: az ipari-produkcids gyakorlatok kérdéskore, a textudlis
elemzés tertilete, illetve a recepci¢ és a kulturalis fogadtatas
témaja. Az ipari vonatkozdsok a jogi és gyartasi kontextu-
sokat emelik ki, a textudlis elemzés a torténet és a formai
jellemzok jraalkotdsdra figyel, mig a recepcio vizsgdlata,
illetve a kulturalis kolcsonzés és atvitel elemzése egy adott
kulturélis kontextusban valé tjrairas kérdéseit elemzi.

A remake-ek léte mar onmagiban megkérdojelezi
az ,eredeti” mualkotis autondmiajiba vetett hitet. A film-
torténet kezdete ota mikods intertextualis logikdak — is-
métlés, ujraértelmezés, parafrizis — arra utalnak, hogy
a film médiuma mindig is magitdl értetddden kinalkozott
a kolesonzés, ismétlés és variacio kilonféle gyakorlatai
szamdra. A remake-ek mindazonaltal sajatos helyet fog-
lalnak el az intertextualitds varidcioi és gyakorlatai kozott,
foképp akkor, amikor a néz6 tudatiban van a korabbi
valtozatnak, és az 01j nézdi élmény egyik kulcsa a két valto-
zat Osszevethetdsége. Ez a viszony lehet ironikus, kritikai,
htséges vagy épp dekonstruktiv. A remake tehat alapve-
toen médiumtudatos eljaras, amely specialis kommentart
fiz a filmtorténethez, a kifejezésmodokhoz, a stilushoz,
a mufaji formuldkhoz vagy épp a kulturlis valtozasokhoz.

A remake-ek azonban ipari oldalrol is jol értelmezhe-
tok: a filmipar — kilondsen Hollywood — egyre inkabb
franchise-okban, ujrahasznosithato tartalmakban, és
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globdlisan értékesithetd markdkban gondolkodik. A re-
make logikdja a ,biztos befektetés” paradigmajat koveti:
egy, mar bevilt torténet jracsomagoldsa kisebb kocka-
zatot jelent a producerek szdmdra, mint egy teljesen uj
narrativa fejlesztése. A mar ismert cimek marketingértéke,
a meglévd nézodi elvarasok, illetve a nosztalgia is mind
olyan tényezok, amelyek segitik a remake-ek piaci sikerét.
Az ipari remake-ek nem ritkan a globdlis médiapiac igé-
nyeire reagalnak: a nem angol nyelv(i filmek hollywoodi
valtozatai példaul gyakran nyelvi és kulturdlis akaddlyokat
igyekeznek lebontani, hogy a film kénnyebben eladhato
legyen az amerikai kozonségnek.

A remake mindazoniltal gyakran a kulturilis fordi-
td4s médiuma is. A transznacionalis, kultarakozi remake
mindig killénosen izgalmas és komplex értelmezési aktus.
Mit jelent példaul egy dél-koreai tirsadalomkritikai thril-
ler amerikai véltozata? Hogyan fordithatok at a kulturali-
san kodolt motivumok, szocidlis viszonyok vagy a humor
mas kontextusba?

Osszedllitasunk els6 szovege a kortars remake-kuta-
tas egyik jeles képviseloje, Kathleen Loock friss, 2024-
ben megjelent kétetének bevezetd fejezete. Loock kdnyve
a hollywoodi remake-gyakorlat elemzésére fokuszal, a be-
vezetd azonban kivalo dsszefoglaldsa az elmult bd masfél
évtized nemzetkdzi remake-kutatdsa kapcesan felmertile
kérdéseknek.

Maisodik szévegiink, Lubianker David tanulmdanya
egy specialis valtozatot, a transznaciondlis dnremake kér-
dését elemzi Alfred Hitchcock, illetve Michael Haneke
két filmparjanak segitségével. A két rendezd sajat, eurdpai
filmjének amerikai valtozatit készitette el: Ay ember, aki
til sokat tudott (The Man Who Knew Too Much, 1934,
1956), illetve a Furcsa jdték (Funny Games, 1997, 2007)

a szerzdiség, a mufajisag és a transznacionalis remake el-
méleti kérdéseinek és kulturilis gyakorlatainak rettentden
izgalmas keresztkérdéseit tudjdk felvetni.

A harmadik irds, Szeretd Benedek tanulménya a mu-
fajisag kérdéseire koncentral harom kortirs noi alkotd
horrorremake-jének elemzésével (Carrie, Fekete kardcsony,
Veszett). Gondolatmenetében a remake-elemzés 4ltaldnos
szempontjai mellett kitlintetetten fontosak a férfi tekintet
Ujrairdsanak kérdései; a szoveg tehat a remake-tanulms-
nyokban a mifaji és a kulturdlis kritika talalkozasi pont
jait tudja megmutatni.

Osszedllitisunk utolso darabja Varga Baldzs tanulma-
nya az ezredfordulés magyar remake-széridrol. Mig a korabbi
szovegek a szerzoi Onremake, illetve a transznaciondlis és
kulturdlis forditas, atvitel és ujrairas gyakorlataira koncent-
réltak, ez az elemzés a nemzeti filmkultaran beliili remake
értelmezési lehetdségeit példazza, kilon figyelmet szentelve
a kanonizdci6 és a kulturalis identitds kérdéseinek.

Lapszdimunk tehdt a remake-elemzések kilonbozd
lehetdségeit és viltozatait kivanja bemutatni. A remake
kapcsan sokszor sommadsan elitéld kritikai vélekedésekkel
szemben ugy gondoljuk, a remake nem csupdn szérakoz-
tatoipari termék, hanem potencidlisan kritikai diskurzus
is: lehetdséget teremt arra, hogy a jelen jraértelmezze
a multat, hogy egy mésik kultira elmondja a sajat verzio-
jat, vagy épp a sajit kulttra és egy adott szerzé reflektdljon
sajat magdra, illetve hogy a nézd szembesiiljon egy ismert
torténet 4j etikai, politikai vagy érzelmi dimenzioival.

A szerkesztik
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Bevezetes®

F’ annah Ewens a VICE.com-on 2016 marciusiban
, ezt irta: ,Hdrom dolgot tudunk a filmekrol. Eloszor
is: Hollywood barmibdl sorozatot készit, ha az profitot
termel. Mdasodszor: Hollywood nem szereti az 4j dolgo-
kat. Az tjdonsdg ijesztd — Gj irdk, noéi rendezdk, fekete
rendezok, forgatokonyvek és igy tovdbb. Harmadszor (és
talan ez a legfontosabb): a remake-ek és folytatisok rit-
kan sikertilnek jol.”! Ewens széban forgd cikke ,Miért
van itt az ideje, hogy Hollywood végre megszabaduljon
a remake- és folytatismaniajatol” cimmel jelent meg, és
arra a hirre reagilt, miszerint Hollywood folytatast készit
Tim Burton 1988-as horrorvigjitékahoz, a Beetlejuice —
Kisértethistoridhoz (Beetlejuice, 1988). A szerzot ez késztet-
te arra, hogy 4llast foglaljon a filmipar kultikus filmekhez
folytatasokat gyartd gyakorlatival szemben (amit 6 pro-
vokativan ,hollywoodi arrogancianak” nevez).? Ewens
meggydzddése  szerint Hollywoodnak  véltoztatnia  kell
az lzleti modelljén, ha fenn akarja tartani az ,érinthetetlen
klasszikusok™® haboritatlan utééletét. A cikk jol tikrozi
a jelenlegi mainstream kritikusok véleményét azokrol
a filmekrol, amelyek egy madr ismert torténetet akarnak
megismételni, folytatni, ujraértelmezni vagy kibdviteni.
A Los Angeles Times ujsagirdja, Justin Chang hasonlo
elégedetlenségét fejezte ki amiatt, hogy a 2016-0s nydri
filmtermés java része mdr létezd alapanyagokbol szarma-

zott. Bar ostorozta az olyan kasszasikereket, mint A fiig
getlenség napja: Feltdmadds (Independence Day: Resurgence,
2016, r.: Roland Emmerich), a Ben-Hur (2016, r.: Timur
Bekmambetov) és a Szellemirték (Ghostbusters: Answer
the Call, 2016, r.: Paul Feig), ugyanakkor azt is elismer-
te, hogy ,az egyetlen dolog, ami még a folytatisoknal,
remake-eknél és rebootoknal is unalmasabb és kiszamit-
hatobb, az a kritikus, aki ezeken fanyalog”.*

A felhdboroddsnak, frusztracionak és csalodottsagnak
efféle szellemes megfogalmazdsai csakugyan elcsépeltté
valtak a mainstream filmkritikaban — ezek a megnyilvinu-
lasok énmagukban is egyfajta performansznak tekinthe-
tok, amelynek célja, hogy Hollywood ipardgi sajatossagait
a miivészet, kreativitas és eredetiség fogalmdval allitsa
szembe. Valojdban a kritikusok gyakran azt sugalljik, hogy
a mozi mint miivészeti forma — amelyet kivétel nélkiil
az eredetinek és fliggetlennek vélt, bevételszerzési célokon
ltszolag tulmutatd filmek egyediségével azonositanak —
nagyon kozel van ahhoz, hogy dldozatul essen Hollywood
folytatasok irdnti rajongasanak, a sorozattd duzzaszthato
kasszasikerekben rejlo tzleti potencidlnak, illetve a min-
dent jra megfilmesiteni akaroé logikdanak. Sokszor a halal
és pusztulas képei hatjdk dt ezeket az elemzéseket, ezzel
is illusztralva, hogy az wjrahasznositott torténetek milyen
veszedelmes hatdssal vannak a hollywoodi filmkészitésre,

A tanulmany DOl-szdma: https://doi.org/10.70807/metr.2025.1.1
* A forditas alapja: Loock, Kathleen: Hollywood Remaking: How Films Remakes, Sequels, and Franchises Shape Industry and Culture.

Berkeley: University of California Press, 2024. pp. 1-20.

1 Ewens, Hannah: Why Hollywood’s Obsession with Remakes and Sequels Needs to Die. VICE (2016. 03 18.) https://www.vice.
com/en/article/end-the-hollywood-sequel-franchise-beetlejuice-indiana-jones (utolso megtekintés: 2025. 05. 18.)

2 ibid.
3 ibid.

4 Chang, Justin: The Summer of Our Discontent: When Franchise Overload Killed Movie Originality. Los Angeles Times (2016.
08. 30.) https://www.latimes.com/entertainment/movies/la-etmn-looking-back-on-summer-2016-201 60826-snap-story.html (utol-

56 megtekintés: 2025. 05. 18.)
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a kozonségre és a klasszikus alkotdsok kulturalis 6roksé-
gére. A kritikusok egy része ugy gondolja, hogy az a holly-
woodi tendencia, hogy inkidbb markdt épitenek, mint
4j otletekbe fektetnek, végsd soron elvezet majd ,,a nagy
amerikai mvészeti forma halalahoz”.> Chang 2016-ban
aggddva irta, hogy ,az atlagos mozinézd szdmdra a mos-
tansig egyenletesen adagolt folytatdsfliggdség és altald-
nos multiplex-kozépszertiség egyfajta lassu szellemi halal
kezdetét jelenti”.® Ewens pedig fontosnak tartotta kiallni
a letlint idok ,eredeti alkotisainak” védelmében: szerin-
te a hollywoodi ujramegfilmesitési trend nem mds, mint
yartalmas visszabofogés”, amely a jegybevétel érdekében
szandékosan kockdztatja ,a klasszikus orokség folytatdsok
altali megbecstelenitését”.” Szerinte ezek a filmek ,igy is,
ugy is az idok végezetéig megdrzodnek kollektiv kultura-
lis emlékezetiinkben, a filmoktatisban, mindeniitt”, ezért
semmi értelme a kordbbi fenséges alkotisokat valamiféle
l¢lektelen, zombiszer(i verzioban wjraéleszteni.’

Ezek a példak egytitt jol dsszefoglaljak a hollywoodi
ujrafeldolgozasok kapcsdn a mainstream filmkritikaban
napjainkban megfogalmazodé aggodalmakat, ugyanakkor
ravildgitanak ennek a gyakorlatnak az izgalmas aspektu-
saira is: ilyenek az ipardgi trendek, a diszkurziv képzéd-
mények, a kilonbozod filmes formdk, illetve a kodzonség
reakcidja, amely a kulturalis emlékezettel ¢s a kulturalis
szovegek iranti generacids kotodésekkel is osszefligg.
Jelen koényvemben ezeket az egymassal dsszefonodo té-
makat boncolgatom, és szeretném megkérddjelezni azt
a kategorikusan elutasito attitidét, ami Hollywood wj-
rafeldolgozasi tendenciaival kapcsolatban a mainstream
filmkritikdban és bizonyos mértékben a filmtudomanyi
irasokban is megfogalmazodik, hogy ehelyett e gyakorla-
tot mint értelemmel bir6 és jelentésképzd kulturdlis és
ipari tevékenységet vizsgdljam. Milyen politikai felhangja
van annak, hogy a 2016-0s Szellemirtékban csak nokbol
all a természetfeletti lények ellen fellépod haldlosztag? Mi
értelme van a Ben-Hurt, a fogathajté versenyérol hires

bibliai eposzt latvanyos akciofilmként visszahozni vagy
A fiiggetlenség napjdhoz olyan folytatast késziteni, ami
megint abbol indul ki, hogy egy foldonkivili invazio
teljes pusztuldssal fenyegeti az emberiséget! Ezek az uj
verziok kétségkiviil sajat korukbol és sajat koruknak
sziilettek, de sosem létezhetnek az eldzményektdl elszige-
telten. Sztinteleniil visszautalnak a multra, sajat kereske-
delmi értékiiket, kulturalis létjogosultsdgukat, a kozon-
ségre gyakorolt hatdsukat az elodeikkel valo retrospektiv
kapcsolathol nyerik. Az uj Szellemirtdk, az j Ben-Hur és
A fiiggetlenség napja: Feltdmadds kulturdlis tokéje és el-
adhatdsaga pont abbol fakad, hogy a remake felidézi
a multbeli verzio emlékét és hangulatat.

Ugyanakkor — és épp ez adja az alapot a mainstream
filmkritikiban megfogalmazott allitdsokkal vald vitdhoz
— az Ujrafeldolgozds sosem ,egyirdnyt folyamat, amely
a hitelestdl az utdnzat, az eredeti ma felsébbrendt 6n-
azonossagatol a masolat olcsd hasonldsaga felé vezet”.’
Az ujrafeldolgozas atalakitja a korabbi filmek jelentését,
popkulturdlis utdéletét és drokségét is, ez a kolcsonosség
pedig nosztalgiat ébreszt egy dllandoé és megvaltoztatha-
tatlan mult irdnt, felkeltve benniink a félelmet, hogy
a jelen esetleg elbizonytalanitja vagy feliilirja a multat. Ilyen
szempontbdl a remake-ek és folytatdsok mintha az eredeti
filmekhez valé kotddéstink dltal kialakitott énképtinket
és onmeghatirozasunkat fenyegetnék. A mainstream
filmkritikusok tobbsége bosszantd és idegesitd gyakor-
latnak tekinti az ujra megfilmesitéseket, hiszen ezek azt
dorgolik az ember orra ald, hogy minden narrativa — igy
az énrdl szolo is — a lényegét tekintve bizonytalan. Az eb-
ben rejlé paradoxon természetesen az, hogy az ajrafeldol-
gozasok egyiltaldn lehetdvé teszik ezt a ,felismerést” (Rita
Felski fogalmat idézve),'° illetve hogy az észlelt instabilitds

végs® soron egy tartosan fennmarado, kozos médiaszo- <

veg-korpussza alakul, amelynek meghatirozé szerepe van
az énkép kialakitasaban és a kollektiv koherencia fenn-
tartdsaban.

5 Harris, Mark: The Day the Movies Died. GQ (2011. 02. 10.) https://www.gq.com/story/the-day-the-movies-died-mark-harris

(utolso megtekintés: 2025. 05. 18.)
6 ibid.

7 Ewens: Why Hollywood’s Obsession with Remakes and Sequels Needs to Die.

8 ibid.

9 Verevis, Constantine: Film Remakes. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2006. p. 58. https://doi.org/10.1515/9780748626250
10 Felski, Rita: Uses of Literature. Malden: Blackwell, 2008. https://doi.org/10.1002,/9781444302790
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Az ujrafeldolgozasi gyakorlat komplexitisit napjaink-
ban rendszeresen hdttérbe szoritja a filmipar hanyatlo
kreativitasarol és tzleti meghatirozottsdgarol szolo vita.
Hollywood filmkészitési és ujramegfilmesitési hagyomd-
nydnak hosszt torténete azonban régota fenndlls jelen-
tésképzo folyamatokra enged kovetkeztetni, amelyek nagy-
ban befolyasoljdk, hogy az emberek miként értelmezik (és
idézik fel) magukat és a korilottik 1évo vilagot az alta-
luk ismert és szeretett popkulturilis termékek vonatko-
zasdban. Hollywood ujrafelhasznalé hajlama a multban
korantsem valtott ki olyan elsoprod elégedetlenséget,
mint ami napjaink filmkritikdibol és véleménycikkeibol
arad, és az ujrafeldolgozasokat sosem asszocidltdk olyan
»pusztitd” hatasokkal, mint amilyeneket Justin Chang és
Hannah Ewens vizional. Epp ellenkezoleg: a mar bevalt
receptek haszndlata nemcsak szamos filmstudié fennma-
raddsat biztositotta a valsig idején, de oridsi szerepet jit-
szott a torténetek megdrzésében, a film formai, stilisztikai
és mufaji hagyomanyainak megteremtésében, az emlékek
és a megélt tapasztalatok formalasdban, illetve a mozi
irdnti szeretet és rajongas kialakitisiaban is. Ahelyett, hogy
a halal hirnokei lettek volna, az Gjra megfilmesitések pont
az életet hosszabbitottak meg: a studiok, narrativak és
a film mint muvészeti forma tovabbélését segitették eld
az ismétlés és megUjulds dnfenntartd kombindcidja révén.

A fenti gondolatokat szem elott tartva ez a konyv
a Chang és Ewens véleményét visszhangzo, széles korben
elterjedt tudomdnyos és mainstream dllasfoglaldssal szem-
ben uj perspektivét kivan adni az ujrafeldolgozasokkal kap-
csolatban. Részletesen leirja a Hollywoodban a kezdetek 6ta
jelen lévo djra megfilmesitési gyakorlatot, amelyet torténeti
statisztikak, iparagi szempontok, illetve a jelenséggel kap-
csolatos mainstream és tudomdnyos értelmezések, tovabba
az intertextualitdssal, kulturalis emlékezettel és a generdcids
elmélettel sszefliged gondolatok egészitenek ki. A cél nem
a hollywoodi tjra megfilmesitési trend népszeriisitése, ha-
nem az errdl valé gondolkodas, és hogy drnyaljuk a megér-
téstinket egy olyan, folyamatosan fejlodo tizleti gyakorlattal
kapcsolatban, amely dsszefligg a kulturalis termelés kreativ
folyamataival, a valtozo kulturalis értékkészlettel és az iden-
titds Osszetett meghatirozdsdval is. Lényegében tehdt jelen
konyv arra vallalkozik, hogy a magabol egyre tobb remake-et
és folytatast onto hollywoodi gyakorlat felett érzett dltaldnos
felhdaboroddson tullépve alaposan megvizsgilja azt is, hogy
ezeknek a filmeknek milyen hatdsuk és szerepiik van.

,Ujrafeldolgozas” és ,Hollywood”
a hollywoodi vjrafeldolgozasi
gyakorlatban

Ebben a kényvben az djrafeldolgozds kifejezés fogalom-
ként és roviditésként is szerepel. Fogalomként az wjrafel-
dolgozds az 1ijité reprodukcié médiumspecifikus folyamatdt
jelenti, amely egy mdr létex6 termékbél dllit el6 uj gazdasdgi
és kulturdlis értéket, illetve amelynek kitaldldsdban, diszkur-
ziv megképzésében és meghatdrozdsdban a gydrté és befoga-
dé oldalrél meghatdrozott szerepldk egyardnt résxt vesznek.
Az ujrafeldolgozds torténetileg dinamikus folyamat,
amelynek muikodési elvei, kulturalis jelentései és kom-
munikacios funkcioi az idok folyaman valtoznak. Rovi-
ditésként az wjrafeldolgozds sosem kizarolag a remake-ek
elodllitdsara vonatkozik a sz6 sztikebb értelmében (ahol
a remake egy korabbi filmen alapul¢ filmet jelent). Abban
az értelemben, ahogy itt haszndljuk, az ujrafeldolgozis
roviditésként olyan folyamatot jelol, amely a miiltbeli ver-
ziok jelenbeli megismétlése, médositdsa és folytatdsa révén
a korabbitol eltérs mozgoképi formdkat hoz létre. Az uj-
rafeldolgozas formai a klasszikus filmremake-ek mellett
lehetnek sorozatok, folytatisok, eldzményfilmek, spin-
offok és crossoverek is, amelyek ismerds forrasokra és
mar megteremtett fiktiv vilagokra épitenek annak érde-
kében, hogy egy filmfranchise fennmaradjon vagy Gjra-
induljon. Ez azért kulcsfontossagu, mert ebbol is latszik,
hogy az a filmes tendencia, hogy az ismétlésben legyen
egy kis varidcio, hogy a régi torténetek ujként hassanak,
hogy az ismerdsség kényelme a vdratlansag izgalmaval
6tvozddjon, sosem korlatozodott kizardlag a remake-ek-
re, ennél sokkal szélesebb kora jelenségrol van szo. Ez
a megkozelités nem akarja eltdrdlni a tobbé-kevésbé
jol ismert filmes kategdridkat — elvégre ezek a cimkék
(ugymint remake, folytatds vagy elézmény) segitenek a
hasonlo jellemzokkel rendelkezd filmek csoportositasa-
ban, és a kozonség elvarasait is aktivéljiak —, ugyanakkor
felhivia arra is a figyelmet, hogy a hatdrok elmosodottak,
és a mai médiakornyezetben az ujrafeldolgozasok eltérd
formai kozotti éles kilonbségtételek egyre kevésbé ér-
vényesiilnek. Ha csak egyetlen formara koncentralna,
az korlatozna e konyv ismeretelméleti érvényét, mig a ti-
gabb értelmezés igéretes Uj lehetdségeket nyit, valamint
atfogobb (és alkalmasint megfelelobb) nézdpontot kinal



Katherine Loock
A hollywoodi sjrafeldolgozasok

-

az Ujrafeldolgozasok torténetileg alakulo tizleti, narrativ
és kulturilis jelentéseinek vizsgdlatahoz.!!

Fontos azt is hangsulyozni, hogy ez a konyv kiza-
rélag a hollywoodi filmekkel foglalkozik, pontosabban
mondva a hollywoodi filmeken alapulé hollywoodi filmeket
vizsgalja. Noha a ,Hollywood” és ,ujrafeldolgozds” sza-
vak kombindcidja azonnal eldhivja a globalizécio, transz-
nacionalizmus és kulturdlis imperializmus gondolatat,
a hangsuly ebben a konyvben kifejezetten nem mds
orszagok filmjeinek hollywoodi ujra megfilmesitésén lesz.
Az ilyen transznaciondlis remake-ek énmagukban is
izgalmas kutatasi tertletet jelentenek, és hossza ideje
uraljdk a témdhoz kapcsolodd vizsgdlatokat, elemzé-
seket.!> A transznacionalis remake-ek sikere azonban
iltaldban azon mulik, hogy gyorsan az adott kulturilis
kornyezetre szabott és — Hollywood esetében — emel-
lett gyakran le is egyszerGsitett, globalisan eladhato, an-
gol nyelvi verzidk sziilessenek, mig az ujrafeldolgozds
folyamata egészen mas szabdlyok mentén torténik egy
nemzeti filmipar keretein beliil (¢s ez éppugy vonatkozik
a Hollywoodban késziilé amerikai filmekre is). Epp ezért

javaslom a diakron és szinkron ujrafeldolgozas kozotti
kiilonbségtételt, mert igy a hollywoodi ujrafeldolgoza-
soknak az idémérd és generdcids azonosuldst katalizalo
tarsadalmi funkcidjat is megfeleléen koril tudjuk jar-
ni."® A diakrén jrafeldolgozas ugyanannak a népszert
torténetnek évtizedeken dtiveld, ismétlodd, rendszeres
Ujrahasznositasdt jelenti, tobbnyire ugyanazon nemze-
ti kulturdlis kontextusban. A szinkrén ujrafeldolgozds
ugyanakkor arra vonatkozik, amikor egy film bemuta-
tdsa utdn nem sokkal elkészitik annak egy masik, rend-
szerint idegen nyelv( verziojit. Egyszer(ien fogalmazva:
azok a filmek, amelyeket egyazon nemzeti kulturalis
kontextusban ujra és Gjra feldolgoznak, mar sajat mult-
tal rendelkeznek az adott kontextusban, és ezért egészen
madsfajta kérdéseket vetnek fel, mint a transznacionalis
remake-ek. A vildg kilonbozo tijain késziilt filmek hol-
lywoodi remake-jei — pl. a Hdrom férfi, egy mézeskosdr
(Trois hommes et un couffin, 1985; r.: Coline Serreau)
cimt francia vigjatékon alapuléd Hdrom férfi és egy bébi
(Three Man and a Baby, 1987; r.: Leonard Nimoy),
a Nyomtalanul (Spoorloos, 1988; r.: George Sluizer) cimu

11 Lasd még: Kelleter, Frank — Loock, Kathleen: Hollywood Remaking as Second-Order Serialization. In: Kelleter, Frank (ed.):
Media of Serial Narrative. Columbus: Ohio State University Press, 2017. pp. 125—147. https://doi.org/10.2307/j.ctv1Ocrd8x.11;
Loock, Kathleen: Retro-Remaking: The 1980s Film Cycle in Contemporary Hollywood Cinema. In: Klein, Amanda Ann — Palmer,
R. Barton (eds.): Cycles, Sequels, Spin-Offs, Remakes, and Reboots: Multiplicities in Film and Television. Austin: University of Texas
Press, 2016. pp. 277—298. https://doi.org/10.7560,/309001-017; Loock, Kathleen: The past is never really past: Serial Storytelling
from Psycho to Bates Motel. LWU: Literatur in Wissenschaft und Unterricht 47 (2014) nos. 1-2. pp. 81-95.; Loock, Kathleen —
Verevis, Constantine (eds.): Film Remakes, Adaptations and Fan Productions: Remake/Remodel. Basingstoke: Palgrave Macmillan,
2012. https://doi.org/10.1057/9781137263353

12 Az 1990-es évek végétdl kezdve az djramegfilmesitésekkel foglalkozod kutatis kozéppontjaban az eurdpai, foként francia filmek
hollywoodi ujrafeldolgozasai dllnak. Lisd pl. Durham, Carolyn A.: Double Takes: Culture and Gender in French Films and Their
American Remakes. Hanover: University Press of New England, 1998.; Mazdon, Lucy: Encore Hollywood: Remaking French Cinema.
London: British Film Institute, 2000.; Cuelenaere, Eduard — Willems, Gertjan — Joye, Stijn (eds.): European Film Remakes.
Edinburgh: Edinburgh University Press, 2021. https://doi.org/10.1515/9781474460668 A kutatas az Eurépan kiviili, kelet-dzsiai
és bollywoodi filmeket is vizsgilja. Lisd pl. Chan, Kenneth: Remade in Hollywood: The Global Chinese Presence in Transnational
Cinemas. Hong Kong: Hong Kong University Press, 2009. https://doi.org/10.1515/9789888052738; Wang, Yiman: Remaking
Chinese Cinema: Through the Prism of Shanghai, Hong Kong, and Hollywood. Honolulu: University of Hawaii Press, 201 3. https://doi.
org/10.21313/hawaii/9780824836078.001.0001; Wee, Valerie: Japanese Horror Films and Their American Remakes: Translating
Fear, Adapting Culture. New York: Routledge, 2014. https://doi.org/10.4324,/9780203382448 A Hollywoodon kivtili wjra filme-
sitési gyakorlattal kapcsolatban lasd még: Smith, Iain Robert: The Hollywood Meme: Transnational Adaptations in World Cinema.
Edinburgh: Edinburgh University Press, 2017. https://doi.org/10.1515/9780748677474

13 Lasd Loock, Kathleen: Remaking Winnetou, Reconfiguring German Fantasies of Indianer and the Wild West in the Post-Reu-
nification Era. Communications: The European Journal of Communication Research 44 (2019) no. 3. pp. 323—341. https://doi.
org/10.1515/commun-2019-2062
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holland thrillert djrafeldolgozd Nyom nélkiil (The Vanish-
ing, 1993; r.: George Sluizer), A kor (Ringu, 1998; r.:
Hideo Nakata) cim(i japin horror ugyancsak A kor
(The Ring, 2002; r.. Gore Verbinsky) cimet viseld
remake-je, a Szigoriian piszkos tigyek (Infernal Affairs,
2002; r.: Andrew Lau és Alan Mak) cim(i hongkongi
thriller A tégla (The Departed, 2006; r.: Martin Scorsese) ci-
men ismert amerikai feldolgozdsa és A tetovdlt lany (Man
som hatar kvinnor, 2009; r.: Niels Arden Oplev) cimu
skandindv noir azonos cimt amerikai verzioja (The Girl
with the Dragon Tattoo, 2011; r.: David Fincher) — mind
relevians kérdéseket vetnek fel a kulturilis forditds és
a globdlis hatalmi dinamika folyamataival kapcsolatban.
Ezzel szemben azok a filmek, amelyek e konyv kozép-
pontjdban vannak, az id6 elérehaladtaval tarjak fel tor-
téneteiket: a diegézis szintjén éppugy, mint az elképzelt
kollektivizacié absztraktabb szintjén, ahol a kulturdlis
emlékezet részeivé valnak.

A populdris kultura (killonosképp a film) nem
a nemzeti traumdk és a torténelmi események tobbé-
kevésbé vitatott reprezentaciojan keresztil alakitja az em-
lékezetet. Sokkal inkabb arrél van szé, hogy a nemzeti
multhoz kozvetleniil nem kotéddd, népszerti fiktiv torté-
netek és karakterek a generdcidkon ativel ismétlodések
révén a kollektiv tapasztalat részeivé valnak, és igy orzik
meg, dramoltatjdk és 6rokitik tovabb azokat a kulturd-
lis emlékeket, amelyek Benedict Anderson terminold-
gigjaval élve a nemzet ,elképzelt kozodsségét” segitenek
fenntartani.'* Ahogy Marita Sturken irja: ha ,a kultura-
lis emlékezet a kulturilis formalédas” terepe, ahol egy
nemzet , kollektiv vagyai, sziikségletei és dGnmeghatdrozi-
sai egyi doben sziiletnek meg, kérdojelezddnek meg, és
alakulnak 4t”, az ujrafeldolgozds mint jelenség egyértel-

miien része ennek a folyamatnak.!> Az amerikai film ter-

mészetesen egyszerre nemzeti és globdlis tényezd: mivel
Hollywood uralja a globalis szorakoztatdipart és média-
piacot, az onnan kikeriilo filmek nemcsak a hazai né-
z6k emlékeire és tapasztalataira vannak hatdssal, hanem
az Egyesiil Allamokon kivili kozonségre is. A mozgoké
pi szovegek globalis aramlasaval, illetve az ennek gazdasagi,
esztétikai, kulturalis és politikai 6sszefliggéseivel kapcsola-
tos kérdések elsosorban a transznacionilis remake-ekkel
foglalkozé tudomanyos munkat hatdrozzdk meg, de a fen-
tiek miatt ezek a kérdések ebben a kényvben is relevansak,
még ha a kdzponti téma mas is. Ugyanezen oknal fogva
az az atfogo, dsszetett, torténetileg alakuld koncepcid, amit
Hollywood ujrafeldolgozasi gyakorlatival kapcsolatban ki-
alakitottam, szintén szlikségszertien tulnyualik az Egyesult
Allamok nemzeti keretrendszerén.

Mette Hjort tematikus ,iranyultsig” fogalmadra ala-
pozva Ulf Hedetoft meggydzden érvel amellett, hogy
Hollywood olyan nemzeti filmkultarat épit, ,,amely-
ben a magatol értetdddnek vett feltételezések és a jozan
ésszel felfoghato alapigazsagok (illetve alkalmanként
a nyilt ideoldgiai vagy filozofiai elkotelezodések) gyokere
az Egyesiilt Allamokban van még akkor is, ha ezek ki-
fejezetten dltaldnos érvényl cselekményként, témaként
vagy gondolatként 6ltenek testet, vagy ha az »amerikai«
problémak gyakran egyetemesen emberi, univerzaliszti-
kus értelmezésben fogalmazodnak meg”.!® Ugyanakkor
a hollywoodi filmek globdlis fogyasztasa megkérdoje-
lezi az amerikai nemzeti filmkultira néhdny dllando
jellemzovel leirhatd koncepcidjat, és sokkal inkabb
arra sarkall, hogy az Egyestilt Allamok filmgyartasarol
a kulturdlis dialektika és jelentésképzés kiilonbozd nem-
zeti és helyi kontextusokban zajlo, dinamikusan véltozo
folyamataként gondolkodjunk.!” Arjun Appadurai arra
emlékeztet minket, hogy a hollywoodi filmek globalis

14 Anderson, Benedict: Elképzelt kozosségek: Gondolatok a nacionalizmus eredetérl és elterjedésérsl. (ford. Pasztor Péter) Budapest:

L’Harmattan, 2006. A konyv eloszor 1983-ban jelent meg, a széveg az alabbi kiaddst idézi: Anderson, Benedict: Imagined Commu-
nities: Reflections on the Origin and Spread of Nationalism. London: Verso, 1991. [a ford.]

15 Sturken, Marita: Tangled Memories: The Vietnam War, the AIDS Epidemic, and the Politics of Remembering. Berkeley:
University of California Press, 1997. pp. 1-2., 13. https://doi.org/10.1525/9780520918122

16 Hedetoft, Ulf: Contemporary Cinema: Between Cultural Globalisation and National Interpretation. In: Hjort, Mette — MacKenzie,
Scott (eds.): Cinema and Nation. London: Routledge, 2000. p. 281.

17 Lasd még: Higson, Andrew: The Concept of National Cinema. Screen 30 (1989) no. 4. pp. 36—45. https://doi.org/10.1093/
screen/30.4.36; Higson, Andrew: The Limiting Imagination of National Cinema. In: Hjort — MacKenzie (eds.): Cinema and

Nation. pp. 63—74.; Crofts, Stephen: Reconceptualizing National Cinemas. Quarterly Review of Film and Video 14 (1993) no. 3. pp.
49—-67. https://doi.org/10.1080,/10509209309361406; illetve Hjort — MacKenzie (eds.): Cinema and Nation.
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kulturalis gazdasagban vald cirkuldcidja nem véltoztat-
ja oket automatikusan az amerikanizacio és a kulturalis
homogenizacio térhoditdsat segitd felforgato erdveé, egy-
szerlien csak ,0j eszkozoket és kereteket ad az elképzelt
éntudatok és az elképzelt vilagok megteremtéséhez”.!8
A hosszu tavon felhalmozott emlékek, illetve a bizonyos
filmek, karakterek, torténetvilagok vagy épp szinészek
irdnt érzett szentimentalis kotodések kulesfontossaga dsz-
szetevdi az Appadurai altal leirt ,képzeleti munkdnak”.!
Munkdmban elsdsorban a hollywoodi remake-ek, soro-
zatok, folytatdsok és hosszu ideje futd filmfranchise-ok
Egyestlt Allamokbeli gydrtisdra és befogadasira Ossz-
pontositok, illetve arra, hogy a filmek ,irdnyultsiaga”
hogyan alakul az egymast kovetd iterdciok sordn, de
annak vizsgdlatdhoz, hogy az ujrafeldolgozdsok miként
hatnak a nemzeti kontextusban és a globdlis médiaszin-
téren, fel kell ismerntink a kulturdlis emlékezet kulcs-
fontossdgu szerepét is.*°

Elsodleges célom, hogy megértsem a hollywoodi wj-
rafeldolgozis jelenségét, és komolyan vegyem azt — még-
hozzd nem annak ellenére, hogy az tzleti siker vdgya
hajtja, és a kozonség korében kétségkivill nagy népszert-
ségnek 6rvend, hanem éppen ezért. Szeretném feltdrni
e jelenség Osszetettségét és a kulturalis funkciot, ame-

lyet betolt. Amikor lain Robert Smith és Constantine
Verevis a ,filmremake-ek kutatisanak Hollywood-koz-
pontusdgara” hivijdk fel a figyelmet, a transznacions-
lis remake-ek szempontjabdl jogos az észrevételik.?
A kulfsldi filmeken alapulé hollywoodi remake-ekrol
késziilt dsszehasonlito elemzések egyértelmien uraljik
a téma szakirodalmdt, gyakran elvonva a figyelmet mas
iranyvonalakrdl és tjrafeldolgozasi trendekrol. Azonban
a Smith és Verevis dltal a transznaciondlis remake-ek
tudomanyos vizsgalataban tetten ért ,Hollywood-koz-
pontusighdl” hiba lenne messzemend kovetkeztetéseket
levonni Hollywood sajdt termékeit ujrahasznosito, rég-
ota fenndlld gyakorlatival kapcsolatban. ,Ez idaig igen
kevés iras sziletett a filmremake-ekrol” — jegyezte meg
Michael B. Druxman 1975-ben.”? Kozel 6tven évvel
késobb megallapitidsa még mindig érvényes, ha a hol-
lywoodi ujrafeldolgozdsok dtfogd elemzésérdl van szo.
Furcsanak tiinhet, hogy a téma kutatdsinak még
mindig van egy ilyen vakfoltja. Azon viszonylag kevés
cikk és tanulmany kozul, amelyek kizarolag Hollywood-
ra fokuszalnak, csak néhany nyujt torténeti attekintést,
és ha nyujtanak is, nem feltétlentil vizsgaljak az wjrafel-
dolgozds kilonbozd formainak kulturilis szerepét, vagy
kulcsfontossagii kérdéseket megvalaszolatlanul hagynak.?

18 Appadurai, Arjun: Modernity at Large: Cultural Dimensions of Globalization. Minneapolis: University of Minnesota Press, 1996. p. 3.
19 ibid.

20 A jelen kotet elméleti keretére éptild aktualis projektem — amely a Hollywoodi emlékek: a mozgdképi tijrafeldolgozds és a globdlis
filmgenerdcick megteremtése (2020-2026) cimet viseli — Németorszagban, Mexikoban, az Egyesiilt Allamokban és Kindban végez
kozonségkutatast, és azt vizsgalja, hogyan muikodik a hollywoodi ujrafeldolgozas globdlis gyakorlatként, és hogyan dgyazodik be
életrajzi és médiatechnologiai szempontbdl a nézok életébe. A kutatiast a Német Kutatdsi Alap (DFG) Emmy Noether-programja
tamogatja. https://hollywood-memories.com/en/ (utolsé megtekintés: 2025. 05. 19.)

21 Smith, Iain Robert — Verevis, Constantine: Introduction: Transnational Film Remakes. In: Smith, Iain Robert — Verevis,
Constantine (eds.): Transnational Film Remakes. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2017. p. 3.

22 Druxman, Michael B.: Make It Again, Sam: A Survey of Movie Remakes. Cranbury: A. S. Barnes, 1975. p. 9.

23 A kovetkezd monogrifidk és tanulmanykotetek szinte kizarélag a hollywoodi filmeken alapulé hollywoodi filmekkel foglal-
koznak. A filmremake-ekkel kapcsolatban lasd: Verevis, Constantine: Film Remakes. Edinburgh: Edinburgh University Press,
2006. https://doi.org/10.1515/9780748626250; Zanger, Anat: Film Remakes as Ritual and Disguise: From Carmen to Ripley.
Amsterdam: Amsterdam University Press, 2006. https://doi.org/10.5117/9789053567845; Oltmann, Katrin: Remake | Premake:
Hollywoods romantische Komédien und ihre Gender-Diskurse, 1930-1960. Bielefeld: Transcript Verlag, 2008. https://doi.
org/10.1515/9783839407004; Varndell, Daniel: Hollywood Remakes, Deleuze and the Grandfather Paradox. Basingstoke: Palgrave
Macmillan, 2014. https://doi.org/10.1057/9781137408600; Herbert, Daniel: Film Remakes and Franchises. New Brunswick:
Rutgers University Press, 2017. https://doi.org/10.36019/9780813579436; illetve Rosewarne, Lauren: Sex and Sexuality in Modern
Screen Remakes. Cham: Palgrave Macmillan, 2019. https://doi.org/10.1007,/978-3-030-15891-0 Kifejezetten horrorfilmremake
témdban lasd: Francis Jr., James: Remaking Horror: Hollywood’s New Reliance on Scares of Old. Jefferson: McFarland, 2013.;
Roche, David: Making and Remaking Horror in the 1970s and 2000s: Why Don’t They Do It Like They Used To? Jackson:
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Hogyan alakult ki az ajrafeldolgozds mint kereskedelmi
gyakorlat? Milyen stratégidk és mintdzatok mentén valt
szabdlyozottd és intézményesitetté! Hogyan viszonyul
a hollywoodi ujrafeldolgozasok mennyisége a filmipar
valtozo médiadkologiai feltételeihez! Milyen mértékben
hatottak a torténeti gyartdsi trendek az ujrafeldolgozi-
sokkal osszefliged diszkurziv képzddményekre a kultu-
rélis térben! Vajon az ujrafeldolgozast mindig olyan
karos és pusztito eroként képzelték el, amilyennek a mai
kritikusok 4llitjak? Milyen iterdciokkal, dinamikdkkal
jar, amikor népszer(i narrativak hosszabb idén keresz-
til alakulnak, formalédnak!? Mekkora az ujrafeldolgo-
zas kritikai potencialja? Hogyan vesz részt ez a gyakorlat
a tarsadalmi, politikai és kulturalis valtozasok feldolgo-
zdsaban! Hogyan hatnak a remake-ekre és folytatisokra
a filmkészités viltozo lehetdségei? Hogyan kozvetitenek
ezek a filmek egyfajta filmtorténeti tudast is? Hogyan
valnak aktiv szereplokké a generdciok formadlasdban?
Hogyan vesznek részt a kulturilis emlékezetmunks-
ban? Ez a kényv a hollywoodi ujrafeldolgozas-jelenséget
egyedulalld (és egyediildllo moédon elhanyagolt) ipari
gyakorlatként értelmezi, amely a kulturdlis reprodukcio
eszkozeként Ujra és Ujra olyan popularis médiaszévege-
ket teremt, Oriz és Ujit meg, amelyek tartds gazdasdgi
és kulturalis jelentosége tulmutat Hollywood mélyen
bedgyazott profitorientaltsigin. Véleményem szerint

ezek a filmek — aziltal, hogy az ismétlés és a varidcid

szeridlis dinamikaja révén folyamatosan iteraljak a mult
és jelen, allandosag és véltozas fogalmait — aktivan ala-
kitjdk azt is, ahogyan a filmipar, a mozi és a kozonség
onmagit elképzeli.

A hollywoodi vjrafeldolgozas
és a szerialitas

Kétség sem férhet hozza, hogy a hollywoodi tjrafeldolgo-
z4si gyakorlat — amelyet nagyon altaldnosan egy iparilag
mitkodtetett, mégis kreativ és kulturalisan relevans, a po-
puldris torténetmesélés bevalt elemein alapulé innovativ
reprodukcids folyamatként értelmezhetiink — mindig is
elsdsorban tizleti vallalkozas volt, és ez a jovoben is igy
lesz. Ez a megallapitis megdobbentden magdtdl értetd-
donek tinhet, mégis alig kilonbozteti meg a remake-eket
és folytatdsokat a kapitalista piaci kultirdk barmely mas
kereskedelmi célu tomegszdrakoztatasi formajatol. A lat
szolag eredetibbnek és muavészibbnek tekintett filmekkel
szemben azonban az tjrafeldolgozasbol szarmaztatott al-
kotdsok kifejezetten feltinden Uzleti meghatdrozottsdgu-
ak a kulturalis képzeletben. A szolofilmekkel ellentétben
— amelyek mintha csod4val hatdros médon fiiggetlenek
lennének a gazdasdgi kortilményektdl — a remake-ek és
a folytatdsok konyortelentl a ,leplezetlen arucikk” kate-
goridba keriilnek.?* Az tjrafeldolgozasok mindig ,tobb-

University Press of Mississippi, 2014. https://doi.org/10.14325/mississippi/9781617039621.001.0001; Knoppler, Christian:
The Monster Always Returns: American Horror Films and Their Remakes. Bielefeld: Transcript Verlag, 2017. https://doi.
org/10.1515/9783839437353; illetve Mee, Laura: Reanimated: The Contemporary American Horror Remake. Edinburgh: Edinburgh
University Press, 2020. https://doi.org/10.1515/9781474440660 Folytatasfilm témaban lasd: Jess-Cooke, Carolyn: Film Sequels:
Theory and Practice from Hollywood to Bollywood. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2009. https://doi.org/10.3366/edinbur-
¢h/9780748626038.001.0001; Jess-Cooke, Carolyn — Verevis, Constantine (eds.): Second Takes: Critical Approaches to the Film Sequel.
Albany: SUNY Press, 2010.; illetve Henderson, Stuart: The Hollywood Sequel: History and Form, 1911-2010. London: British Film
Institute, 2014. https://doi.org/10.1007/978-1-84457-843-6 A filmsorozatok, trilogidk, rebootok, illetve az ujraalkotas jelenségével
kapcsolatos dltaldnosabb elméletek kapcsan lasd: Forrest, Jennifer (ed.): The Legend Returns and Dies Harder Another Day: Essays
on Film Series. Jefferson: McFarland, 2008.; Loock — Verevis (eds.): Film Remakes, Adaptations and Fan Productions. https://doi.
org/10.1057/9781137263353; Perkins, Claire — Verevis, Constantine (eds.): Film Trilogies: New Critical Approaches. Basingstoke:
Palgrave Macmillan, 2012. https://doi.org/10.1057,/9780230371972; Klein — Palmer (eds.): Cycles, Sequels, Spin-Offs, Remakes,
and Reboots. https://doi.org/10.7560,/309001; illetve Herbert, Daniel — Verevis, Constantine (eds.): Film Reboots. Edinburgh:
Edinburgh University Press, 2020. https://doi.org/10.3366/edinburgh,/9781474451369.001.0001

24 Kelleter, Frank: Five Ways of Looking at Popular Seriality. In: Kelleter, Frank (ed.): Media of Serial Narrative. Columbus: Ohio State
University Press, 2017. p. 10. (kiemelés az eredetiben) https://doi.org/10.2307/j.ctv1 Ocrd8x.5
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szorosséget” hoznak létre — hogy Amanda Ann Klein és
R. Barton Palmer talalo kifejezésével éljek?® —, és ezltal
folyamatosan megkérdojelezik a lezdrtsdg és a teljesség
kulturdlisan oly nagyra tartott eszményeit, és felhivjak
a figyelmet a filmipar profitorientdlt tizleti modelljére,
amely az ajabb és ujabb filmek — és ezdltal az ujabb
és djabb bevételek — végtelen eldallitasaban érdekelt.
Az ujrafeldolgozasi gyakorlat élesen szemben all a szo-
vegek egyediségére vonatkozo igénnyel, és inkdbb a fo-
lyamatos filmgyartds motorjaként szolgal. Mert még ha
egyes filmek eredetileg a hagyomdnyos értelemben vett
ondllo, kerek egész mualkotasként is késziiltek, narrativ
lezarasuk barmikor felbonthatd, torténeteik egy remake
vagy egy folytatds révén Gjra mozgasba hozhatok. A hol-
lywoodi ujrafeldolgozasi jelenség tehat egy eredendden
kereskedelmi gyakorlat, amely folyamatosan alakitja
az egyes filmek multjat, jelenét és jovoijét, igy az évtizede-
ken 4t tartd Gjraalkotdsi lancolat részeként végul szeriali-
zdlt narrativaként kezdenek muakodni.

Ha a szerialitdis — Umberto Eco értelmezését kovetve
— az ismétlés és a varidcié kozott dialektikus fesziltségen
alapul, és benne van az a vallalds, hogy egy mér ismert
elem valamilyen eltéréssel vald reprodukcidja révén vala-
mi Gjat hozzon létre,?® akkor a hollywoodi tjrafeldolgozé-
sokat kétségtelentil tekinthetjiik egyfajta szeridlis torténet
mesélési gyakorlatnak. Igaz, az ajrafeldolgozasok esetében
az ismétlés és a varidcio dinamikdja valoszintleg esetlege-
sebb, mindenképpen lassabb tempoju és altaldban hosz-
szabb idén 4tiveld mas populdris médiumok egyértelmtib-
ben szerializdlt formdinal.?” Ennek ellenére, még ha ezek
a filmek nem is napi vagy heti rendszerességgel jelennek
meg, mint az Ujsigokban, radioban vagy televizioban futo
széridk, a remake-ek és folytatdsok hasonlo szerialis straté-

gidkat és torténetmesélési technikakat mutatnak — az epi-

zodikus szerkezetektol és fokozatosan kibontakozo cselek-
ményivektd] kezdve a visszatérd szereplokon at a késlelte-
tett narrativ lezardsig. E filmek elnyujtott, sokkal kevésbé
kiszamithato szerialis ritmusa ugyanakkor kihat az ujrafel-
dolgozasok 4ltal végzett kulturalis munkara (és talan ez is
magyarazattal szolgal arra, miért kertilhette el a jelenség
ilyen sokdig a mainstream filmkritika és a tudomanyos
kutatas figyelmét). Mig a napi rajzfilmek, szappanoperdk
vagy akar a komplexebb televizids sorozatok funkcidja is
az, hogy a modern élet embert probalé felgyorsultsagat és
széttoredezettségét ellensulyozandé megnyugtatd minden-
napi rutint adjanak, addig a kilénbozod Gjrafeldolgozasi
formak hosszabb idotavon fejtik ki hatasukat: évtizedeken
at strukturaljak az idé muldsdt az altaluk megteremtett
gazdasdgi, esztétikai és kulturalis referenciapontok révén,
amelyek kulcsfontossdgi szerepet jatszanak abban, hogy
a filmipar, a médium — sé6t maga az ember — miként
hatdrozza meg és poziciondlja énmagit egy hosszabb
torténeti fvben.?®

A szerialitds esélyt ad arra, hogy hosszu tavon gondol-
kodjunk a remake-ek, sorozatok, folytatisok és filmfran-
chise-ok kulturdlis funkcidjardl. Segit megérteni, hogyan
kapcsolédnak egymdshoz a filmek, és lehetdséget teremt
annak vizsgdlatara, hogy Hollywood tjrafeldolgozdsi gya-
korlata hogyan hat az iparra, miként formdlja a filmnyelvi
kodokat és konvenciokat, illetve hogyan valtja ki a befo-
gadd kozonségbodl a genericios azonosuldst és az elkép-
zelt kollektivizaciot. Az ehhez hangsulyosan kapcsolodo
kontinuitds nem kizdrolag, s6t nem is feltétleniil a cse-
lekmény szintjén mutatkozik meg, de mindig talmutat
a vdsznon kibontakoz¢ torténetviligokon és narrativa-
kon. A hollywoodi ujrafeldolgozds igy egyfajta orientild
funkciot tolt be, mivel a megjelenitett fikcion kivil is
strukturdlja az idot — gazdasdgi, esztétikai és kulturalis

25 Klein—Palmer: Introduction. In: Klein—Palmer (eds.): Cycles, Sequels, Spin-Offs, Remakes, and Reboots. pp. 1-21. https://doi.

org/10.7560,/309001

26 Eco, Umberto: Innovation and Repetition: Between Modern and PostModern Aesthetics. Daedalus 114 (1985) no. 4. pp.

161—184. [Magyarul: Eco, Umberto: Ujitas ¢és ismétlés: a modern és a posztmodern esztétika kozott. Valssdg 29 (1986) no. 8. pp.

114-116.]

27 Kelleter—Loock: Hollywood Remaking as Second-Order Serialization. In: Kelleter (ed.): Media of Serial Narrative. p. 129.

https://doi.org/10.2307/j.ctv1 Ocrd8x.11

28 A sorozatos narrativik mindennapi rutinokba valé beépiilésérol lasd Hammerling, Christine — Nast, Mirjam: Popular

Seriality in Everyday Practice: Perry Rhodan and Tatort. In: Kelleter (ed.): Media of Serial Narrative. pp. 248—260. https://doi.

org/10.2307/j.ctv1Ocrd8x.17
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értelemben egyarant. Gazdasdgi szempontbol az egy vagy
tobb, mar létezd filmbol kiindulo filmes iteraciok sokat
elarulnak a torténetileg valtozé gyartasi trendekrol, illetve
bizonyos narrativak, sztirok és ujrafeldolgozasi formak
egy adott id6szakra jellemzod eladhatdsagardl. Az elmult
szdz évben a filmipart érintd bizonytalansagok és valsa-
gok gyakran késztették a stadiokat arra, hogy korabban
mar bevilt, felkapott és keresett termékekhez nyuljanak
vissza — egyrészt a gyartasi ido és a koltségek csokkentése
érdekében, masrészt mert az ismert alapanyag eleve garan-
tdlta a kozonséget az 4j bemutatok szdmdra. A remake-ek,
folytatasok vagy az ujrahasznositds mas formainak népsze-
rsége azonban sosem volt dllando, igy a hollywoodi uj-
rafeldolgozasi trendekbol sziiletett filmek afféle torténelmi
lenyomatként olvashatok, amelyek megmutatjak, hanyféle
viltozdson ment keresztiil a filmipar a folyamatosan dtala-
kulé médiakdrnyezetben. E filmek esztétikdja ezzel parhu-
zamosan része egy hasonlé modon idében meghatarozott
paradigmanak, és hozzdjarul a film médiumspecifikus le-
hetoségeinek (és korlatainak) fejlodéséhez, valamint rep-
rezentdcios normainak alakulasihoz. A populdris filmek
ujrafeldolgozasa révén Hollywood lényegében az evolu-
cios szemlélet érvényesiilését tamogatja a film vilagaban,
hiszen nemcsak megismétli, folytatja, kiboviti vagy éppen
Ujraértelmezi a mdr ismert torténeteket, hanem egyuttal
egy atfogd technologiai és kulturalis fejlodéstorténetet is
beleszo az egymast kovetd filmverziokba.

Ebben az értelemben ,az ujrafeldolgozds a filmi on-
historizdci6 modszereként mukodik”:* egy ujrafeldol-
gozasi lancolat egyes darabjai vildgosan elhataroljik

a filmtorténet kiillonbozd korszakait (példdul a némafilm
és a hangosfilm id®szakdt), ravildgitva az éppen aktudlis
vizudlis paradigmdkra, valamint az ezekhez kapcsolodo
technoldgiai és kulturdlis mintazatokra. Frank Kelleterrel
kozdsen ugy gondoljuk, hogy ,a remake-ek, folytatdasok és
elozményfilmek a mozi eszkdzei arra, hogy megirja a sajat
torténetét... méghozzd abban az elvarasokbol, felismeré-
sekbol, utalasokbol, varidciokbol és ujraértelmezésekbol
feléptild, folyamatosan formalddo kontextusban, amely
ezeket az iterdciokat lehetdvé teszi és mozgasban tartja”.*
Ez a folyamat sziikségszerien magaban foglalja a vélto-
z6 kulturdlis, tarsadalmi és politikai kozegbe beagyazott
normdk és értékek filmi reprezenticioban valé folyama-
tos ujradefinialasat. Az id6 mulasaval az Gjrafeldolgozas
jelensége egyszerre hangsulyozza az uralkodd ideologidk
allandosagat és alakithatosagat, valamint azt az ismétls-
do késztetést, hogy ezek szellemi megmunkaldsa ismerds
narrativakon keresztiil torténjen meg. Az Gjrafeldolgozasi
gyakorlat azonban nem csupdn Hollywood gazdasdgi és
esztétikai torténetével van szoros dsszefliggésben, hanem
mindig dokumentilja az éppen zajlo kulturilis vitikat is,
amelyek ohatatlanul a m4r latottak megerdsitését, torlését
vagy felillirdsat jelentik. A témadk, cselekmények, sikeres
mintdk ismétlése lehetdséget ad arra, hogy a valtozasrol
gondolkodjunk, mikézben egyfajta altaldnos kontinuitis-
érzést is teremt, amely segit stabilizalni az elképzelt kozos-
séget; vagyis az Gjrafeldolgozas olyan kommunikdcios gya-
korlatokat tesz lehetdvé, amelyek az dsszetartozds érzését,
az egy és ugyanazon kozodsséghez valo tartozds élményét
erositik.’!

29 Kelleter—Loock: Hollywood Remaking as Second-Order Serialization. In: Kelleter (ed.): Media of Serial Narrative. p. 134. (kieme-

lés az eredetiben) https://doi.org/10.2307/j.ctv1 Ocrd8x.11
30 ibid.

31 A hollywoodi ujrafeldolgozési gyakorlatot a szerialitas feldl vizsgdld megkozelitésem a populdris széridkra szakosodott kutatdcso-
port (Popular Seriality Research Unit — PSRU) 4ltal kidolgozott elméleti keretre éptil, amely a popularis kultirat ,olyan tirsadalmi
és esztétikai gyakorlatok halmazaként hatiarozza meg, amelyek eldszor a 19. szazad kozepén jelentek meg, szorosan dsszefonddva az
ipari tjratermelés logikajaval”, napjainkban pedig ,a kereskedelmi torténetmesélés komplex rendszerét alkotjak, amelyet leginkabb
a populdris szériak Osszetett szoveteként irhatunk le — egy dnmagara egyre tudatosabban reflektilo, egyre kiterjedtebb narrativ halo-
zatként, amely komoly valtozasokat idézett el6 a kilonbozo kulturdlis szektorok és az Gj tomegmédiumok technoldgiai lehetdségei
kozotti viszonyrendszerekben”. Lasd Kelleter: Five Ways of Looking at Popular Seriality. In: Kelleter (ed.): Media of Serial Narrative.
p. 9. https://doi.org/10.2307/j.ctv1 Ocrd8x.5 — A Német Kutatdsi Alap (DFG) dltal finanszirozott PSRU kutatécsoport az amerika-
nisztika, german filologia, kulturalis antropoldgia, eurdpai néprajz, empirikus kulturakutatis és médiatudomany teriiletérdl érkezd
elméleti szakembereket fogta ¢ssze. A csoport a két finanszirozasi periddus alatt (2010—2013 ¢és 2013—2016) 6sszesen tizenharom

kutatdsban vizsgdlta a szeriglis elbeszélés formait, dinamikus folyamatait és funkcioit a popularis kulturdban. Jelen irdsomban kifej-
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Megkozelitésem alapja annak felismerése, hogy az
ujrafeldolgozdsok szeridlis szovegeket hoxnak létre — fiig-
getlentl attol, hogy remakenek, folytatdsnak vagy barmi
masnak nevezik oket. Ezek a filmek sosem tekinthetok
onmagukban valonak; mindig valamilyen széria részei —
olykor ez csak utolag vélik nyilvanvalévd, de mindig olyan
formdban, amit Frank Kelleterrel kozosen ,a mozgdkép
magasabb szinti dnvizsgdlataként”® hatiroztunk meg.
Ez két fontos modszertani kovetkezménnyel jar a holy-
lywoodi ujrafeldolgozasi trend tanulményozdsdra vonat-
kozdan. Elészor is az Gjraalkotss dltal megteremtett saja-
tos szerialitisfogalom lehetdvé teszi, hogy amit Kelleter
a populdris sorozatokrdl ir, az a jelen konyv kozéppont
jaban 4ll¢ ujrafeldolgozasi formdkra is érvényes legyen:
ezek mindegyike ,olyan aktiv kulturilis gyakorlatként
irhato le, amely az elmondott torténeten kivil a torté-
netmesélés aktusdban osszestrisddd sokféle folyamatot
és erdt is magdban foglalja”.>* Ezek a filmek ¢nmaguk-
ra reflektalo rendszerekként is értelmezhetdk, amelyek
sajat cselekvoképességgel rendelkeznek.** Pontosabban:
a remake-ek és folytatisok olyan nagyobb dgenshélozatok
részei, amelyekben egyének, intézmények, technoldgidk
és targyak kapcsolodnak ¢ssze nagy egésszé. Ez a komplex
struktura alakitja a hollywoodi wjrafeldolgozdsi trendeket
— 50t ez teszi egyaltalan lehetdvé ennek az ipari és kultu-
rdlis gyakorlatnak a létezését. Az ilyen filmek rendszerint
nagyon is tudatiban vannak sajit ujrafeldolgozas-std-
tuszuknak, és aktivan részt vesznek onmaguk diszkurziv
megképzésében. Kovetkezésképp, ha a hollywoodi wjra-
feldolgozdsi gyakorlatot torténeti jelenségként akarjuk
vizsgdlni, akkor e haldzatok létrejottének alakuldsat kell
nyomon kovetntiink. Annak érdekében, ,hogy rekonst-

rudlni tudjuk, hogy a populdris kultira énmeghatirozi-
sdnak és dnreprezenticidjanak torténetileg meghatirozott
(azaz folyamatosan formalédo) gyakorlatai hogyan hozzak
létre, tartjdk fenn és alakitjik a kereskedelmi »gydrtas« és
»befogadas« véltozd pozicisit”,” a legktlonfélébb anyago-
kat vetem vizsgalat alda — a filmektdl a paratextusokon,
szaklapokon és rajongoéi magazinokon at a mainstream
filmkritikdkig és tudomanyos munkakig.

Ezek a filmek dnreflexiv modon dbrazoljak az tjraalko-
tds folyamatdnak formai és narrativ lehetdségeit, amelyek
éppugy filggnek a korabbi véltozatok tartalmdtdl, forma-
jatol és kulturdlis jelentésrétegeitdl, mint a film aktudlis
technoldgiai adottsdgaitol, a médiadkoldgiai kdrnyezettol,
illetve attdl, hogy az adott torténeti pillanatban milyen
szerepet tolt be a hollywoodi ujrafeldolgozisi jelenség
a kulturdlis képzeletben. Az olyan paratextusok, mint
a sajtéanyagok, promocios anyagok, eldzetesek és plaka-
tok, valamint az alkotokkal, producerekkel és szinészekkel
késztlt interjuk mind azt szuggeraljdk, hogyan kellene
ezeket a filmeket nézni, ezzel befolydsolva azt is, hogy
mennyire kapja fel ket a populdris kultira, és azt is, hogy
miként lehet az ujrafeldolgozasukat elképzelni. Noha
a szaklapok, mint példaul a Variety, a Film Daily vagy
a Hollywood Reporter elsdsorban a hollywoodi remake-ek
kereskedelmi értékét és stratégiai céljait elemzik, ezek
a kiadvdnyok egyuttal a nyelvezet kialakitdsaért is felels-
sek, amelyen keresztill az Ujrafeldolgozds gyakorlatirol
beszélni lehet, ezzel pedig aktivan részt vesznek annak
diszkurziv intézményesitésében. A rajongdi magazinok,
mint példaul a Photoplay vagy a Modern Screen, szintén
fontos szerepet jatszanak abban, hogy a mozilatogatok ér-
telmezési keretet kapjanak a filmipar és az dltala eloallitott

tett szamos gondolat a Frank Kelleterrel kozosen folytatott kutatisbdl szarmazik, amely a mozgoképi ujrafeldolgozas és a retro-

spektiv szerializacio jelenségét vizsgdlja.

32 Kelleter—Loock: Hollywood Remaking as Second-Order Serialization. In: Kelleter (ed.): Media of Serial Narrative. p. 134.

https://doi.org/10.2307/j.ctv1 Ocrd8x.11

33 Kelleter: Five Ways of Looking at Popular Seriality. In: Kelleter (ed.): Media of Serial Narrative. p. 26. https://doi.org/10.2307/

j.ctvlOcrd8x.5

34 A szeridlis narrativik ,elkertilhetetleniil tobbszerzojiek, elddllitisuk és fogyasztasuk dsszetett feleldsségi és teljesitési rendszerekben

valosul meg, és ugyantgy ald vannak rendelve médiumuk materialis sziikségleteinek, mint a kulturalis kornyezetitk korlatainak”

— igy ezek tanulmanyozdsihoz Kelleter Bruno Latour dgenshalézatelméletét rendszerelméleti megkozelitéssel 6tvozi, és erdsen

tdmaszkodik Niklas Luhmann énleirdsra és idegenleirasra vonatkozé fogalmaira is. Lasd Kelleter: Five Ways of Looking at Popular

Seriality. In: Kelleter (ed.): Media of Serial Narrative. pp. 25—26. https://doi.org/10.2307/j.ctv10crd8x.5

35 ibid. p. 26.
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termékek megértéséhez, illetve hogy az ujrafeldolgozasok-
kal kapcsolatos kozonségreakciok — példaul rajongoi leve-
lek formdjidban — hangot kapjanak. Kulturilis kapu6rok-
ként és izlésformalokként a mainstream filmkritika pub-
licistdi a New York Timesban vagy a Village Voice-ban
megjelend irasaikkal ugyancsak hozzdjarulnak ahhoz,
ahogyan a hollywoodi ujrafeldolgozasokrol gondolko-
dunk. Ezek a szovegek egyrészt visszahatnak az remake-ek
és folytatasok gydrtdsdra, masrészt befolydsoljdk a jelenség
tudomdnyos recepciojdt is. Azok a tudomanyos munkdk
tehat, amelyek az ujrafeldolgozas gyakorlatdaval foglalkoz-
nak (beleértve az enyémet is), a kirakds egy tjabb darabjat
jelentik — egy tjabb elemét annak az dsszetett hdlozatnak,
amelynek vizsgdlatira ez a konyv véllalkozik.

Misodszor: az, hogy a hollywoodi filmek ,a mozgé-

”36 sordan szerializalod-

kép magasabb szinti dnvizsgalata
nak, megkilonbozteti dket mds médiumok popularis
sorozataitol. Pontosabban: az a fajta szerialitis, amelyet
az ajrafeldolgozas folyamata létrehoz, egyszerre mukodik
egy ,fejlodos, rekurziv, burjanzo és tobbagensa torténet-
mesélési modként” 7 ugyanakkor ettdl eltavolodva. Frank
Kelleterrel kozodsen az dttételes szerialitds fogalmat hasznal-
juk annak a jelenségnek a megragaddsara, hogy az ajrafel-
dolgozas olyan szévegeket hoz létre, amelyek lényegében
yfolyamatosan alakulé narrativak folyamatosan alakulo
narrativakrol, amelyek folyamatosan alakulé narrativikon
kereszttil fogalmazddnak meg”.*® A hollywoodi tjrafeldol-
gozdsi jelenséget szerialitasként értelmezni tehdt nem csu-
pan azt jelenti, hogy a remake-eket és folytatisokat ,moz-
g6 célpontokként” kozelitjiikk meg, amelyek ,helyzete és
formdja folyamatosan véltozik az dltaluk mozgasba hozott
folyamatokkal valo kélcsonhatdsban”,, és hogy az tjrafel-
dolgozast olyan gyakorlatnak tekintjiik, amelyet magit is
a legtalalobban kilonféle agenshaldzatok dsszességeként
leirhato kontextusban hat6 erdk hozzak létre ujra és ajra.
Emellett az attételes szerialitas fogalma egy tovdbbi jelen-
tésréteget is bevezet, amely segit megérteni azt a hosszu

tava kulturalis hatast, amelyet az ajrafeldolgozas az ismert
narrativak ismétlésén és ujrafelfedezésén keresztiil kifejt.
Amint felismerjitk, hogy az ujrafeldolgozds gyakorlata
milyen érzékenyen tirja elénk az idobeliségiinket (mint
az id® mulasanak egyik érzékeltetdjét); miként tikrozi
a narrativ, gazdasagi, esztétikai és kulturdlis folytonossag
iranti egyetemes vdgyunkat (vagy ha tgy tetszik, kénysze-
rességiinket); és nem utolsdsorban miként testesiti meg
Hollywood énreflexiv  torténetiségét, megértjik, hogy
mindez miért ad 4j lendiiletet az wjrafeldolgozdsi gyakor-
lattal foglalkozo kutatasoknak, és miért teszi sziikségessé,
hogy a remake-eket és folytatasokat mint idébeli jeloloket,
stabilizald tényezdket, valamint a filmtorténeti emlékezet-
és tuddstermelés szintereit elismerve komolyan vegytk.
Az dttételes szerialitds fogalmanak bevezetésével
a hollywoodi ujrafeldolgozasok vizsgilata olyan mérfold-
kohoz érkezik, amelyen til mar 6sszetettebb kérdéseket
is fel lehet tenni és meg lehet vdlaszolni — példaul arrdl,
hogy bizonyos populdris narrativak miért olyan hosszu
élettiek, és hogy ismételt elbeszélésiik hogyan hat az em-
lékezetre és az identitisra a valtozo tirsadalmi, politikai
és kulturilis kontextusokban. A remake-ek és folytatisok
diegetikus szinten is emlékeznek sajat korabbi verzidikra
(pl. ikonikus jelenetek wjrajitszdsa, flashbackek, came-
oszereplések stb. révén), és onreflexiv modon utalnak
arra, hogy létezésiiket az el6dokhoz valo viszony hatirozza
meg. Ez az intertextudlis emlékezet azt a célt szolgalja, hogy
a filmek multjat lathatéva és relevanssa tegye a kozonség sza-
mara, és ugyanezt a hatdst gyakran paratextusok, tjsdgcik-
kek és tudomanyos irdsok is erésitik, amelyek rairanyitjak
a figyelmet a filmek kozotti intertextualis kapcsolatokra.
Ennél azonban fontosabb, hogy dllaspontom szerint
a hollywoodi ujrafeldolgozasi gyakorlat absztraktabb érte-
lemben is kozvetiti a multat. Az dltalam extratextudlis emlé-
kezetnek nevezett jelenség tobbnyire nem azokra a ,mult-

939

idéz6 hollywoodi fikciokra” utal, amelyek torténelmi

témakat dolgoznak fel, mint péld4ul a Ryan kézlegény meg

36 Kelleter—Loock: Hollywood Remaking as Second-Order Serialization. In: Kelleter (ed.): Media of Serial Narrative. p. 134.
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37 Kelleter: Five Ways of Looking at Popular Seriality. In: Kelleter (ed.): Media of Serial Narrative. p. 29. https://doi.org/10.2307/

j.ctvlOcrd8x.5

38 Kelleter—Loock: Hollywood Remaking as Second-Order Serialization. In: Kelleter (ed.): Media of Serial Narrative. p. 144.
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39 Erll, Astrid: Literature, Film, and the Mediality of Cultural Memory. In: Erll, Astrid — Ninning, Ansgar (eds.): Cultural
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mentése (Saving Private Ryan, 1998; r.: Steven Spielberg)
a masodik vilaghaborurol vagy a Selma (2014; r.: Ava
DuVernay) az amerikai polgarjogi mozgalomrol. Nem
is az olyan filmekre gondolok, mint a Memento (2000;
r.: Christopher Nolan), amelyek kifejezetten az emléke-
zetrdl szélnak; vagy a régi Hollywoodra leplezetlen rajon-
gdssal visszatekinto alkotasok, mint a Enek az estben
(Singin’ in the Rain, 1952; r.: Stanley Donen és Gene
Kelly), Az utolsé mozielsadds (The Last Picture Show, 1971;
r.: Peter Bogdanovich) vagy a Ponyvaregény (Pulp Fiction,
1993; r.: Quentin Tarantino), illetve a ,mufaji emléke-
zetbdl” kindvd vagy a pastiche sajatos technikdjan alapu-
16 filmek, mint az American Graffiti (American Graffiti,
1973; r.: George Lucas), a Csillagok hdborija (Star Wars,
1977; r.: George Lucas) vagy Az elveszett frigyldda fosztoga-
t6i (Raiders of the Lost Ark, 1981; r.: Steven Spielberg).®
Ehelyett az extratextuilis emlékezet fogalma arra utal,
hogy az ujrafeldolgozas mindig reflektal a film valtozd
lehetdségeire, és hogy az ismerds elemek wjrahasznosi-
tdsa olyan jelentéseket hordoz, amelyek a narrativan,
a cselekményen és a formai strukturdkon talmutatva egy
konkrét médiatorténeti és kulturalis pillanatot jelenitenek
meg, amellyel a film ezentul dsszekapcsolodik, és amely-
ben mostantdl 6rokre felelevenitddik. A korabbi filmek
és a hozzajuk tarsitott gyartdsi és befogadasi kornyezet
felidézésével az ujrafeldolgozds ,a tudds és az dsszetarto-
zas kozosségeit”® hivija életre, és szorosan Osszefonodik
azokkal az 6sszetett egyéni, kulturdlis és nemzeti identitds-
formdlo folyamatokkal, amelyeket jelen konyv vizsgdlni
kivan. Kiinduldsként mutatok néhany statisztikai adatot
a hollywoodi ujrafeldolgozasokhoz kapcsolédoan, ami
lehetové teszi a torténeti trendek azonositdsat a remake-

ek, sorozatok és folytatasok 20. és 21. szdzadi gydrtdsd-
ban. Ezeket aztin tovdbb elemezhetjiik, és dsszevethetjiik
azokkal a diszkurziv és imaginarius folyamatokkal, ame-

lyek az idok soran alakitottik a gyakorlatot.

Torténeti gyartasi trendek:
a hollywoodi dvjrafeldolgozasi
gyakorlat szamokhan

A hollywoodi uajrafeldolgozasi gyakorlat kezdetektdl fog-
va szerves része a filmtorténetnek. Szamos teoretikus
megfogalmazta mdr ezt az allitist — gyakran kifejezetten
a filmremake-ekre gondolva. Erre részben a mainstream
filmkritikinak cimzett helyreigazitisi szandékkal hivom
fel a figyelmet, hiszen ez utdbbi rendszeresen a mai mé-
diaszcéna sajatossagaként kezeli az ujrafeldolgozasokat.
Az ennek ellenkezojét vallo megfigyelések azért is fonto-
sak, mert nagyban hozzdjirulnak ahhoz, hogy az Gjrafel-
dolgozasi jelenség elviljon a negativ diskurzusoktol, és el-
nyerje elismertségét mint legitim kutatasi tertilet. A meg-
figyelések azonban ritkdn tdmaszkodnak empirikus bizo-
nyitékokra, ezért még mindig meglepden keveset tudunk
a filmremake-ek, sorozatok és folytatasok gyartasarol, illet-
ve annak torténeti alakuldsarol. Az én adatbdzisom — bdr
valdszintleg nem teljes — tobb mint 6500 remake-et, foly-
tatast, sorozatfilmet, elézményfilmet, spin-offot és cross-
overfilmet tartalmaz, amelyek mindegyikét az Egyesiilt
Allamokban készitettek 1896 ¢s 2021 kozott. Az adato-
kat osszefoglald kotetekbol és kilonféle egyéb forrdsok-
bol gytjtdttem dssze.”? Es noha biztosan nem az enyém

Memory Studies: An International and Interdisciplinary Handbook. Berlin: de Gruyter, 2008. pp. 389—398. https://doi.

org/10.1515/9783110207262.6.389

40 V6. Grainge, Paul: Introduction: Memory and Popular Film. In: Grainge, Paul (ed.): Memory and Popular Culture. Manchester:

Manchester University Press, 2003. p. 12.

41 Kelleter—Loock: Hollywood Remaking as Second-Order Serialization. In: Kelleter (ed.): Media of Serial Narrative. p. 132.
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42 A Hollywood Remaking adatbdzisanak forrdsai a kévetkezd kiadvanyok voltak: Limbacher, James L.: Haven’t I Seen You Some-

where Before? Remakes, Sequels, and Series in Motion Pictures, Videos, and Television, 1896-1990. Arbor, Ann: Pierian Press,
1991.; Druxman, Michael B.: Make It Again, Sam: A Survey of Movie Remakes. Cranbury, NJ: A. S. Barnes, 1975.; Hobsch,
Manfred: Mach’s noch einmal! Das grofe Buch der Remakes. Berlin: Schwarzkopf & Schwarzkopf, 2002.; Holston, Kim
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1. abra: Hollywoodi djrafeldolgozasok és az osszes amerikai film szama, 1927-2021 (forras: Hollywood Remaking adathazis)

lesz az utolsd hasonld ambiciéju tudomédnyos munka, ez
a mostani adatbazis elég atfogd attekintést nyujt ahhoz,
hogy megalapozott statisztikai megfigyelésekre juthassunk
a filmipar torténeti trendjeivel kapcsolatban, és segit pon-
tosabb képet kialakitani arrol, hogy hogyan alakult Hol-
lywood filmgydrtisa az elmult 125 év soran. Az adatbi-
zis Osszedllitasa sordn vildgossd valt, milyen nehéz egyér-
telmtien elkaloniteni a kalénbozod filmtipusokat (mint
a remake, a sorozatfilm, a folytatds, az elézményfilm,
a spin-off vagy a crossover), mivel a kozottitk 1évo hatd-
rok gyakran elmosodnak. Ez ugyanakkor meger6sitette
annak sziikségességét is, hogy ezeket a kategdridkat egy-
azon dinamikus kulturdlis ujratermelési gyakorlat — vagy-
is az dltalam hollywoodi jrafeldolgozdsnak nevezett jelen-
ség — részeként értstik meg.

Ha a hollywoodi ajrafeldolgozasi gyakorlatot az ame-
rikai filmgydrtds tigabb kontextusdba helyezziik, jol latha-

to, hogy a remake-ek, folytatisok, sorozatfilmek és mas,
mar létezd filmeken alapuld alkotisok mindig is rend-
szeres tételek voltak Hollywood repertodrjaban. 1927
és 2021 kozott az ajrafeldolgozasi hullim egyértelmtien
az 1930-as és 1940-es években tetdzott, amit aztin
az 1950-es évektol kezdddoen jelentdsen visszaesd gyartd-
si szamok kovettek. Ugyanakkor az ujrafeldolgozasok sza-
ma joval kevésbé ingadozik torténetileg, mint az amerikai
filmprodukcick ésszmennyisége (1. dbra). A statisztikai
bontas alapjdn a remake-ek, sorozatok és folytatdsok ara-
nya a teljes amerikai filmterméshez képest 1940-ben elér-
te a 30 szdzalékot, mig 1928-ban és 2000-ben minddssze
3 szdzalék volt (2. 4bra).

A grafikon azt is mutatja, hogy az 1940-es évek utin a
kilonféle njrafeldolgozasi formak héttérbe szorultak: mig
az emlitett évtizedben ezek az alkotisok dtlagosan még a
teljes filmgyartds 26 szdzalékdt tették ki, az 1950 és 1989

Originals and Remakes (1944-1999). Westport, CT: Greenwood Press, 2001. https://doi.org/10.5040/9798400691881; Milberg,
Doris: Repeat Performances: A Guide to Hollywood Movie Remakes. Shelter Island, NY: Broadway, 1990. A konyvekbol szarmazd

Osszes adatot ellenoriztem és kiegészitettem az alabbi forrasok alapjan: Stuart Henderson The Hollywood Sequel cimt kotetének

folytatds/sorozat-adatbazisa; az MHDL gytjteményei; filmszakértd kollégak altal dsszeallitott privat adatbazisok; valamint online
adatbdzisok AFI Catalog, IMDb, Silent Era weboldal, Wikipédia). Az adatbazis gondozasaban 2013 és 2016 kozott Sarah Honig,
2021 és 2023 kozott pedig Alissa Lienhard makodott kozre. 20180l kezdddden Vitaly Belik adattudomanyi szakemberrel dolgoz-

tunk egytitt az adatok elemzésén.
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2. abra: Hollywoodi ijrafeldolgozasok — az adott évhen készilt 6sszes amerikai film szazalékos aranyaban, 1927-2021
(forras: Hollywood Remaking adathazis)

kozotti iddszakban ez az arany mar csak dtlagosan 13 szd-
zalék volt, 1990-t0] pedig csupdn 7 szdzalék koril mozog.
Ezek az ardnyok hatirozottan cifoljék azt a széles korben
elterjedt, a tudomanyos publikiciokban és a zsurnaliszti-
kaban is gyakran megjelen® feltételezést, miszerint a hol-
lywoodi ujrafeldolgozasi trend elsdsorban kortars jelenség
lenne. A szamok és a szdzalékos ardnyok teljesen mds
torténetrdl drulkodnak, és az Gjrafeldolgozdsok viragkorat
egyértelmtien a multba helyezik.

A grafikon kiilén bontdsban mutatja a filmremake-
eket, sorozatfilmeket és folytatasokat, valamint az ezek-
hez képest joval ritkdbban eldforduld eldzményfilmeket,
spin-offokat ¢és crossovereket (ezeket az ,egyéb” katego-
riaba sorolva). Ez lehetové teszi, hogy egyértelm( cstics-
és mélypontokat azonositsunk, amelyek jol mutatjik
az iparagi trendek tobb mint egy évszizadon 4tiveld
valtozasat (3. abra).

Az egész vizsgalt iddszakot tekintve a remake és a soro-
zatfilm szamit a két dominans ajrafeldolgozasi formdnak:
1930-ban példdul 84 remake, 1941-ben pedig szintén
84 sorozatfilm késziilt. Az 1930-as és 1940-es években
ez a két forma uralta a gydrtdst, majd szamuk jelentdsen
visszaesett, és az 1970-es évektdl kezdddoen a folytata-
sok véltak meghatdrozévd. A folytatasok szdma eldszor

az 1980-as évek végén érte el a legmagasabb értéket (még
ha ez joval alacsonyabb is, mint a remake-ek és sorozatok
esetében): 1989-ben és 1990-ben is 27 folytatist mutat-
tak be a mozik. A 2010-es években aztin ujabb cstcsot
lathatunk, 2016-ban példaul 26 folytatds jelent meg.
Osszehasonlitisképp: 1930-ban minddssze két folytatas
készilt, 1941-ben hat, mig 1990-ben csak tiz remake és
két sorozatfilm latott napvildgot; 201 6-ban pedig mind®sz-
sze hat remake és hét sorozatfilm jott ki.

Ha a kilénbozod ajrafeldolgozasi formak egymashoz
viszonyitott ardnyainak alakuldsat vizsgdljuk (4. abra),
a filmremake tnik torténetileg a legstabilabbnak. A hullam-

zdsok ellenére a filmremakeek ardnya sosem esik L 21 4

14 szizalék ald (ez a legalacsonyabb érték 2016-ban), és
a teljes vizsgalt idészakban az 6sszes ujrafeldolgozasi for-
ma dtlagosan 50 szdzalékit teszi ki. A 20. szdzad elsd négy
évtizedében egyértelmiien a filmremake volt a legkedvel-
tebb formatum. Ezzel szemben a sorozatfilmek csak két
évtizeden at uraltak a gyartdst (az 1930-as és 1940-es évek-
ben). A cstucspontot 1944-ben érték el, amikor az dsszes
Gjrafeldolgozas 75 szazalékt tették ki, de aztan 1959-ben
és 1960-ban minddssze 6 szdzalékos ardanyra estek visz-
sza. A sorozatfilmek az 1960-as években még egy rovid
idore visszatértek (1965-ben 50 szdzalékos aranyt elérve),
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am az ezt kovetd harom évtizedben folyamatos hanyatlds
figyelhetd meg, és bizonyos években — 1972-ben, 1986-
ban, 1998-ban, 2005-ben és 2007-ben — egydltaldin nem
is készilt sorozatfilm. A szamok ugyanakkor a 2010-es
évektd] kezdddoen lassu visszatérést jeleznek: 201 7-ben,
2019-ben és 2021-ben a sorozatfilmek egymas utan 20,
22 és 21 szazalékat tették ki az Osszes ujrafeldolgozasnak.
A folytatdsok 1970-ig elhanyagolhato szerepet jatszottak,
ekkor 4tlagosan csupédn 7 szdzalékdt alkottak az ajrafeldol-
gozdsoknak, szemben az 1970 utani idoészakkal, amikor
mar dtlagosan 52 szazalékra emelkedett az ardanyuk. Végiil
néhdny adat az egyéb ujrafeldolgozasi formakrél, mint a
crossoverek, spin-offok és elézményfilmek. Ezek ©sszes-
ségében ritkdbban fordulnak eld, bar a 2000-es évektol
kezdve rendszeresebb szerepléi lettek a hollywoodi Gjra-
feldolgozasi gyakorlatnak. 2000 ota 4tlagosan az &sszes
ujrafeldolgozas 7 szazalékdt képviselik, de mar az 1960-
as és 1970-es években is elértek csucsokat: 1966-ban 12,
1971-ben pedig 11 szdzalékos ardnyt.

Mit drulnak el ezek a szamok? Olyan gydrtdsi és befo-
gaddsi kontextusokra hivjak fel a figyelmtinket, amelyek
alaposabb vizsgilatot érdemelnek. A remake 1930-as
évekbeli felfutasa példdul egy jelentds technoldgiai djitas

nyoman kovetkezett be: a hangosfilm megjelenésével.
A studick a némafilmes korszakban mar bizonyitott tor-
téneteket hasznositottak Gjra, hogy ellassdk a hangositas-
sal felszerelt mozikat, és kielégitsék a kozonség beszéld
filmek irdnti igényét. A nézdk és a kritikusok tobbnyire
szivesen fogadtdk az tigynevezett beszéls remake-eket, mi-
vel altaluk ujra atélhették a kedvelt torténeteket, immar
hanggal és a korszak aktudlis sztirjaival. Amikor azonban
megjelent a televizid, majd késodbb az otthoni lejatszast
lehetové tevd technoldgidk (VHS, DVD és manapsdg
a streaming platformok), amelyek kénnyen elérhetévé
tették a régebbi filmeket, a remake-ek szama dltaldnos-
sagban csokkeni kezdett, ¢s a hozzdjuk valo viszonyulds
is megvéltozott. Az adatbazis ugyanakkor egyértelmiien
mutatja, hogy a filmremake-ek sosem tiintek el teljesen
Hollywood gyartasi palettajarél. Masként mikodnek egy
olyan médiakdrnyezetben, amely az intertextudlis mavelt
ségre épit, de tovdbbra is abbol nyerik kereskedelmi és
kulturilis értékiiket, hogy ismerds szereploket és torté-
neteket helyeznek el sajt gyartasi idejiik aj technologiai,
kulturalis és politikai kontextusdban.

A sorozatfilm ugyanakkor szorosan osszefonodik
a klasszikus hollywoodi stadiorendszerrel. A sorozatfil-
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mek az 1930-as és 1940-es években élték virdgkorukat,
elsdsorban a nagy studiok B produkcios egységeiben,
amelyek a dupla filmes vetitések kindlatahoz szallitottik
a filmeket. A sorozatfilmek gyors hanyatldsnak indultak
az 1948-as Paramount-iigy legfelsobb birdsdgi dontését
kovetden, amely megtiltotta a studiok szamara a blokko-
sitott filmforgalmazas gyakorlatit — ez volt a dupla filmes
vetitési rendszer alapja —, és ezzel gyakorlatilag lerombolta
a klasszikus hollywoodi studiorendszert. A hollywoodi tj-
rafeldolgozasi gyakorlat a kovetkezd két évtizedben mély-
pontra jutott (soha nem késziilt ilyen kevés remake és so-
rozatfilm). A sorozatfilm soha nem tudta visszanyerni ko-
rabbi jelentdségét, mivel az ujrafeldolgozasi hajlam egyre
inkdbb a folytatasokat, illetve az ezekre jellemzd kontinu-
itast és épitkezd narrativat részesitette eldnyben, szemben
a sorozatfilmek epizodikus torténetmesélésével. Amikor
a hollywoodi tjrafeldolgozasi hulldim az 1970-es években

1j erdre kapott, mdr a strukturdltan szerializdlt folytatdsok
voltak a reflektorfényben. Ekkorra Hollywood ,mintegy
harminc évnyi bizonytalansdg és zlrzavar utin Gjra stabi-
lizalodott”,* és a nagy studidk eldszeretettel fektettek be
a korabbi kasszasikerekhez késziild, egy kaptafira gyartott,
nagyszabast folytatdsokba és a tobb milli¢ dolldros mar-
ketingkampdnyokba. Noha Hollywood meg volt gyozddve
arrol, hogy megtaldlta a siker biztos receptjét, a folytatisok
fogadtatisa tovdbbra is kiszdmithatatlan maradt: sikerek
és kudarcok valtakoztak, mikézben a koltségek egyre emel-
kedtek, a megtériilés pedig gyakran csokkent. Az 1990-es
évek végeétol kezdddoden azonban Hollywood részben meg- L 23 4
oldotta ezeket a problémakat aziltal, hogy elkezdett olyan
folytatisokat gyartani, amelyek nagyobb transzmedilis
franchise-ok részét képezik. Ezeket stratégiailag uigy tervez-
ték meg, hogy hosszt tavon fenn tudjak tartani a nézok fik-
tiv szereplok és torténetvildgok irdnti érdeklodését, és gyak-

43 Lasd Schatz, Thomas: The New Hollywood. In: Stringer, Julian (ed.): Movie Blockbusters. London: Routledge, 2003. p. 16.
https://doi.org/10.4324,/9781315012919; Mannheim, Karl: The Problem of Generations. In: Kecskemeti, Paul (ed.): Collected
Works, vol. 5: Essays on the Sociology of Knowledge. London: Routledge/Kegan Paul, 1952. pp. 276—320.; Tompkins, Joe: ,Re-
imagining” the Canon: Examining the Discourse of Contemporary Horror Film Reboots. New Review of Film and Television Studies

12 (2014) no. 4. p. 382. https://doi.org/10.1080,/17400309.2014.945884
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ran egyéb ujrafeldolgozasi formakat — példaul spin-offokat
és elozményfilmeket — is magukban foglalnak.

A torténeti attekintés megerdsiti azt, ami kordbban
csak intuicié volt: hogy az ujrafeldolgozasi gyakorlat
mindig is fontos része volt Hollywood filmgyartisdnak.
Ugyanakkor ravilagit azokra a gyakori tévhitekre is, ame-
lyek az Gjrahasznositott torténetek napjainkban allitolag
mindent eldraszté jelenlétérdl szolnak, és lathatova teszi
az ipardgi trendeket. A hollywoodi ujrafeldolgozdsi szo-
kasok parhuzamosan fejlodtek a kornyezettel, lekovetve
a médiumspecifikus technologiai wjitasokat (killondsen
a hangosfilmre valo atdllast), az aj otthoni lejdtszdsi le-
hetoségek megjelenését (mint a televizio, VHS, DVD és
streaming platformok), az aktudlis gyartasi és forgalmazasi
gyakorlatokat (ilyen volt példaul a nagy studiok blokko-
sitott filmforgalmazasa), a valtozd marketingstratégidkat,
valamint az amerikai filmipar kiillénbozo korszakaira
jellemzo meédiadkologiai kortlményeket. Ha ma osszes-
ségében kevesebb olyan film késziil, amely mar ismert
torténeten alapul — kiillonosen az 1930-as és 1940-es évek
remake- és sorozatfilm-virdgkordhoz képest —, akkor mi
az alapja a mainstream kritikikban megjelend elkesere-
désnek, honnan jon a félelem, hogy az jrafeldolgozdsok
a filmmvészet halalahoz vezetnek? A szamok magyarazo
ereje korlatozott, mivel keveset arulnak el a hollywoodi
Ujrafeldolgozasok kulturdlis jelentdségérdl és arrol, hogy
ezek milyen erdvel hatnak a képzeletre. Epp ezért elen-
gedhetetlen, hogy feltérképezzitk a gyakorlat altal életre
hivott, egymassal versengd diszkurziv képzddményeket,
és hogy a gyartasi és befogadasi kontextusok haldzatba
dgyazott szerepldinek sokféle, gyakran egymassal ellenté-
tes érdekeit az iparagi trendek vonatkozdsdban vizsgaljuk.
Elemezni kell azt is, hogy a kialakulo vitik hogyan hatnak
vissza a remake-ek, sorozatok és folytatisok gyirtisira és
fogyasztdsara.
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Lubianker Ddovid
Az ismetlés formai

Hitchcock és Haneke

transznaciondlis onremake-jeiben

” filmmuvészet az ismétlés alapvetd koncepcidjdra
@’ ¢pil. A film médiuma nemcsak a valdsdg idobeli
megorokitésére, reprezentildsdara képes, de technikai ér-
telemben maga is reprodukalhato. Ahogy a mindenkori
torténetmesélés gyakorlata szintén eldzetes narrativ sémak
és rendszeresen visszatérd tematikus elemek modositisaira
épul, igy hozva létre Uj tartalmakat az ismétléseken és a va-
ridciokon keresztill. De még a szerzdiség, a mufajisdg vagy
a remakekészités elméleti, illetve gyartdsi koncepcidi is
mind olyan viszonyrendszerek, amelyek rendszeresen visz-
szatérd motivumok dltal meghatdrozott filmlancok soroza-
tait irjdk le. Az ismétlés filmmiivészetre alkalmazott kon-
cepcidjdnak értelmezését és a gyakorlat hatisat ugyanakkor
alapvetden befolydsoljak az egyes alkotdsokat dvezd kiilon-
bozd kontextudlis tényezok, példdul az iddbeliség, a nosz-
talgia vagy a kulturdlis kapcsolodasok kérdései, valamint
mas tarsadalmi és esztétikai szempontok.

A transznaciondlis dnremake-ek sziik, de szimos prob-
lémakorben érintett filmesoportjdnak vizsgalata ezekre az
eltérd osszefliggésrendszerekre képes egy idoben ravilagi-
tani. Hiszen az dnremake-készités dnreflexiv szerzdi gesz-
tusa valojdban a filmes torténetmesélés mechanizmusai-
nak mukodéselvére hivia fel a figyelmet. A rendezok sajat
korabbi filmjitkbodl mds nyelvi és kulturalis kornyezetben
Ujraforgatott verzioi raaddsul a globdlis kolesdnhatdsok
figyelembevételével teszik mindezt. A probléma kapcsdn
leggyakrabban vizsgilt filmpéldik ennélfogva éppen két
olyan, széles korben elemzett auteur rendezdhoz kotdd-
nek, akik eldszeretettel élnek kiilonbozo reflexiv megolda-
sokkal muveikben, és elismert nemzetkozi karrier all mo-
gottitk. Alfred Hitchcock eredetileg 1934-ben az Egyesiilt
Kirdlysdgban forgatott, majd 1956-ban Hollywoodban
ujragondolt Az ember, aki til sokat tudott (The Man Who

Knew Too Much) cim filmje és Michael Haneke 1997-es,
német nyelvii, Furcsa jdték (Funny Games) cim munks-
janak 2007-ben bemutatott amerikai véltozata raadasul
egyarant a tiszejtés narrativajara éptilo thrillerek.

Onremake-jeik tematikus dsszefiiggései ellenére a két
rendezd adaptdldsi modszerei mégis merdben eltérnek
egymastol. Mig Hitchcock a korabbi torténet kreativ atér-
telmezését nyujtja, addig Haneke a bevett remake-gyakor-
latot dekonstrudlja filmjének szinte bedllitasrol bedllitisra
reprodukalt masodik verzidjaval. A két modszer elméleti
problémdkat és kulturalis dsszefliggéseket felvetd 6sszeha-
sonlitdsdn keresztiil nemcsak a kiillonbozo kulturilis kol-
csonhatasokat és ellentmonddsokat el6idézd formanyelvi
hattér vizsgilhatd, hanem az adapticios folyamat soran
szitkségszertien tovabborokithetd, illetve az adott torténe-
teket leiro allando elemek is meghatarozhatova valnak.

[gy a kordbban leginkébb egy-egy részprobléméra ossz-
pontositd remake-kutatds is kiléphet a narrativ mintdza-
tok és a gyartastorténeti hattér vizsgalatira szoritkozo eset-
tanulmanyok széttarté modszertanaboél. Hiszen a diakron
remake-ek Osszehasonlitd elemzésein kereszttil szamos
(film)torténeti vagy éppen kulturdlis koncepcio véltozasai
figyelhetdek meg, a remake-ek vizsgalatat segitd elméleti
szempontok azonban sokdig hdttérbe szorultak, vagy egy-
altalan nem dolgoztik ki dket. Még a remake koncepcio-
janak fogalmi meghatirozasa is elsdsorban csak jogi ka-
tegoriaként egyértelmasithetd mas feldolgozasi formdkkal
vagy (4jra)adaptaciokkal szemben.

A szakirok dltal rendszertelentil alkalmazott, elté-
1o elemzési kritériumok egységesitésére tett kisérletként
Eduard Cuelenaere egy olyan szisztematikus adapticios
modellt dolgozott ki, amely képes meghatirozni az adott
mivek alapvetéseit formald mechanizmusokat. Ennek

A tanulmany DOl-szdma: https://doi.org/10.70807/metr.2025.1.2.
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érdekében Cuelenaere a narrativat, a karaktereket, a va-
gast, a hangot, a fényképezést és a jelenetek rendezett-
ségét, a mise-en-scéne-t magaban foglalé formai kédot, a
miivekhez kapcsolodd kiilsd tényezok hivatkozdsainak
elemeit Osszegzd transztextudlis kédot, illetve a nyiltan
reflektdlt és az impliciten beleértett referenciak kulturdlis
kédjait adta meg az elemzések definitiv kritériumaiként.!

A modell szempontrendszere ugyanakkor nem terjed
ki a mindenkori torténetmesélés kulturilis folyamatinak
— korabbi narrativak ismétlésein és varidcioin keresz-
til lehetséges — fenntartasdt eredményezd tematikus és
formajegyek meghatirozasara. Pedig az elbeszélésmodok
valtozdsdnak és az egyes torténetek dsszehasonlitasanak
(esetenként eltérd tudomadnyteriileteken is ativel®) vizs-
gdlatdhoz elengedhetetlen a fikcio adaptilodni képes
alapelemeinek meghatdrozdsa, amelyek elemzése men-
tén kilonbozd torténetmesélési sajatossagok és medialis
kapcsolatok valnak leirhatéva. Ennek érdekében eldszor
az ismétlés gyakorlatit meghatirozé fogalmi hdtterét és
filozofiai problémdit mutatom be, mivel ezek elméleti
koncepcioi a remake-kutatds szempontjabol is meghatdro-
26 kérdéseket vetnek fel.

Az ismétlés fogalma

Bazin az id6 konzervilasdnak lehetdségeként tekint a filmes
repeticiora, amely a valosdg megismétlésén, megorokitésén
kereszttil valosul meg.? Ahogy tehit a fénykép ,bebalzsa-
mozza az idét”, ugy menti meg a szintén 6nallo iddbeliség-
gel rendelkezd remake is az alapjaul szolgald muvet az elmu-

lastol, teszi ismét relevdnssa, lathatova a korabbi alkotdst
egy Uj kozonség szdmara. Noha ez a reprodukalhatosdg,
a sokszorosithatdsdg ténye Walter Benjamin szerint épp
hogy megfosztja a muveket eredeti aurajuktdl, létezésiik
autentikussdgatol.’ A kilonbozd szaklapok, filmes maga-
zinok, illetve kritikdk szintén rendszeresen visszatérd vadja
a remake-ekkel szemben az eredetiség hidnya. Tobbek ko-
zott Macenzie Conn egyenesen sziikségtelennek tartja a ha-
sonlé produkciok elkészitését,t Owen Gleiberman pedig
az Ujrahasznositott témdak térnyerését emeli ki, ahogy
Lauren Moraski is ezek otlettelenségét hangstlyozza.®
A szerzok gyakran tekintenek mechanikus reprodukciok-
ként a hasonlé alkotdsokra, mindossze azok elkésziiltének
gazdasdgi motivacioit nyomatékositva. Benjamin ugyanak-
kor éppen a mutvészetek 0j, demokratizalé funkcioinak lehe-
toségeit fedezte fel a reprodukalhatdsigban, ami nem pusz-
tdn technikai kérdés, hanem kulturilis valtozasokkal is jdr.

Hiszen az eredeti filmek pontos momentuma és jelen-
tése még a leghtibb remake-ek esetében sem rekredlhato,
mivel a remake-ek kiemelik a korabbi miiveket eredeti
kontextusukbol, bemutatasuk ,akkor és ott’jabol, hogy
teljesen 0 idobeli vagy kulturdlis tényezok kozott érvénye-
stiljenek ismét. Ezért Deleuze szerint a teljes azonossig
vagy egy adott archetipikus modell 6rok visszatérésével
szemben éppen az ismétlés kovetkezményeiként megjele-
no killonbségek képesek ravildgitani az egyediili dllando-
ként megjelend repeticié tényére, aminek koszonhetden
onmagdban paradox jelenségnek tartja a gyakorlatot.
Hiszen a fogalom nem pontos reprodukciot takar, hanem
egy olyan repeticids gyakorlatot, amelynek soran a varia-
ciok, modositasok és eltérések teremtenek kulonbséget.”

1 Cuelenaere, Eduard: The Film Remake as Prism: Towards a Model of Systematic Textual Analysis. In: Cuelenaere, Eduard —
Willems, Gertjan — Joye, Stijn (eds.): European Film Remakes. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2021. pp. 19-33. https://
doi.org/10.1515/9781474460668

2 Bazin, André: A fénykép ontoldgidja. (trans. Baroti Dezsod) In: Mi a film? Budapest: Osiris, 2002. pp. 16—23.

3 Benjamin, Walter: Mualkotas a technikai reprodukalhatosdg koraban. (trans. Kurucz Andrea) http://aura.c3.hu/walter_
benjamin.html (utols letoltés datuma: 2024. 10. 02.)

4 Conn, Macenzie: Hollywood’s unoriginal movie remakes are driving me crazy. Lanthorn.com (2024. 10. 07.) https://lanthorn.
com/106892/opinion/hollywood-and-its-unoriginal-movie-remakes-are-driving-me-crazy/ (utolso letoltés datuma: 2024. 10. 10.)

5 Gleiberman, Owen: ‘Charlie’s Angels’ AGAIN? How Reboots of Reboots Became the New Normal. Variety (2016. 08. 07.) https://
variety.com/2016/film/columns/reboots-of-reboots-charlies-angels-spider-man-1201832121/ (utolsé letoltés datuma: 2024. 10. 10.)

6 Moraski, Lauren: Remake central: Has Hollywood run out of new ideas? CBS News (2015. 03. 20.) https://www.cbsnews.com/
news,/remake-central-has-hollywood-run-out-of-new-ideas/ (utolso letoltés datuma: 2024. 10. 10.)

7 Deleuze, Gilles: Difference and Repetition. (trans. Patton, Paul) London: Continuum, 2001.
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Igy éppen az ismétlés dltal eldidézett ujdonsdg és valtozds
kreativ lehetoségeit lehet kiemelni, mint egy mas nézo-
pontbol vagy eltérd alkotdi vizid mentén ujraforgatott film
esetében, ami kénytelen adaptalédni az aj kontextudlis
tényezokhoz.

A repeticiot — azaz a remake-készitést — végzd rende-
20, illetve a filmek uj kozonsége tehat ugy viszonyulhat az
elozetes koncepciokhoz és formalhatja a maga képére a
korabbi torténeteket, ahogy Lacan pszichoanalitikus meg-
kozelitésti ismétlésfogalma alapjan jitsszak Gjra az em-
berek multbeli élményeiket annak érdekében, hogy feliil-
kerekedhessenek rajtuk, és szabadon rendelkezhessenek
korabbi tapasztalataik felett. A valtozas tehat Lacan sze-
rint szintén sziikségszerd eleme a repeticionak, ugyanak-
kor tgy gondolja, ez el is idegeniti az eredeti jelentést,®
mivel — Steven Rawle értelmezése alapjan — a megismé-
telt élmény tényleges tartalma az ismétléssel jaro ujdon-
sdgokban rejlik. Zisek tovibbd a narrativ ismétlodések
mintdzataira vonatkoztatja Lacan elméletét, és elsdsorban
Hitchcock munkdssdganak elemzésén keresztiil mutatja be
a repeticié paradoxonat,'® amely a korabbi élmények feldol-
gozasara kisérletet tevd tjabb probalkozdsokban rejlo lehe-
toségek szitkségszeri kudarcabol fakad, mivel ezek vagyai és
fantdziai mindig valami elérhetetlen mdsikra irdnyulnak.!!

Kierkegaard ennek megfelelden tartja lehetetlennek
az ismétlést, amit a mult szubjektiv kisajdtitasaként,
a puszta emlékezéssel szemben ellentétes irdnya egzisz-
tencialista folyamatként, a jovore iranyulé nosztalgiaként
ir le, amelynek soran az alany — a Lacannal latottakkal
Osszhangban — twjra kapcsolatba kertl egy kordbbi ta-
pasztalattal, amely ennek hatisdra transzformalodik.!?

Heidegger szintén hasonld gondolatokat vet fel: az azo-
nossdg visszatérése helyett ugyancsak egy olyan idobeli
dimenzié megteremtéseként tekint az ismétlésre, ahol
a mult folyamatosan tovabb ¢l a jelenben.! Igy a remake
repeticiora épiild jellegebol adoddan éppen annak a befo-
gadoi tapasztalasnak mond ellent, amely szerint egy filmet
csak egyszer lehet eldszor megnézni. A korabbi élmények
tjrafeldolgozasanak filmes struktrdi ugyszintén az egyko-
ri (kreativ, gazdasdgi, technikai) lehetdségek ujboli kisa-
jatitdsat, a produkciok létrejottének kulturdlis hatdsat és
hétterét, a létezésitk autentikussaganak mélyebb megérté-
sét hangsulyozzak a repeticié dsszetett gyakorlata kapcsan.
[gy az ismétlés fogalmanak filozofiai vonatkozasaban értel-
mezett remake-ek ellentmonddsos jelenségének vizsgalata
j perspektivak kiemeléséhez vezet az ,eredetiség” hidnyat
szamonkérd leggyakoribb kritikakkal szemben.

Reprodukcios gyakorlatok

A remake-eket az ismétlés paradox fogalmahoz hasonléan
a nosztalgia és az innovdcio ellentétes, mégis elvalasztha-
tatlan jellemzoinek egyidej(i érvényestilése hatarozza meg,
az ismerdsség és az Ujdonsdg kiprobalt kombinaciojat
nytjtva a mindenkori kozonségnek.'* Hiszen az ujrafil-
mek a kordbbi alkotisok megidézése és azok sajitossa-
gainak felelevenitése mellett mindig a forrasmuivekhez
képest végrehajtott valamilyen valtoztatdis mentén ir-
hatéak le. Lauren Rosewarne ezen ujdonsagok alapjan
hat kategdridba gytijti a remake-készités hatterében 4llo
lehetséges motivaciokat.!® (1) A nagyobb és jobb remake-ek

8 Lacan, Jacques: The Four Fundamental Concepts of Psychoanalysis. (trans. Sheridan, Alan) New York: W. W. Norton & Company, 1998.
9 Rawle, Steven: Hal Hartley and the Re-Presentation of Repetition. Film Criticism 34 (2009 Fall) no. 1. pp. 58-75.
10 Zizek, Slavoj (ed.): Everything You Always Wanted to Know About Lacan (But Were Afraid to Ask Hitchcock). London — New

York: Verso, 1992.

11 Zizek, Slavoj: Enjoy Your Symptom! Jacques Lacan in Hollywood and Out. New York: Psychology Press, 2001. pp. 69—112.

12 Kierkegaard, Seren: Az ismétlés. (trans. Gyenge Zoltdn) Szeged: Ictus, 1993.

13 Heidegger, Martin: Lét és ids. (trans. Angyalosi Gergely — Bacsé Béla — Kardos Andras — Orosz Istvain — Vajda Mihaly)

Budapest: Osiris, 2007.

14 Joye, Stijn: Novelty through Repetition: Exploring the Success of Artistic Imitation in the Contemporary Film Industry, 1983—

2007. In: Smith, Iain Robert (ed.): Cultural Borrowings: Appropriation, Reworking, Transformation. Scope: An Online Journal of

Film and Television Studies, 2009. pp. 56—75.

15 Rosewarne, Lauren: Why We Remake. The Politics, Economics and Emotions of Film and TV Remakes. London — New York:

Routledge, 2020. https://doi.org/10.4324,/9780367816834
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a technikai lehetdségek fejlodésére utalnak, aminek koszon-
hetden tobbek kozott a némafilmek hangos véltozatban,
a feketefehér produkciok szinesben, az analdg tritkkok
pedig szamitdgéppel generdlt effektek segitségével eleve-
nedhetnek meg Ujra. (2) A gazdasdgos kategoria a kordb-
ban mar legyartott filmek tjraforgatasabol adodo koltség-
hatékonysdg és a tesztelt alapanyag miatti versenyelény
profitmaximalizalé torekvéseit jeloli. (3) A nosztalgikus,
illetve (4) az amerikanizdlt remake-kategéridk ellenben
a filmek kulturalis vonatkozdsait emelik ki. Azonban mig
elobbiek az ismert torténetekre emlékezésre torekszenek,
addig utobbiak egy idegen kulturilis koérnyezetben bizo-
nyitott torténet Uj kozonség eldtti bemutatasara vallal-
koznak. A transznaciondlis verziok kulonlegessége tehat
abbol fakad mas remake-ekhez képest, hogy forrasfilmjeik
javarészt nem ismertek a globdlis vildg, Amerika vagy mas
nemzetek nézdi szamdra. {gy ezek a remakeek képesek
— a kulturalis kilonbségeket amerikai mainstream-be for-
dito'® — produkciokként megijelenni, ahogy (5) a kreativ
ujrafeldolgozasok is az 6nallo esztétikai dontések, az j
alkotoi viziok érvényestilései kapesan  kilonithetoek el.
(6) A divatos remake-ek gy(jtdcsoportja ugyanakkor azt
vizsgdlja a felsorolt lehetséges motivaciok egyfajta konklu-
zidjaként, hogy az wjrafilmek miként illeszkednek a kii-
lonbozo 0 tarsadalmi, kulturalis, mavészeti, ideoldgiai
¢és mas kontextusokba, tovdbbd intézményrendszerekbe
— figyelembe véve akar a megel6zd kategoridkba foglalt
aspektusokat is.

Ennek megfeleloen Rosewarne rendszerezése alapjdan
Hitchcock Az ember, aki til sokat tudott (1956) cimu fel-
dolgozasa ¢s Haneke Furcsa jdték (2007) ajrafilmje az (6n)
remake gyakorlatinak klasszikus, illetve szubverziv példajat
nyUjtjdk. Ugyan Rosewarne az dnremake-eket egyértelmtien
kreativ vallalkozdsoknak tartja, rdaddsul mindkét produkcio

amerikanizdlt verzid is, a két film ismétlésének modszere

mégis merdben eltér egymastdl. A sajat filmjeikhez vissza-
nyul6 rendezok maguk is a korabbi miveik befogadoiva,
a rajongokhoz hasonl6 dgensekké valnak. Az 6sszemosodd
szerepkoroknek koszonhetden pedig a rendezdk viszonya
az eredeti torténetek kdnonjat jelentd forrdsmiveikhez
szintén meghatirozhatd a rajongdi kultura bevett szokdsai
és viselkedésmintii mentén.!” Ebben az 6sszefliggésben,
ahol az dnremake egyfajta fanfictionként, a forrasm 6nal-
16 rajongoi kisajatitdsaként foghato fel — a kordbbi filmjét
a lehetdségekhez mérten szinte képrol képre wjraforgatd —
Haneke kurdtorként viszonyul sajét fikcioja viligahoz, tiszte-
letben tartva annak részleteit, mig Hitchcock kreativan nyul
korabbi munkajihoz, ¢s szabadon hajt végre nagymértékii
véltoztatisokat az Uj lehetdségek feltérképezése érdekében.
Felmerul tehat a kérdés, hogy a két rendezd miért
készitette el sajat onremake-jét, és melyikitk hogyan ol-
dotta meg a feladatot. Hitchcock Truffautnak adott in-
terjajaban azzal a megjegyzéssel reagalt a téma kapcsan,
hogy ,az els® film egy tehetséges amatdr, a masodik egy

18 amely megszolalasaval a remake-ben meg-

profi mive”,
jelend kilonbozéd mifaji, technikai és mds filmes mecha-
nizmusok tokéletesitését emelte ki. Ennek megfelelven
Az ember, aki til sokat tudott Rosewarne valamennyi
kategorigjaba beilleszthetd, mivel egy feketefehér film
magas technikai szinvonalon, szines, széles vasznu valto-
zatban Gjraforgatott, kasszasikerré vilo és még a kulturdlis
kiillonbségek tényére is reflektild, szamos ;] jelenettel és
torténetszallal kreativan kiegészitett, hagyomanyos 6nre-
make-je, ami megerdsiti a fikcié befogadoi élményét.
Ehhez képest Haneke, sajit nyilatkozatai és elmon-
dasai alapjdn, a kulturalis kolesonhatisok feltérképezése
érdekében egy szélesebb kozonséget megszolitva akarta
(jra)vizsgalni filmje eredeti koncepcidjat egy specifikusan
amerikai kulturilis kontextusban.!” Ennek megfelelden
tudatosan elidegenitének szdnt, intézménykritikus énre-

16 Litticken, Sven: Planet of the Remakes. New Left Review 25 (January—February 2004) pp. 103—119. https://newleftreview.org/
issues/ii25/articles/sven-lutticken-planet-of-the-remakes (Utolsé letoltés datuma: 2024. 09. 28.)

17 A rajongokutatas kapcsan lasd: Jenkins, Henry: Textual Poachers: Television Fans and Participatory Culture. New York: Routledge,
1992; Fuchs, Christian: Class, Knowledge and New Media. Media, Culture, Society 32 (2010) no. 1. pp. 141-150. https://doi.
org/10.1177/0163443709350375; Glozer Rita: Részvétel és kollaboracid az tij médiaban. Replika 100 (2016) no. 5. pp. 131—150.
18 Truffaut, Francois: Hitchcock. (trans. Adam Péter — Bikécsy Gergely) Budapest: Magyar Filmintézet — Pelikén, 1996.

19 Gingold, Michael: Michael Haneke On Revisiting His “Anti-Horror Film” Funny Games. FANGORIA (March 14, 2008) htt-

ps://www.fangoria.com/exclusive-interview-michael-haneke-on-revisiting-his-anti-horror-film-funny-games,/ (Utolso letoltés ddtuma:

2024. 06. 26.)
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make-jével az ujdonsagok teljes figyelmen kiviil hagyasan,
a snittrol snittre torténd Gjraforgatason keresztill a for-
rasfilmben tapasztalt mufaji elvdrdsok szubverzidjahoz
hasonléan ezuttal a remake-készitési gyakorlatot is de-
konstrudlja. Hiszen a Hitchcock hollywoodi karrier-
jébe illeszkedd Az ember, aki til sokat tudotthoz képest
a nemzetkozi kapcsolatokat keres®, angol, francia és né-
met nyelven is forgatdé Haneke szamdra a Furcsa jdték
amerikai valtozata egy Uj piacra betorés lehetdségét jelentet-
te. A két rendezd remake-készitési modszere tehdt — a ha-
sonl6 tematikus motivumok és zsanerelemek megjelené-
sei, valamint az alkotdk elbeszélésen kiviili agensekként
hato onreflexiv gesztusai ellenére — merdben eltér egy-
mastol. A kilonbozd torténetmesélési stratégiak Ossze-
hasonlitisahoz ugyanakkor elengedhetetlen az ismétlddd
fikcivelemek meghatdrozasa és véltozdsainak vizsgilata,
az adapticios lehetdségek modszereinek pontos megér-
tése érdekében.

Adaptiv fikcioelemek

Az 6nallé miveket intertextualis fikcidelemek haldza-
taiként értelmezd elméletek Julia Kristeva azon elképze-
lésébol indulnak ki, miszerint minden alkotds idézetek
mozaikjaiként épul fel, mds miveket alakitva 4t és
olvasztva magaba.?® Vagyis ezek az intertextusok az dket
megel6zd és kortilvevd, megidézett kulturlis elemek tobb
szinten zajlé ujrahasznositisanak tereiként funkciondl-
nak.?! A Gérard Genette altal bevezetett transztextualitds
terminusa ezeket a kiilonbozd textusok kozotti kapesola-
tokat irja le 6t kategdria elkiilonitésén keresztiil, amelyek:
a korabbi forrasokbdl szarmazd elemeket, otleteket, allu-

zidkat magdban foglalo intertextualitds; a szévegen kiviili,
de annak értelmezését befolydsolo faktorokat — példdul
eloszavakat vagy DVD-kommentirokat — jelentd para-
textualitds; a mds szovegekre torténd konkrét reflexiokat,
idézeteket, ,husvéti tojasokat”, vendégszerepléseket tartal-
mazd metatextualitds; a kategorizalhatdsdgot segitd cimek
jelentésbefolydsolo jellegét kiemeld architextualitds; illet-
ve a kiilondlld szovegek kozotti kapesolatot meghatdrozo
hipertextualitds, amely a forrasokat hipotextekként, a belo-
ltik szarmaztathat6 feldolgozdsokat pedig hipertextekként
hatirozza meg.?

Ennek megfeleloen irja Toby Miller a Matthew Freem-
an és William Proctor altal szerkesztett, a globdlis konver-
gencia kulturdt elemzd tanulmanykétet eldszavdban, hogy
a kulturilis alkotisok mindig egyszerre tobb tertiletet lefed-
ve voltak képesek médiumokon keresztiil terjedni.?* Henry
Jenkins kiterjesztett definicidja alapjan tehat a fikcié szer-
ves elemei szisztematikusan képesek terjedni kiilonbozo
platformokon ¢és médiacsatorndkon keresztiil egy egysé-
ges szorakoztatd élményt létrehozva a transzmedidlis tor-
ténetmesélés sordn.”* De mely elemek képesek szabadon
adaptidlodni, és melyek hatdrozzak meg az adott fikcick
6nallo vildgat? Hogyan hatirozhatok meg a konkrét tartal-
makat felismerhetdvé tevd szerves fikcidelemek a szamos
jelentésbefolyasold intertextudlis faktor kozott? Hiszen
a torténetvildgok egységességének fenntartasidhoz bizo-
nyos visszatérd elemeket sziikségszertien djra kell érvé-
nyesiteni az alapmu felismerhet6ségét kifejezd esszencia
fenntartasanak érdekében.

A szertedagazd dgensekbol megalkotott komplex tor-
ténetmitoszokat egy kiilonbozé modokon megkonstrual-
hat6 fabula tartja ¢ssze, amely bovitéssel, modifikacidval

vagy transzpozicioval?® adaptalja a sztorivilig domindns

20 Kristeva, Julia: Word, Dialogue and Novel. (trans. Jardine, Alice — Gora, Thomas — Roudiez, Léon S.) In: Moi, Toril (ed.):
The Kristeva Reader. New York: Columbia University Press, 1986. pp. 34—61.
21 Barthes, Roland: From Work to Text. (trans. Heath, Stephen) In: Image, Music, Text. London: Fontana Press, 1977. pp.

155-165.

22 Genette, Gérard: Palimpsests: Literature in the Second Degree. (trans. Newman, Channa — Dubinsky, Claude) Lincoln: University

of Nebraska Press, 1997. pp. 1-7.

23 Miller, Toby: Foreword: Earth to Transmedia. In: Freeman, Matthew — Proctor, William (eds.): Global Convergence Cultures.
Transmedia Earth. New York: Routledge, 2018. pp. 9—11. https://doi.org/10.4324,/9781315188478

24 Jenkins, Henry: Convergence Culture: Where Old and New Media Collide. Cambridge, MA: MIT Press, 2006.

25 Ryan, Marie-Laure: Transmedial Storytelling and Transfictionality. Poetics Today 34 (2013) no. 3. pp. 361—388. https://doi.

org/10.1215/03335372-2325250
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vondsait az Uj kontextusokhoz. Ezek az adaptiv alapele-
mek Ugy képesek meghatirozdan ujrateremteni kilonbo-
26 — idobeli, kulturdlis és technikai — tényezdk mentén
a torténetviligot felismerhetové tevd vondsokat, hogy
szitkségszerlien képesek folyamatosan dtértelmezni a
magukba foglalt jelentéstartalmakat. A mindenkori tar-
talmakat befolydsolo paratextusok medidlis kiilonbségei-
bol fakadd problémak elkertlése érdekében ugyanakkor
a transzmedialitds helyett érdemes a transzfikcio sziikebb,
narratoldgiai megkozelitésti fogalmat alkalmazni, amely
Richard Saint-Gelais értelmezése alapjan kettd vagy tobb
olyan tartalmat jelol, amelyek kozdsen osztoznak tobbek
kozott a karakterek, a helyszinek vagy a fikcids vilagok
elemein.’® Az egyes mtvek adaptiv jegyei tehat elsdsorban
olyan tematikus vondsokon keresztil hatirozhatok meg,
amelyek mentesek az adott médiumok kototrségeitol.??

Marie-Laure Ryan ennek a megkozelitésnek a segit-
ségével elemzi esszéjében a konvergencia kulturijara
jellemzd transzmedidlis torténetmesélés sajatossagait,?
kiemelve, hogy ez a digitdlis tér hoditdsaval felélénkdlod
elbeszéld technika valdjaban mér az okorban is létezett
— a vallasos muavészetekrdl nem is beszélve —, ahol a ku-
l6nbozd epikus és dramai miuvek, valamint szobrok és
épliletek egyardnt megjelenitettek ugyanazon mitoszok-
bl taplalkozo torténeteket vagy alakokat. Igy a biblikus,
vallasi sztorivildgoktol a populdris filmmédia-univerzumo-
kig az adaptaciolancok hdlozatainak definialasdra egysé-
gesen alkalmazhato szempontrendszer — Ryan kutatisa
alapjan — az adott vildgot leiro 6t statikus és a sztorit meg-
hatarozé két dinamikus elemre épiil. Ezek: (1) a vildagot
benépesitd fajok, tirgyak, szocidlis intézmények, a karakterek
és a koziiltik kikertild protagonistak, (2) az ezek koré éptild
folklor: hattértorténetek, legenddk, szobeszédek, (3) a fold-
rajzi tér, valamint (4) a természeti és (5) a tirsadalmi torvé-
nyek, illetve értékrendek. A torténetet determinalé dinami-
kus elemek pedig (6) a fizikai és (7) a mentilis torténések,
mely utobbiak az eseményekre adott érzelmi reakcidkat és
a belso konfliktusokat foglaljak magukban.

Az ot statikus elem a tényleges torténet eseményeit
megeldzve hozza létre a fikcio fizikai, valamint mentilis
terét és tolti ki azokat konkrétumokkal, mig a dinamikus
elemek ebben az adott vildgban ragadjik meg az éppen
zajlé eseményeket. Az elsd kategoriaban foglalt fizikai ele-
mek koziil a karakterek és az ket koriilvevod targyi vilag
emelend® ki, mivel ezek aktivan részt vesznek a torténé-
sek alakuldsaban. A remake-ek esetében ugyanakkor ezek
a tényezdk szlikségszertien megviltoznak, és uj kontextu-
alis viszonyrendszerektdl valnak fiiggévé. Hiszen a vissza-
térd karakterek — meghatarozé jellemvonasaik megtartdsa
ellenére — mindig az oket aktudlisan megformald sziné-
szek alakitasanak és perszondjanak megfelelden alakul-
nak a kordbbi interpreticiokhoz képest, mig a targyi vilag
folyamatosan formalédhat az idobeli és kulturdlis vagy
a mufaji kornyezet esetleges megvaltozdsanak hatasdra.

A fikcion belal létezd folklor, a forrasfilmben meg-
ismert motivaciok és mitoszok ugyanakkor egyarant ala-
kulhatnak a kontinuitds vagy a multiplicitds elve men-
tén, attdl fliggden, hogy a feldolgozds az eredeti vilagot
jellemz6 specifikus tuddsok és tradiciok mentén meséli el
sajdt torténetét, vagy egy Uj alapokra épiil6d kornyezetbe,
példdul egy masik foldrészre helyezi a megismételt narra-
tivat. Ennek megfelelden a konkrét foldrajzi adottsagok
— illetve a Ryan szempontrendszerébol hianyzo idobeli-
ség — egyarant megvaltozhatnak, amig a dramaturgidban
betoltott funkcidjuk dllandé marad. Hiszen fizikai érte-
lemben barhol vagy barmikor jatszodhat a cselekmény,
ha képes hiteles teréil szolgilni a forrasfilmbol kélcson-
z6tt narrativanak.

Ezekhez hasonléan a természeti torvények szintén
szabadon alakithatok, mivel ezek mufajilag determindl-
tak, igy mindig az adott zsaner kovetelményrendszeréhez
adaptilodnak. Egy fantasztikus vagy egy kaland mifajba
tartozo alkotds esetében példaul mds-mds jelenségek hat-
nak redlisnak és valoszintinek, ahogy egy musicalremake
sordn sem szokatlanok a hozzaadott tincbetétek, mds
formanyelvi megolddsokhoz hasonléan nem valtoztatjak

26 Saint-Gelais, Richard: Transfictionality. In: Herman, David — Jahn, Manfred — Ryan, Marie-Laure (eds.) Routledge Encyclopedia
of Narrative Theory. Abingdon: Routledge, 2005. pp. 612—613. https://doi.org/10.4324,/9780203932896
27 Ryan, Marie-Laure — Thon, Jan-Noél: Storyworlds across Media: Introduction. In: Ryan, Marie-Laure — Thon, Jan-Noél (eds.):

Storyworlds across Media. Toward a Media-Conscious Narratology. Lincoln—London: University of Nebraska Press, 2014. pp. 4—5.

https://doi.org/10.2307/j.cttl d9nkdg

28 Ryan: Transmedial Storytelling and Transfictionality. https://doi.org/10.1215/03335372-2325250
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meg szervesen a fikcid Osszetételét. Ahogy a megijelenod
tarsadalmi torvényeknek és értékrendeknek is folyama-
tosan aktualizalodniuk kell a fikciok belsod és a valdsdg
kiils6 kontextudlis vilaginak megfeleloen rosewarne-i
értelemben vett divatossdg megdrzése, az anakronizmusok
elkertilése érdekében. fgy a fentiek alapjan az is jol lat
hatova vélik, hogy a torténeteket leginkdbb meghatiro-
26 fizikai cselekmény okozatisaga és f6 fordulatai mindig
dllandoak maradnak, a statikus elemek javarészt ezeknek
rendelodnek ald, mig a mentlis torténések épp ellenke-
z6leg, ezek variacio, a fenti faktorok konceptualis modo-
suldsai alapjan alakulnak.

E felvazolt alapelemek transzfikcids ismétléseken ke-
resztiili adaptdléddsi folyamatat a tovdbbiakban Hitchcock
és Haneke eltérd remake-gyakorlatinak 6sszehasonlitd
elemzésén keresztiil fogom bemutatni, a kozelebbi vizsgalat
soran meghatdrozva a transznaciondlis &nremake-készités

kapcsdn is tapasztalhato kulturdlis kapcsolatok ambivalens

32 J viszonyrendszerét, az egyik kultira domindns érvényestilé-

sét a masikkal valé kolesonhatisokkal szemben, ami jel-

lemzden kisajatitishoz vagy anakronizmusokhoz vezet.

Hitchcock remake-gyakorlata

Hitchcock 1934-ben készitette el A férfi, aki til sokat
tudott elsd, angol gydrtasu verzidjat. A torténet egy dtlagos

A férfi, aki tul sokat tudott
(1934)

brit hazasparrol, Bob (Leslie Banks) és Jill Lawrence-rol
(Edna Best) szol, akik a svajci hegyekben toltott nyarald-

suk soran véletlentil belekeverednek egy alvilagi alak (Peter
Lorre) altal vezetett nemzetkodzi Osszeeskiivésbe, aminek
kovetkeztében a politikai merényletre késziilé gonosztevok
elraboljak a kisldnyukat. Ezt kévetden a szereplok egészen
Londonig kovetik a banbandat, hogy a hatdsagok bevons-
sa nélkiil, sajat maguk probaljak meg kiszabaditani tiszul
ejtett gyermekiiket és megakaddlyozni a tervezett gyilkossa-
got. A produkci6 az elsé volt Hitchcock népszert kémfilm-
jei kozil, mely tematika meghozta szamadra a sikert a Gau-
mont Britishnél készitett munkai soran. Ugyancsak ebben
az idoszakban kezdoddott a rendezd szoros kollaboracidja
Charles Bennett iroval, akinek szdmos olyan, ,tipikusan
hitchcockinak” tartott alaphelyzetet koszonhet az életmai,
amelyben artatlanok vélnak gyanusitottakkd, vagy kevered-
nek bele 6nhibdjukon kiviil kémtevékenységekbe.?

Az ember, aki til sokat tudott 1956-ban bemuta-
tott amerikai verzidja tgy gondolja tovdbb a koncepciot
Hitchcock onreflexivebbé vilo stilusinak megfelelden,
hogy a mufaji és kulturdlis elvarasokkal valo filmnyelvi
jatékossagot fokozza a torténet Gjramesélésekor. A remake
ugyanakkor a klasszikus hollywoodi normaknak meg-
felelo stilaris és ideologiai hagyoményokat erdsiti meg.
Ez mdr abban is latszik, ahogy a cselekmény elso felét
Marokkoba athelyezd produkcio kozel egy dranyi Uj tar-
talommal béviti a korabbi narrativa jatékidejét, mikoz-

29 Belton, John: Charles Bennett and the Typical Hitchcock Scenario. Film History 9 (1997) no. 3. Screenwriters and Screen-

writing. pp. 320—332.
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Az ember, aki til sokat tudott
(1956)

ben a f& konfliktusok és a meghatirozé torténetelemek
valtozatlanok maradnak. Ennek ellenére a cselekmény-
vezetés jelentdsen precizebbé valik, a fordulatok szinte
SramUpontossaggal tizendt percenként kovetik egymdst,
a tétek pedig ezzel ©sszhangban fokozodnak a szintén
szabalyos idokozonként bekovetkezd tetdpontok sordn,
minden tekintetben megfelelve a klasszikus szerkesztést
forgatokonyvek sztenderdjeinek. Raaddsul a film erésodo
hagyomanyos csaladképével és a megjelend, tradiciondlis
nemi szerepekkel kapcsolatos értékkozvetitésével ©ssz-
hangban az ezuttal amerikai f6hos hdzaspar, Benjamin és
Josephine McKenna kizarélag akkor képesek elorébb jut
ni a gyermekiik utani nyomozdsban, ha dsszedolgoznak,
mig onallo, kilon-kilon tsltott epizddjaik soran rendre
kudarcot vallanak, vagy ujabb kellemetlenségek érik dket.

Az eredeti filmhez képest a f&szerepldk jelentds val-
tozasokon mennek at. A hazaspir nemi szerepeinek
hangsulyvaltasat az is mutatja, hogy a korabban cé¢l-
lovoként megjelend feleség a tipikusan férfias sportsi-
kerei helyett ezuttal ismert énekesndként jelenik meg.
A maszkulin hobbi tehit a férj kedvéért hattérbe szori-
tott karrierre cserélodik, ami a felszinen zajlo kémtorté-
netrdl az olyan kérdések felé tereli a film fokuszat, mint

d

a hdzassag valsiga vagy a ndk csaladban betoltott szere-
pe.’® A hatast pedig a hosnot jatszo, a vald életben szin-
tén hires énekes Doris Day sztdrperszondjibol adodo
eldzetes elvarasok novelik tovabb, ahogy a férjet alakito
James Stewart esetében is, aki egyarant teljesitett korab-
ban katonai szolgalatot a torténet szerint és ténylegesen
is, személyéhez tovabba szamos, McKenndhoz hasonld
artatlan, nyiltszivii atlagember karakterének eljdtszasa
kotodik. Igy a kozonség mar a foszereplok puszta jelen-
létébol asszocidlhat bizonyos karaktertipusokra a korab-
bi filmhez képest. Az elrabolt gyerek nemének lanyrol
fiura véltoztatasdval pedig a remake sokkal inkabb — az
anyét eltékozolt karrierjéért kompenzalod gyermek és
a mas férfiakkal kacérkodd nore féltékeny férj parhar-
can keresztiil bemutatott® — instabil csaldd odipalis
konfliktusa és az jonnan megjelen® identitdskérdések
univerzdlisabb témafelvetései koré szervezodik, igy
reflektalva tobbek kozott a transznacionalitasbol faka-

do¢ azonossdgtudat komplikaltsdgara, illetve a remake-et L 33 4

készito tapasztalt Hitchcock kiizdelmeire az eredeti fil-
met forgatod sajat fiatalabb énjével.*?

A remake-ben tapasztalt valtoztatisok kozil a leg-
ldtvdnyosabb a brit hdzaspar szamara kozeli svajci nya-

30 Wood, Robin: Hitchcock's Films Revisited. New York: Columbia University Press, 1989. pp. 367—368.

31 ibid. pp. 365-370.

32 McDougal, Stuart Y.: The Director Who Knew Too Much: Hitchcock Remakes Himself. In: Horton, Andrew — McDougal,
Stuart Y. (eds.): Play It Again, Sam. Retakes on Remakes. Berkeley: University of California Press, 1998. pp. 59—61. https://doi.

org/10.1525/9780520310216:005
33 ibid. p. 67.
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raldsdnak lecserélése az amerikai foszereplok egzotikus
afrikai utazdsira. Rdaddsul a torténethez Gjonnan hoz-
zdadott jelenetek javarészt ezt a cselekményszalat bovitik.
McDougal a filmrol irt elemzésében kifejti, hogy mér az
a korai eseménysor, amikor a csaldd egy buszon utazik,
és a kisfiu véletlentil lerantja egy arab né fejérdl a kendot
— akinek igy leleplezddik az eddig csak a férje szamara
ismert identitdsa —, azt a parkapcsolati dinamikdt vetiti
elore, amely soran a film végére a pdrja kedvéért feleség-
szerepbe kényszertilt Jo ismét kiteljesedhet szakmailag és
maganéletében egyarant.** A fia elrablasakor egy nyug-
tatd injekcid segitségével ténylegesen passziv szerepbe
kényszeritett nd a findléban nemcsak a merényletet aka-
dalyozza meg sikolydval, de ,hangja visszaszerzését” fejezi
ki az is, ahogy rogtonzott koncertjén énekével jelez bezart
fianak, hogy rataldlhassanak. Azzal pedig, hogy ezuttal
a férj gyozi le fizikailag a gyerekrablot — nem pedig a fele-
ség lovése végez vele —, a férfi végiil képes megélni sajdt
maszkulinitasit a remake-ben.

A filmben hangsulyozott kulturalis kilonbségek te-
hat a killonbozo identitasvalsdgok, illetve a kémkedés
tematikdjanak koszonhetden szintén kiemelt, felvett sze-
mélyiségek bonyodalmainak katalizatoraiként szolgdl-
nak. A konfliktusok belsévé vélasa mér abbdl is latszik,
hogy mig az 1934-ben késziilt filmben az europai vezetd
ellen iranyulo politikai merénylet egy ujabb vilaghdboru
kirobbanasdnak veszélyét hordozza, addig a remake-ben
egy fiktiv orszdg tisztviseldje szerepel. A valos, kils® tar-
sadalmi fenyegetettség tehdt metaforikussa valik, ahogy
az lgyben eljard kém leleplezése is a nyilt sipalya he-
lyett ezuttal egy haldszoba intim kozegében torténik.
A megjelend helyszinek funkcioi mégsem valtoznak
meg a torténetben, hiszen mind a jeges, havas hegyek,
mind a forrd, sivatagi kornyezet egyariant a f&szerepld
férfi lelki tijaiként hatnak az eredeti film tdvolsdgtar-
tobb, ridegebb, kortltekintdbb, valamint a remake 6n-
fejlibb, érzelmesebb, hirtelen karaktere szamara is.»

A passzivitds és a killonboz6 performanszok konflik-
tusai ugyanakkor nem kizarolag a csaladi dinamika és
a hazassig kapcsdn keriilnek eldtérbe. A patriarchalis
valsdghelyzetet felszinre hozd tarsadalmi és kulturdlis
krizisek az énremake-készitése miatt az alkotd és a be-

34 ibid. pp. 60—62.
35 ibid. p. 59.

fogado koztes pozicidjdba keriild rendezd sajitos iden-
titdsdllapotdt is kiemelik. A nézdség és a tehetetlenség
motivumai valnak hangsulyossa a film egyik kulcsjele-
netében, a hdzaspar gyermekének elrabldsa alatt. A fo
eseménysort elindito és az érzelmi motivacidkat szolgdl-
tatd bintény rendhagyd modon képen kivil torténik,
mialatt a sziilok figyelmét egy artistacsoport szines pro-
dukcioja tereli el az egzotikus piac egyik foterén, mig
a valédi kozonség a szintén a torndszokat csoddlo
Hitchcock — dnmagiban onreflexiv gesztusként szolgdlo
— cameojit veheti szemiigyre. Lgy a torténet szempontjd-
bol meghatirozé eseménysor, a tszejtés megtekintése
helyett a tobb textudlis sikon is értelmezhetd attrakciok
valnak hangsulyossd. A filmes latvanyossiag miifaji és a
rendezd konkrét megjelenésébodl fakado szerzdi motivu-
mok k&zds kompozicidja rdadasul a korabbi akadémiai
képardnyu, feketefehér filmhez képest fejlettebb széles
vasznu, szines technikdanak koszonhetden képes érve-
nyestilni.

Hasonlo eltereld, a nézdi elvardsokra rajatszo forma-
nyelvi megolddsok jellemzik a remake legtobb akcio-
jelenetét is. Mintha Hitchcock torténeten belil és ki-
vil egyardnt létezd rendezodi dgense nyiltan alakitana
az eseményeket, idonként felhivva a figyelmet tevékeny-
ségére, maskor pedig kilonbozo alkotoi mutatvanyok
mogé rejtve hatérmunkajat. Hiszen mar az eseményeket
beinditd, de Onmagiban lényegtelen kémtevékenység
és titkos tizenet MacGuffinja is csak a narrativa létrejot-
tét szolgalja, mikodzben a rendszeresen bekévetkezd vé-
letlenek ¢és ellipszisek (példdul hogy a kém Osszekeveri
a hazasparokat, a nyomozas részleteinek elozmény nélku-
li, varatlan kidertilései vagy a hdzasparra a teljes cselek-
mény alatt mozdulatlanul varo bardtok csapata) szintén
a film ,megcsindltsdgdra”, a torténetmesélés apparitu-
sdra vilagitanak ra.

A thriller mufaji mechanizmusainak kiforgatisa
olyan megolddsokon keresztiil torténik, mint a korabbi
filmben a hasonlo szerepeirdl hires Peter Lorre alakits-
sidban tipikus pszichopataként megjelend gonosztevd
ezuttal teljesen hétkdznapi megjelenése vagy az dllat
kitomonél jatszodo jelenet, amelynek sordan a fohos
a gondosan megtervezett ellenbedllitasoknak készonhetd-
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en képileg egy fenyegetden vicsorgd (kitomott) tigrissel
néz szembe. Ugyanakkor a rémisztd kornyezet ellenére
semmilyen valds veszély nem fenyegeti a férfit, az dssze-
eskiivok ugyanis egy kdpolndban rejtdznek el. A szakralis
vallasi térnek viszont hagyomanyosan a raszorulok me-
nedékeként kellene szolgalnia, és nem az antagonistik
fohadiszdllasaként. A dialogusok nélkili merényletjele-
net pedig a vizudlis fesziiltség csticsra jaratdsaval fokozza
az izgalmakat, hogy végul csak az emberi hang megjelené-
se, egy sikoly torje meg a stildris képi eszkozoket hangsu-
lyozd néma jatékot.

Hitchcock remake-gyakorlatdban tehdt ugy érvénye-
stilnek az ismétlés kreativ stratégidi, hogy az Gjramesélt
torténet mdr az életm(i amerikai szakaszaba illeszkedjen:
az onreflexiv szerzdi megolddsok és a nézoi elvardsokra
épild mifajjatékok hangsulyossa valasa mellett a hagyo-
manyos csaladi értékek és a klasszikus hollywoodi torté-
netmesélés stratégidi kertilnek elotérbe. Noha az eredeti
cselekmény kronologidja javarészt véltozatlan marad, és
az Uj helyszinek is a kordbbi filmben litottakhoz ha-
sonld funkcidval birnak, a karakterek elozod verzidikhoz
képest egészen mas belsd konfliktusokkal kénytelenek
megkiizdeni ugyanazon események sordn, az dket alaki-
t6 szinészek jelentésformald imazsanak, héttértorténete-
ik, foglalkozdsuk (illetve a kisgyerek esetében a neme)
megvaltozdsa miatt. Ezek a kontextudlis tényezodk a re-
alitas torvényszertségéhez képest a mufaji valdszintség
és a szerzdi intuiciok narrativ szerepének fokozdsaval
kiegésziilve eredményezik a Rosewarne kategoridiban
meghatarozott remake-trendek egyidejai érvényestilését
az ismétlés soran.

Haneke re(make)-produkcioja

Az ember, aki tiil sokat tudott filmelméleti tankonyvekbe
ill6, hagyomanyos remake-modszereihez képest Haneke
sajat Furcsa jdtékanak snittrol snittre torténd reproduk-
cidja nemcsak a mufaji elvdrdsok szandékos kiforgatdsa-

val idegeniti el a kozonséget, hanem a remake-készitési
stratégidkat is dekonstrudlja az ismétlés sordn megjelend
tjdonsdgok minimalizaldsara tett kisérletekkel. Az 1997-
es osztrak filmbol tiz évvel késobb készitett angol nyelvi,
transznaciondlis valtozat ugyanakkor éppen a kulturilis
és idobeli kontextusok reflektdlatlansagaval hoz valtozast
a torténet befogaddsa és értelmezése soran. Hiszen ahogy
Oliver Speck is ramutat, barmelyik orszagba helyezve ujra
lehetne mesélni a torténetet, ami ugyanazon képek kilon-
boz6 konnotacidit eredményezné az eltérd szociopolitikai

% {gy az amerikai produkcicként

hétterG nézdk szamdra.
készilt, 2007-es Furcsa jdték hidba forgatja ujra hten
a forrasfilm bedllitisait, a helyi viszonyokhoz adaptilodas
igénye nélkili kozeli olvasat épp hogy anakronisztikussa
teszi a ldtottakat az eredeti hatds fokozasa helyett.

A torténet foszerepldi — Az ember, aki til sokat tudott-
hoz hasonloan — egy dtlagos hazaspar és a kisfiuk, akik
toparti vikendhazukba igyekeznek. A nyaralds azonban
hamarosan erdszakos fordulatot vesz, ugyanis két, kéret-
leniil beallito fiatal fiti kezdi terrorizalni a csaladot, a sra-
cok dltal generilt, mondvacsinalt konfliktusok pedig id6-
vel tettlegességhez és tragédiskhoz vezetnek. A fizikai és
a mentalis cselekmény ugyanakkor elvélik egymastol, mi-
vel a két sikon jatsz6d6 narrativa egyszerre mutatja be
a film vilidgdban ¢l6 csaladot, illetve az alkotd és a nézod
6sszemosodd pozicivival azonosulo fiukat, akik az appa-
ratust megtdrve alakitjdk az eseményeket és vonjik be
a tényleges kozonséget is az onreflexiv jatékba. Azonban
mig ez a szerzodi gesztus az eredeti film befogadoi szamdra
az életm logikus folytatasaként értelmezddhet a tematikus
elozmények ismeretében, addig a remake hangsulyosabb
mufaji kdzege a bemutato idején mar egy olyan népszert
szubzsaner, a ,torture porn” filmek kovetelményeivel volt
kénytelen szembenézni, amelyek a killonbozé kinzdsok
explicit abrazolasat igérték a forrasfilm megjelenésekor
elérhetd hasonld produkcidkkal szemben.’” Az uj pop-
kulturdlis kornyezet befolydsanak ldtszolagos figyelmen
kiviil hagyasa ellenére ugyanakkor Catherine Wheatley
ramutat, hogy a remake kevés forgatokonyvi valtoztatisa

36 Speck, Oliver C.: Funny Frames: The Filmic Concepts of Michael Haneke. New York — London: Continuum, 2010. pp. 31-32.

https://doi.org/10.5040,/9781628928730

37 Loock, Kathleen: Remaking Funny Games: Michael Haneke’s Cross-cultural Experiment. In: Smith, lain Robert — Verevis,
Constantine (eds.): Transnational Film Remakes. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2017. p. 190. https://doi.org/10.3366/

edinburgh/9781474407236.003.0012
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éppen az erdszak interaktiv élményét kindlo és idokoz-
ben egyre népszertibbé vélo videojatékok szohaszndlatira
reflektdl példaul a ,Player One, Next Level” és a ,Game
Over” kifejezéseken keresztiil,®® igy a cimben szerepld
jaték(ok) tovabbi jelentésréteggel gazdagodnak a tengeren-
tuli verzioban.

Haneke 1997-es eredeti produkcidja azonban még
sokkal inkabb az 6t évvel korabban szintén német nyelven
forgatott Benny videdja (Benny’s Video, 1992) egyértelmu
szellemi folytatdsként hat, amely alkotas egy videdmadnids
tinédzser dltal elkovetett és rogzitett gyerekgyilkossiagon
keresztiil foglalkozott a filmes erdszakdbrazolas kérdésé-
vel. A Furcsa jdték ennek titkkrében olyan érzést kelt, mint-
ha a cimszerepld Benny forgatta volna. A hatast olyan
parhuzamok is erdsitik, mint hogy mindkét produkcio-
ban ugyanaz a szinész, Arno Frisch alakitja az appari-
tust irdnyito, rendezdi alteregdként megjelend karaktert,
ahogy a korilményeknek kiszolgaltatott apafigurat szintén
mindkét verzioban Ulrich Miuihe formalja meg, tovdbb4
a filmek visszatérod stilusmegolddsaikon — az akciok kép-
kivagaton kiviilre helyezésén, illetve a valds ideja, hosszu
bedllitdsok alkalmazdsan — és azonos témafelvetéseiken
tul még a teljes képmezdt betoltd élénk piros fdcimitkon
is egyezd dizdjnt kovetnek. Igy, amikor Frisch a negyedik
falat megtdrve néz bele a kamerdba és kacsint ki a Furcsa
jdték nézoire, nemcsak Haneke, hanem korabbi karakte-
re, a szintén filmkészitd Benny nevében is jatékra hivja
a kozonséget.

Ezzel szemben a remake-ben a karaktert megformalod
Michael Pitt olyan filmek kapcsan volt ismert, mint a szin-
tén kedvtelésbodl gyilkold és erdszakos tinédzsereket szere-
peltetd Kisérleti gyilkossdgok (Murder by Numbers, 2002)
vagy a Genya (Bully, 2001). Igy Pitt korabbi alakitdsai mi-
att sokkal inkdbb idézi a pszichothrillerek tipikus hoseit
a rendez6i alteregd helyett. A szinészek perszondjabol ado-
do kilonbség pedig filmbeli alakitasukra is hatissal van,
hiszen Pitt egy kozel azonos kompozicioban néz a kame-
rdba, mint Frisch, a nézokre torténd kikacsintds azonban
fizikai és metaforikus értelemben egyarant elmarad, mivel
mar nem tdrsul hozzd — az appardtus megtorésének tényén
tuli — onreflexiv gesztus; noha a torténéseket iranyito fiuk
tovabbra is az események rendezoiként forgatjak ki a mufaji

elvarasokat, a nézoség és a médiafogyasztis kritikdjdt nyujt-
va a cimben szerepld ,furcsa jatékok” soran.

A film kozonsége a szereplokkel egyiitt szenvedi el
a mentalis cselekményt jelentd terrort, amit épp olyan
kényelmetlen dtélnie a mufaji élvezetektdl elidegenitett
nézdoknek, mint a karaktereknek. Az egymast rendszere-
sen amerikai rajzfilmfigurdk nevén — Tomnak és Jerrynek
vagy éppen Beavisnek és Buttheadnek — szdlitd betolako-
dok olyan szadisztikussd valo gyermekjatékokkal kinozzak
a csalddot, mint a kutyajuk maradvinyainak megtaldlasara
elvadott hideg-meleg jiték, a levetkoztetett feleség megszé-
gyenitését rejtd zsdkbamacska vagy a tényleges nézoket is
bevond fogadds, ahol meg lehet tippelni, hogy ki fog elo-
szor meghalni, és ki marad majd életben a torténet végére.
Ezaltal Haneke a gyerekkorra, a legkisebbeket kortlvevod
tartalmakra vezeti vissza a kiillonbozd mentilis és fizikai
abuzusok médiareprezenticidjanak, az erdszak igényének
eredetét, egyfajta szérakoztatissa vdlo fundamentdlis em-
beri sziikségletként hatdrozva meg az agressziot.

Ezek a performanszok ugyanakkor mind a mufaji
valdszintségelvnek ellentmondé eredménnyel zarulnak:
a hdzi kedvenc és a kisfit halala a hollywoodi tipust zsa-
nerfilmekben atipikus horrorral borzongatnak, valamint
a csalddfo tehetetlensége, majd a hagyomanyosan mindig
megmenekiild final girlként megjelend anya halala is rd-
cafolnak a nézdi elvarasokra. Kozben a talpig fehérben
megjelend, nyugodt betolakoddk végtelentl drtatlannak
ldtszanak, még a sotétebb oltozetet viseld, feldult aldoza-
tokhoz képest is. A konkrét erészak elkdvetésére raadasul
rendre képen kiviil kertl sor, igy a film nemcsak a taszej-
toket nem probalja vérszomjas szdrnyetegekként bedllita-
ni, de még az attrakciok izgalmdt is megvonja a nézodktdl.
Tovdbba a torténések valodi okdra sem ad kielégitd ma-
gyardzatot a film.

A motiviciok hidnyanak ellipszise csupan a koncep-
ci¢ altalanosithatd modellszertiségét fokozza. Amikor
a szereplok konkrétan megkérdezik a fitktol, hogy mégis
miért kinozzdk oket, azok minddssze jellegzetes forgato-
konyvirdi klisék felsoroldsaval reagdlnak a rossz csalddi
hattértdl kezdve a pszichés és drogproblémakon 4t a gye-
rekkori traumak részletezéséig. Majd az elkovetdk vissza-
kérdeznek, hogy kielégitod vélaszt adtake — a kozonségben

38 Wheatley, Catherine: Michael Haneke's Cinema: The Ethic of the Image. New York — Oxford: Berghahn Books, 2009.

pp. 193—194. https://doi.org/10.3167/9781845455576
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nak-e ki valamilyen mds indokot tetteikre. A kiilonbozod
lehetséges magyarazatok logikdja ugyanis csak a latottak
alkotoi médiakommentarként valod értelmezésérol tereli
el a figyelmet. Hiszen Haneke magat a kizsdkmanyolas
eszkozét hasznalja ki filmje 4brazolasmodjaval tobbek
kozott olyan képi modszerekkel, mint a sziilok gyerme-
kitk haldldt kovetd, hossza percekig tarto, vagatlan jelene-
te — a totdlbedllitasban mutatott eseménysor megfosztja
a filmképet a nézési irdny befolydsoldsatdl, a lényegi mo-
mentumok, igy a hagyomdnyos szenziciok kiemelésétol.”
A szereplok valés idoben bemutatott szenvedése tehat
nem vilik katartikus ldtvanyossdggd a befogadds soran.
Tovidbba a tivolsagtartd, voyeurisztikus hatdst fokozd
beillitasok, a televizids esztétikat idézd nagykozelik és az
apparidtus leleplezései dsszességében olyan modellszitudci-
ot eredményeznek, mintha a torténések egy valdsagshow-t
idéz6 médiavildgban, annak sajitos természeti tdrvényei
kozott zajlandnak. Igy lehetséges, hogy amikor a feleség
az egyik pillanatban hirtelen kiszabadul, és taszul ejtoi
fegyverét megszerezve lelovi az egyik timadot, a masik be-
tolakod6 egyszertien megkeresi a tavirdnyitot, és visszate-
keri az eseménysort a gyilkossag eléttre.

Az onreflexiv fantasztikum alkalmazdsa egyrészt még
inkabb eltivolitja a latottakat a realitastdl, mdsrészt pedig
a szabadulas katartikus pillanatinak megtagaddsaval von-
ja feleldsségre az ezuttal valoban litvanyként is megjele-
nod erdszakra reagdlo kozonséget. Hiszen a film egyetlen,
képileg megmutatott vérengzését éppen a magabdl kikelt

k
s

Funny Games (2007)

aldozat kovette el, akinek — mas koriilmények kozott el-
fogadhatatlan és visszataszitd — tette a filmek és a szora-
koztatdipar dltal teremtett elvdrdsrendszer kovetkeztében
torvényszeriivé és elfogadotta vilt. Noha a mindenkori
média abrizoldsmodbeli sajatossdgaira ravilagitd téma-
felvetés univerzalisan értelmezhetd, a torténet elsd meg-
valdsitasa ota eltelt évtized olyan kulturalis és tarsadalmi
valtozasokkal jaro technikai fejlodést hozott, amely java-
részt reflektilatlan marad a remake reprodukcidjaban,
mindossze a mobiltelefonok hidnydnak magyarazataiban
és az amerikai segélyhivd szam 911 utdni széles kora is-
meretében mertilnek ki.*¥* A Web 2.0 megjelenése és ko-
z0sségi felhasznalhatosdga a tartalomfogyasztasi szokdsok
megvaltozasahoz, a részvételi kultira aj aktivitasi formai-
hoz vezetett. Ezek a kommunikaciés lehetoségek, illetve
a mobiltelefonok és mds hordozhato késziilékek elterjedé-
seinek idodbeli kontextusa anakronisztikussd teszik az izo-
l4lt meédiatérben jatszodo torténet dnreflexiv aspektusait.

A szubverziv médiareprezenticio ellenére rdadasul
a remake a kordbbi koncepcioval kritizalt kizsdkmanyolds
mértékét is fokozza. Az egyik bedllitison a kamera szem-
szogével azonosuld taszejtd perspektivdjibol egyszerre
latunk rd a megkotozote feleség mozdulatlan testére, illet-
ve a mell¢ allitott televizidkésziilék musordra. A nézd-
szereppel azonosuld férfi tekintete altal kizsdkmdnyolt
ldtvany tehat egyszerre irdnyul a médiumra és annak rep-
rezentdcidjara. A remake-ben ugyanakkor a kiallitott noi
test sokkal tobb borfeliletét mutatja fedetlentil, mikozben
kétrészes alsonemure vetkodzteti az eredeti filmben hossza

39 Messier, Vartan: Game over? The (re)play of horror in Michael Haneke’s Funny Games U.S. New Cinemas: Journal of Contem-
porary Film 12 (2014) nos. 1-2. pp. 69—71. https://doi.org/10.1386/ncin.12.1-2.59_1
40 Loock: Remaking Funny Games. pp. 188—189. https://doi.org/10.3366/edinburgh/9781474407236.003.0012
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haldinget visel®d karaktert. Az ujrafilm deszaturaltabb szin-
skdldja tovabba kozelebb van a tipikus amerikai akciofil-
mek és thrillerek képi vilagahoz, mint a torténések hangu-
lataval nagyobb kontrasztban allo forrasfilm telitett, élénk
drnyalatai.¥' Ennek koszonhetden a korabban sz6 szerint
bardtsagosabb szinekben feltind nyaralokdrnyezet ezut-
tal hangsulyozottabban nem a nyugalom és a biztonsdg
tereként jelenik meg. Igy a film fokusza a hangulatkeverés
sokkjarol sokkal inkabb az el6zetesen timasztott miifaji
elvarasokra tolodik.

Haneke provokativ reprodukcios kisérlete tehat a fil-
mes erdszakabrazolds és a nézdi azonosuldas kommentils-
sahoz hasonloan kritizalja a hagyomdnyos remake-készi-
tési trendeket. Kathleen Loock kiemeli, hogy mig Hitch-
cock dnremake-jében a filmkészités aprolékos részleteiben
megmutatkozo, kortltekintd szerzoi latdsmod fejlodése
figyelhet® meg, addig Haneke tobbnyire mechanikusan
ujraalkotott remake-je karrierszempontbol visszalépésként
értelmezhetd.¥ Hiszen a Funny Games transznaciondlis
verzidja a varidciok és a modositidsok minimalizalasdval
igyekszik feloldani az ismétlés intézményesiilt gyakorlatat:
korabbi torténetét beallitdsrol beallitdsra forgatja ujra,
nem adaptilédik sem targyi vildgdval, sem a helyszin,
a motivaciok és a hattérinformaciok vagy a mufaji tor-
vények kiforgatott jelentésformald szerepének abrazolasi
modjdval az 0j idobeli és kulturilis kontextusokhoz.

Mig Hitchcock fokozta a filmjében kozvetitett hagyo-
manyos, hollywoodi ideoldgianak megfeleld értékeket,
példaul a befejezd képen — ahol a forrdsfilmben 6sszeolel-
kez sztik csalad helyett a remake-ben mar egy szélesebb
kora, kozeli bardtokkal is kiegészult Gjraegyestilés lathatod
—, addig Haneke amerikai filmje konkluziéjaban tovabbra
is egy eurdpai kulturkorbe és mivészfilmes kozegbe illesz-
kedd megolddssal él, amikor a szerzdi alteregoként meg-
jelend karaktere a Négyszdz csapds (Les quatre cents coups,
1959) mintdjara kamera felé fordulo, kimerevitett arcdval
zarul a narrativa. A torténet mégsem ér véget, ugyanis
a kiindul6 helyzetbe visszatérd cselekmény a végtelen is-
métlddést és korkorosséget tematizalja. A betolakodo fiuk

41 ibid. p. 189.
42 ibid. p. 187.
43 Lutticken: Planet of the Remakes. pp. 103—119.

egy ujabb potencialis dldozathoz csongetnek be — igy a
szerz6i én Truffaut filmjének tenger felé futd, szabaddd
val6 alkotoi alakjahoz képest metaforikusan és fizikailag
is ellentétes iranyba indul, a vizpartrol az otthonba lépve
a folyamatos (6n)ismétlés spirdljaba kertil. A transznaci-
onalis remake Gjramesélése tehdt éppen a szerzdi dnre-
flexio koncepcidjanak kompromisszumok nélkiili kiteljese-
dése miatt valik ambivalensé a kulturalis kolesonhatisok
reflektilatlansaganak titkrében.

Konklozio: Transznacionalis valtozatok

Sven Liitticken amellett érvel, hogy a repeticié a kulturalis
ipar meghatdrozo pillére, amelyen beliil a remake a belso
muvészi transzformdciot, az automatikus de- és rekonst
rukciot teszi lehetdvé, igy egy mitikus identitds azonos-
sdgdnak kierdszakolasa helyett a killonbségeket szolgalja.
Noha az amerikai transznaciondlis verziok — melyek ko-
rdbbi forrasfilmjei jellemzden nem ismertek a remake ko-
zOnsége szamara — a fésodorba forditjak a kulturalis ka-
lonbségeket.¥ William Uricchio e kulturalis identitdsok
kolcsonhatasit a tomegmédia és a nemzeti értékek kozotti
fesziltséggel illusztralja. Az eltéro izlésvildgok hierarchidja
alapjan olyan, filmkritikdkbdl szisztematikusan kigyajtott
fogalmakkal irja le a tipikus hollywoodi produkciokat,
mint tobbek kozott az akcid és sebesség, a nagy koltséguetés,
a klisék, az eladhatésdg, a happy end, az infantilizdlédds,
a kiszdmithatésdg, a produkciés értékek, a patriotizmus,
a szentimentalizmus, a specidlis effektek, a sztdrok, a mes-
terkéltség és a szenzdcié, az eurdpai alkotasok miivészi, au-
tentikus, kulturdlis és nemzeti identitdst kifejezd, depressziv,
elit, innovativ, intellektudlis, metafizikai, evedeti, nyitott be-
fejexésti, pszicholégiai, realisytikus, reflexiv, szubjektiv, lassi
stilusaval szemben.*

A felsorolt jelzok alapjan a szorakoztatdipar kozon-
ségfilmes esztétikdja 4ll szemben a magas kultara szer-
z6i, mivészfilmes kifejezésmodjaval, nem pedig az eltérd
nemzetiségi produkciok kozotti kulturalis komments-

44 Uricchio, William: Nation, Taste and Identity: Hollywood remakes of European originals. Groniek Historisch Tijdschrift 146

(1999) pp. 51-61.
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rokrdl van sz6. Thomas Elsaesser hasonld ellentétparok
mentén hasonlitja a miivészetként felfogott eurdpai filmet
a gazdasagi alapon mutikédd Hollywoodhoz, a nemzeti
identitdsok artisztikus kifejezésmodjaval szemben jelenlé-
vo globalis iparhoz.* Az olyan, transznacionalis remake-
elmélettel foglalkozd kutatok, mint Lucy Mazdon vagy
Carolyn A. Durham pedig a hasonlé bindris oppozicio-
kat meghaladva, az intertextualitds transzfikcids perspekti-
vajabol vizsgiljak a kérdést, elsdsorban francia filmekbol
készitett amerikai feldolgozdsok kulturtorténeti, tarsadal-
mi, gender- és mifaji szempontokbol végzett elemzéseken
keresztiil. Igy Durham kovetkeztetései alapjan az amerikai
remake-ek nemcsak nemzeti és ipardgi kilonbségeket tiik-
roznek, hanem egyfajta kulturalis forditasokként foghatok
fel, amelyek a politikai és tirsadalmi eltérésekre vilagita-
nak rd a filmes eszkoztar megvaltoztatasaval.*

Az Osszehasonlitas tehat nem értékitéletet takar, ha-
nem a piaci dominancia, illetve regulacid kérdését veti
fel a kiillonbozd abrizolasmodokkal kapcsolatban. Hi-

szen a tobbnyire Hollywood altal megtestesitett tdmeg- és

az oppozicioban az eurdpai filmek képviselte elitkulttra
val6jaban egyardnt globdlis léptékd, csupan mas kozon-
séghez sz6l.47 Michael Harney ennek megfeleléen azzal
a felvetéssel él, hogy az amerikai remake-ek valdjaban
internaciondlis kollaboracidk, amelyek a kultarak széles
skdldja szamara befogadhatdak altalanosithatd, kollektiv
multképtik, produkcios értékeik és a modernitas felfogd-
sanak ideologiai alkalmazasa miatt.*® Lucy Mazdon en-
nek megfelelden a financidlis és kulturalis imperializmus
ala-folé rendeltségi viszonya helyett szintén egy nemzetek
kozotti egymasra oda-vissza haté kapesolatrol ir.%
Mazdon ugyanakkor kiemeli az interakciok sordn al-
kalmazott ideologiai, szexudlis, politikai, esztétikai és mas
cenzurik jelenlétét,”® amely gyakorlat gyakran vezet kiilon-
bozd karikattrdk vagy sztereotipidk abrazoldsiahoz és narra-
tiv klis¢k alkalmazdsahoz a nemzeti specifikumok kulturalis
idegenségként vald megjelenésének ismerds mufaji keret-
be illeszthetdsége érdekében. David Desser tanulmanya

45 Elsaesser, Thomas: European Cinema: Face to Face with Hollywood. Amsterdam: Amsterdam University Press, 2005. https://

doi.org/10.5117/9789053565940

46 Durham, Carolyn A.: Double Takes: Culture and Gender in French Films and Their American Remakes. Hanover: University Press

of New England, 1998.
47 Uricchio: Nation, Taste and Identity. p. 61.

48 Harney, Michael: Economy and Aesthetics in American Remakes of French Films. In. Forrest, Jennifer — Koos, Leonard R.
(eds.): Dead Ringers: The Remake in Theory and Practice. Albany: State University of New York Press, 2002. pp. 63—88. https://

dx.doi.org/10.1353/book9031

49 Mazdon, Lucy: Encore Hollywood: Remaking French Cinema. London: British Film Institute, 2000.

50 ibid. p. 18.
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ugyancsak e kiilsd és belsd (kon)textualis koriilmények
dltal eldidézett modositisok alapvetd befolyisa kapcsan
irja le a remake-jelenséget.’ Eszerint az olyan meghatdrozo
tényezok, mint a mifajisag, az elérhetd technikak vagy a szi-
nészek cseréjébdl fakado textudlis ujraértelmezések elkertil-
hetetlen differencidkat eredményeznek az olyan, latszolag
htien reprodukalt torténetekben is, mint az egyes rendezok
sajat korabbi filmjei alapjan tjraforgatott dnremake-jei.

Az ember, aki til sokat tudott és a Furcsa jdték az is-
métlés modszereinek eltérd alkalmazasan keresztil vildgi-
tanak rd a kulturilis kolcsonhatisok ambivalens pozicio-
ira, a kulturak talalkozasat ovezd kisajatitis és megosztds
konfliktusara. Hitchcock és Haneke onremake-jei egya-
rant egy-egy hagyomanyos szerepmodellel szolgalo csalad
kiizdelmeit mutatjak be az dket fenyegetd ,idegenséggel”
szemben. Ahogy a fdszereplok gyermeke veszélybe kertil
a tusznarrativak sordn, ugy fenyegeti az Gj transznaciond-
lis kontextusbol adodo ,massdg” fesziiltsége is a korabbi
torténetek jovobeni alakuldsat remake-ekként. A rende-
z0k viszonya a hatiskapcsolatok problémajihoz tehat
kilonbozd formanyelvi és esztétikai megolddsokban is
tetten érhetd, amelyek az 6sszemosodo alkotoi és befoga-
déi agensek valtozo kortlményeire reflektalnak.

Az ember, aki til sokat tudott forrasfilmje szintén
angol nyelven késziilt, a torténet ujabb viltozata mégis
foglalkozik a transznacionilis remake-ekre jellemzo nyelvi
kilonbségek kérdésével a kibovitett nyaraldsszekvencia
alatt, mikdzben a filmes ismétlések gyakorlata sordn meg-
szokott sztarok szerepeltetésével, valamint mds narrativ és
stilusbeli transzformaciokkal erdsitik a klasszikus holy-
lywoodi ideologia értékrendjét. Jol mutatja ugyanakkor
a film kulturdlis kolcsonhatisokra adott reflexiojdt az
a jelenet, amiben az arabnak maszkirozott titkostigynok
holtan zuhan az amerikai fészerepld karjaiba, akinek
a kezén nyomot hagy a férfi barna arcfestése. A szimbo-
likus kapcsolat rdadasul az egzotikus vildghodl szarmazd
problémak atadisanak momentuma is, hiszen a kulfsldi
kiviilallo ekkor keveredik bele visszavonhatatlanul a ko-
rabban rajta kiviil allo globdlis dsszeeskiivésbe.

Mig az eredeti, brit viltozat szimos nemzeti specifiku-
mot tartalmaz a karakterek szdrmazasdtol és az autentikus
londoni helyszinektol kezdve a kor zlirzavaros iddszaka-
nak megjelenitésén keresztiil az erészakos tarsadalmi lég-
kor lazongo hangulatdnak dbrazolasaig,” addig a remake
az utazasaik soran a sajat otthonuktdl foldrajzilag, illetve
kulturdlisan egyarant tivol keveredett amerikai csaladot
mutat be, akik a hazatérésért kiizdenek. A cselekményt
vezetd fizikai mobilitds ennek megfelelden metaforikus
utazds is egyben, amely minden allomadsdval egyre koze-
lebb segiti a karaktereket a foldrajzi és kulturdlis értelem-
ben vett megszokashoz. Az egzotikus afrikai nyaralds még
szamos veszélyt tartogatott a kultarsokkal felérd helyi szo-
kasoktol a gyilkossagon 4t az emberrablasig. A kovetkezo,
Londonban jitszodo felvonds viszont mar egy ismerdsebb
kornyezetet mutat be, ahol a nyelvi kiillonbségek is meg-
szinnek, igy a karakterek egyre magabiztosabban mozog-
nak a nyomozas sordn. Egészen a konzulatuson jatszodo
finaléig, amely a konfliktusok megoldisa mellett mar
a tényleges hazatérés lehetdségével is kecsegtet. A karak-
terek tehdt az otthonhoz kozelebb kertilve folyamatosan
aktivizalédnak, ahogy Hitchcock szerzéi megoldasai is
egyre tudatosabba vdlnak a hollywoodi lehetdségekhez
adaptilodo karrierje soran.

Vele szemben Haneke nem gyarmatositott fikcioja
csupan olyan felszines elemeiben tudatositja az 4j kultu-
rilis kornyezet jelenlétét, mint a csaldd kutydjanak német
juhaszrol golden retrieverre valtoztatdsa vagy a szinészek
elkertilhetetlen cseréje. Az eredeti, német nyelvii produk-
ci6 tdrsadalmi kornyezetének jelentésformald kontextusa
ugyanakkor elvész, mivel az 0j verziobdl hidnyzik ehhez
egy Uj értelmezési keret. Mig a forrasfilm a mdsodik
vilaghaboru alatt torténtek kollektiv traumajdt idézte fel
a hatalmi poziciokkal valo visszaélés és az ellenallas hi-
anya kapcsdn, addig az amerikai valtozat szerepldinek
passzivitisa ellentmondasosnak hat a bator hazafiassagot
dics6itd kulturalis viszonyok kozott. Ez az anakronizmus
Leland Monk elemzése szerint kiilondsen a film ltal koz-
vetitett férfikép kapcsan nyilvanvald.”® A maszkulinitisvesz-

51 Desser, David: 'Crazed Heat': Nakahira Ko and the Transnational SelfRemake. In: Smith, [ain Robert — Verevis, Constantine
(eds.): Transnational Film Remakes. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2017. pp. 164—176. https://doi.org/10.3366/edin-

burgh/9781474407236.003.0011

52 White, Edward: Alfred Hitchcock tizenkét élete. (trans. Hotya Hajnalka) Budapest: Kossuth Kiado, 2021. pp. 62—63.
53 Monk, Leland: Hollywood Endgames. In: Grundmann, Roy (ed.): A Companion to Michael Haneke. Chichester: Wiley—Blackwell,
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tés problémdjdt jol mutatja példdul az a jelenet, amelyben
a torott [dba miatt tehetetlen csalddfo a kép szélére szorulva,
egy széken tilve vilasztja el védtelen kisfiat az dket fenyegetd
fiatal férfitol, aki az apdtol eltulajdonitott golftitdt agyéka elé
tartva és az ég felé forditva szimbolizdlja sajat potencidjdt.

Monk tovabba kiemeli, hogy a golfiitd, a puska és
a vitorlds hajo szabadid®s tirgyai az eurdpai kontextusban
a kivaltsdgos felsobb osztilyhoz kotddnek, mig az Egye-
stilt Allamokban ezek sokkal inkdbb az tzleti vezetdi réteg
statuszszimbolumai, igy gyilkos fegyverekké valasuk mds-
mas jelentéseket hordoz.” Loock pedig arra hivja fel a
figyelmet, hogy a német nyelvii valtozatban a betolakodok
iltal hasznalt magdzédo hangnem teljesen elveszett az
angol forditds sordn, ezaltal az udvariassagukbol fakado
normalitas kritikdja is gyengiilt a remake-ben.”® Hiszen
a Furcsa jdatékban Az ember, aki til sokat tudottal szemben
éppen a megszokasok, a hétkoznapi tirgyak, a hétvégi
nyaralé kornyezete, a kedves szomszédok vilnak fenyege-
tové, ahogy Haneke remake-kisérlete soran is a variaciok
alkalmazdsa helyett a kordbbi alkotis kompromisszum-
mentes reprodukcidjaval okoz kulturdlis fesziiltséget.

Hitchcock és Haneke transznaciondlis onremake-jei
tehdt egyarant alkotdik onreflexiv szerzoi alldsfoglals-
sat fejezik ki kulturdlis kolcsonhatdsaik kapcsan, noha
eltér6 modokon alkalmazzak az ismétlés gyakorlatabol
adodo lehetdségeket. Mig Hitchcock megerdsiti filmje
globilis befogadoi élményét a torténetmesélési stratégidk
feltlvizsgalata és a hagyomdnyos remake-gyakorlat érvé-
nyesitése soran, addig Haneke nemcsak a mufaji, hanem
a remake-elés soran megszokott elvdrdsokat is kiforgatja
beallitasrol beallitasra Gjraforgatott filmje tematizalt ismét-
lodésein keresztiil.

2010. p. 424. https://doi.org/10.1002,/9781444320602.ch21
54 ibid. pp. 421-422.
55 Loock: Remaking Funny Games. p. 189.

Ddvid Lubianker
Forms of Repetition in the Transnational
AutoRemakes of Hitchcock and Haneke

The functioning of remakes is largely defined by the interplay between
nostalgia and innovation. In the case of fransnational versions, however,
there is typically minimal overlap between the audience of the original film
and that of the remake. This highlights the paradox of repetition: narrative
and historical elements gain meaning through changing contexts. Auto-
remakes, moreover, raise questions of authorship by reusing recurring
creative strategies.

Two of the most frequently analyzed examples in this regard are Alfred
Hitchcock's The Man Who Knew Too Much, originally made in 1934
and then reimagined by the director in 1956, and Michael Haneke's
Funny Games, remade in the United States in 2007 following its 1997
Austrian original. Both European directors revisited a hostagethriller theme
from their own filmography for an American audience, yet their adaptation
strategies differ significantly. Hitchcock offers a creative reinterprefation
of his earlier narrative, while Haneke deconstructs conventional remake
practices by producing a nearly shotforshot replica.

By comparing these two approaches, this study aims fo identify the
elements within adaptation that are necessarily preserved and those that
define the core of a given sfory across versions.
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Szereté Benedek

Ismétlés, slashermotivumok és mifajisag harom
noi horrorremake-ben az ezredforduvlo vtan*

oel Carroll horrorelméleti irdsa a horrorfikciok

’szérnye iranti kivancsisaigunk forrdsat egy narrativ
rejtély megismerésébol eredd kognitiv oromre helyezi.!
Félelemmel fizet a nézd ezért a kivancsisagért, igy egy-
szerre jellemzi a nézodi tevékenységet az intenziv affektiv
és kognitiv munka a horror olvasisa és nézése soran.
A félelem érzelmileg, a rejtély kognitiven fogja 6t mun-
kara. A horror ekképp nem kizdrélag az altala kivéltote
hatisra épit, hanem a horrorfikcidk narrativ rejtélyének
feltdruldsara. A mufaj paradoxona, hogy egyszerre un-
dort kelt és lenytigoz, a kivancsisdgot akkor is fenntartja,
amikor a narrativa mar ismerds. S6t a horrorra éppen
az ismerds torténetek dllando ismétlése jellemzod. Bér a ki-
sérteties érzése nem minden horrorfikcié kozvetlen forra-
sa, mivel a horror nem kizdrélag hatdsmufaj, a horrorfil-
mek és a kisértetiesség ambivalencidjanak kozos jellemzoje
az ismétlési kényszer, az elfojtott szorongasok visszatérése.
Ezt a kétezres évektdl megfigyelhetd remake-ldz is igazolja,
amikor is olyan klasszikus horrorfilmeket rendeztek jra,
mint a Péntek 13 (Friday the 13th, r.: Sean S. Cunningham,
1980), Az utolsé hdz balva (The Last House on the Left,
t.: Wes Craven, 1972), az Omen (The Omen, r.: Richard

Donner, 1976), a Halloween — a rémiilet éjszakdja

LAlakra éppen a megholt kirdly”
(Shakespeare)

(Halloween, r.: John Carpenter, 1978) vagy a Texasi ldnc-
fiirészes mészdrlds (The Texas Chain Saw Massacre, t.:
Tobe Hooper, 1974).> Ha futélag végigpillantunk rajtuk,
nagyon ritka, hogy a rendezok kozott nodi névvel taldl-
kozzunk. Epp ezért a kovetkezokben hdrom, a 2010-es
években készilt és nod rendezte horrorfilmet fogok ele-
mezni a horror mufajevolucidjara valo tekintettel, annak
érzékeltetésére, hogy ezekben a filmekben a horror miifaj
hajlama az intertextualitdsra a szerzdiség, a férfi tekintet
és a pszichopolitikai hatalomgyakorlds kritikdjaval kar-
oltve egyfajta behatolasként értelmezhetd a kanonikus
horrorfilmek filmszovetébe. Ez a hdrom film a kovetkezo:
a Kimberly Peirce altal rendezett Carrie (2013), Sophia
Takal Fekete karicsony (Black Christmas, 2019), illetve
Jen és Sylvia Soska Veszett (Rabid, 2019) cima filmjei.*
Ezek a filmek, ugy vélem, ,slasherizaljak” az eredeti fil-
meket, vagyis a rendezdk olyan elemeket emelnek ki és
erositenek fel filmjeikben, amelyek a slasherre jellemzo
érzékenységrol tantiskodnak. Ervelésem szerint a slasher
a megszdlldsfilmek és a rape and revenge miifaji kodjaival
keveredve olyan hibrid zsdnerfilmeket eredményezett,
amelyek a horror kannibalisztikus vagy még inkabb vira-
lis fejlodési logikajat, remake-re valé hajlandésagat hozzdk

A tanulmany DOl-szdma: https://doi.org/10.70807/metr.2025.1.3.
* Koszonetet szeretnék nyilvanitani Varrd Attilanak a dolgozat alapotletéért, valamint a szeminariumért, amire ezt

a dolgozatot készitettem.

1 Carroll, Noel: A horror paradoxona. (trans. Buglya Zsofia), Metropolis 10 (2006) no. 1. pp. 10-31.
2 Freud, Sigmund: A kisérteties (trans. Bokay Antal és Erds Ferenc). In: Erds Ferenc — Argejo Eva (eds.): Miivészeti frdsok. Buda-

pest: Filum kiads, 2001. pp. 245-281.

3 Az egyes remakek az emlitett filmek sorrendjében: Péntek 13 (Friday the 13th, r.: Marcus Nispel, 2009), Az utolsé hdz balra
(The Last House on the Left, r.: Dennis Iliadis, 2009), Omen (The Omen, r.: John Moore, 2006), Halloween (r.: Rob Zombie, 2007)
és A texasi ldncfiirészes (The Texas Chainsaw Massacre, r.: Marcus Nispel, 2003).

4 A vonatkozo elso vagy kordbbi filmek: Carrie (Carrie, r.: Brian de Palma, 1976), Fekete kardcsony (Black Christmas, r.: Bob Clark,

1974) és Veszett (Rabid, r.: David Cronenberg, 1977).
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felszinre. Ezért a remake-ek slasher hatds- és tematikus ele-
meinek evolucidjan keresztiil vizsgdlom azt, ahogyan ezek
a filmek megidézik a kanonizalt filmeket, majd behatol-
nak azokba, mintegy megnyitva a zdrt recepcio fényében
tisztelt klasszikusokat.

Ismeétlés és a remake

A remake — lakonikusan — egy régebbi film j verzidja.
Elsod ranézésre tehdt nem sajit jogon létezd produktum,
hiszen létének okdt egy 6t megeldzd filmben kell keres-
nink. A remake egy, mar létezd filmtextus ismétlése, Gj-
rajatszdsa egy torténetnek, ami mar ismerds a kozonség
elott. A belatast, hogy ez az ismétlés nem automatikusan
a kreativitas hianydt kendoézni kivano profitvezérelt straté-
gia, az ismétlés atfogdbb értelmezése dsztdnzi. Az ismétlés
— Kierkegaard szerint — az okori gordg gondolkodasra
jellemzd emlékezéssel ellentétes irdnyd mozgds: az emlé-
kezés visszafel¢ halad, a megismerésben pedig minden
jelen valo tirgy mar korabban létezett; az ismétlésben
ezzel szemben ami korabban létezett, Gjra létrejon, az is-
métlés ,elore emlékezik.”® Az ismétlésben az az uj, hogy
az jelenik meg, ami mdr egyszer volt — nem helyredllitani
akar egy multbeli dllapotot, nem rekonstrudl egy emléket,
hanem Ujra jelenvalévd tesz. Nem az j igérete, vagyis
nem annak evangéliumi hirdetése, hogy valami abszolut
egyszeri jelent meg, ami nem volt még. , Elnyiihetetlen”
egy Uj ruhaval szemben — az ujdonsdggal valo kapcso-
lata rdirdnyitja a figyelmtnket arra, ahogyan a kulturi-
lis termelésben az vilik kelendd druva, ami magit mint
tokéletesen Ujszer(it, mint messianisztikus eljovetelt hir-
deti. Kulturtodrténetileg ezért az ismétlés a posztmodern
kulturalis logikdjdba agyazottan jelenik meg; ezt a logikat
Frederic Jameson szerint a pastiche (valamilyen stilus vagy
forma ,iires” vagy 6nmagiért vald utdnzdsa, ami nem
parodisztikus, és nincs szindéka, mint az irénidanak) jel-

lemzi, ami els® ranézésre a kimeriild kulturdlis formak,

stilusok és torekvések jovo- és ujdonsdgigényének csodd-
jével fenyegetd gesztus.® Minden kulturalis 4ru meglévd
kulturalis gyakorlatok eklektikus elegyeként termelodik,
igy a pastiche kizdrja az Gjat. Az Gj lehetetlensége a jovod
kizarasaval jellemezhetd a posthistoire dllapotiban, amiben
a készletekkel valo gazddlkodds marad az egyetlen leheto-
ség, amiben a muvész csak olyan t¢émahoz és formahoz
nyulhat, ami mar eleve adott — de a kultirpesszimizmus
eszkatologikus borujara valo vilaszként az ismétlés maga-
ban foglal egy kiutat: ,A posthistoire idején a felfedezések
Ujrafelfedezések. Az ujdonsag azdltal nyer igazoldst, hogy
elfeledett magatdl értetddést éleszt fel.”” Az ismétlés tehat
egy Orokség vallalasa, fogadalom arra, hogy egy elfeledett
(letagadott) halottat feltamasszon; konjurdcié (bavolés)
a sz6 kettds értelmében: osszeeskivok dltali odaidézése egy
szellemnek, egy sem nem €16, sem nem halott jelenés
visszajardsa és kifizés, 6rdoglzés, ami ,annak raolvasas-
szer(i ismételgetésébol 4ll, hogy a halott igenis halott”.
A szellemek elfelejtett és megtagadott jelenések, hol létiik,
hol nemlétiik all a tagadas homlokterében, a megidézés
magatdl értetdddségliik megismétlése. Az ismétlés ezért
mindig szellemekre vonatkozik, akik a borus bevégzodés
torténelmen tilisigival szemben éppen kisértésiikkel
intenek arra, hogy az id® kizokkent (ismételt kizokkéne-
sekben van), de nem szint meg, mint ahogy azt a tdrténe-
lem végét hirdetd beszédmod hirdeti. A remake-ek pedig
mindenekel6tt szellemeket biivolnek.

A remake gesztusiban az igy felfogott ismétlést sze-
retnénk meghatirozni. Az ismétlés és rajta keresztiil
a remake mint tett olyan ritualizalt és dramatizalt Gjra-
élése és -jatszasa valaminek, ami egyszersmind a techno-
logia és az evolucié motorja, hiszen egyfajta soha véget
nem érd interpreticids gyakorlatként Gjabb lehetdségek
és variaciok véghetetlen sorat nyitja meg, illetve folytatja.
A remake nem a technoldgia kévetkezménye, vagyis nem
a tudomdnyos névumok miatt van sziikség az elavulds-
sal fenyegetd régit a korhoz Ujraszabni, hanem forditva:
az ismétlés iranti igény alapozza meg a technologiai fejlo-

5 Kierkegaard, Seren: Az ismétlés. (trans. Sods Anita és Gyenge Zoltan). Budapest: L'Harmattan Kiado, 2008. pp. 9-29.

6 Jameson, Frederic: A posztmodern, avagy a kései kapitalizmus kulturdlis logikdja. (trans. Dudik Annamaria Eva). Budapest: Noren

Libro, 2010.

7 Bohringer, Hannes: Kisérletek és tévelygések. A filozéfidtsl a miivészetig és vissza. (trans. Tillmann Armin), Budapest: Balassi Kiado,

1995. p. 42.

8 Derrida, Jacques: Marx kisértetei. (trans. Boros Janos — Csordas Gabor — Orban Joldn). Pécs: Jelenkor Kiado, 1995. p. 57.
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dés ivét.” Ezen tal az ismétlés a felidézéshez képest aktiv,
jovore iranyulo cselekvés, amely a mult és a jelen kozott hi-
vatott hidat verni. Ujracsinalni egy torténetet annyit tesz,
mint parbeszédbe lépni egy kordbbi szoveggel, amelynek
soran a régebbi verzio nyitottd vélik és rekontextualizalo-
dik. Médiaelméleti szempontbol a remake-laz dsszeflige
azzal, hogy a klasszikus narrativ film elbeszélésmadjat,
amely ,tartozkodott az ismétléstdl, mivel [...] egy olyan
eszmét helyezett az eldtérbe, amely az emberi létet szamos
egyedi eseten keresztiil lezajlo egyenes vonalu fejlodésként
mutatta be”,!° az ismétlés olyan archaikus filmnyelvi meg-
olddsai forradalmasitjdk a digitdlis médiumok megjelené-
sével, mint a loop. Manovich szerint a loop szdamos pro-
tofilmes mozgoképes eszkozt (példaul zootrop, kinetosz-
kop) az ismétlés attrakcidja (az attrakcioé ismétlése) szerint
miikodtet, amivel a loop az animdcios film és az egyéb
lenézett medidlis formak arnyékbirodalmdba valé szam-
Gzetésébol a digitdlis technologiskra éptild ,uj média”
produktumaiban kap ujra erére és alakitja 4t a klasszikus
filmes elbeszélést. A loop és a remake kozotti parhuzam
foglalata, hogy egy telitodott nyelv vagy beszély — a klasz-
szikus filmes elbeszélés mint ,,szupermufaj” — dtalakitasdt
azaltal kisérlik meg, hogy Gjra jelenvaléva tesznek valamit:
a loop megismétli, szekvencializdlja a mozgast, a remake
megismétli, szekvencializalja a torténetet.

A dolgozat késobbi gondolatmenetét megeldlegezve,
a remake virologiai jelenségként is megfoghatd. A re-
make az elsd verziok szovegét megfertdzi sajit értelmezé-
seivel, de az igy fertdzotté vélt szdvegtest immunvalasza
olyan antitesteket termel, amelyek az elsd szoveg rejtett
tulajdonsagait és képességeit bontakoztatjdk ki (ami maga

az immanencia): ,,Barmilyen bizarr legyen is egy antigén,
az immunvdlasz mindig az el6zetesen meglévd strukturak
készletébol vald vdlogatist, a nyiroksejtekben meglévéd
genetikai informadci¢ aktivizaloddsit jelenti, nem pedig
a sejtnek az antigén molekuldris strukturajatol kapott
roktatasat«.”!! Vagyis a remake betdrése a régi verziok-
ba mozgasba hozza, ujra élové és vitdlissa teszi ezeknek
a filmeknek a rejtett szoveteit. A remake azonban para-
dox igénnyel lép fel az eredeti filmmel szemben: egyrészt
a korabbihoz val htség révén akar felismerhetévé valni,
mdsrészt az ismétlés invencidzus jegyein evezve probal
az elismerés révjébe érni — Leitch szerint az Ggynevezett
»igazi remake annyira csodalja az eredetit, hogy fel akar-
ja szamolni azt”.!> A felismerhetdség az eredeti kozonség
megnyerésének eszkdze, az elismerésre valo vdgyat pedig
az Osztdnzi, hogy az Gj verzio ,tobbé” vagy jobba valva
az eredetihez képest, letaszitja tronjarol a korabbi alko-
tast. Az eredeti film alakjat feloltve behatol abba, hogy
sajdt vagyait beteljesithesse. Ez a parazisztikus viszony
eredeti és remake kozott tehdt nem egyszerien intruziv,
hanem mediativ, hiszen az 0] film egyben dtmenti a régit:
»A remakeek mindig remakeként littatjdk magukat,
olyan filmekként, amelyeket az altaluk lecserélt klasszi-
kusokhoz valé kapcsolaton keresztiil kell nézni.”"> Nem
utolsosorban ez koti 6ssze a remake ismétlési stratégidjat
a mufajisdg stratégigjaval.

Lathato, hogy az igy felfogott ismétlés a remake-ek
megvetettségét kivanja revidealni. A remake-ek gyakran
a lehetd legnagyobb piacszegmens lefedésére tord kul-
taripari termékekként tiinnek fel annak koszonhetden,
hogy moderniziljak, aktualizdljak azokat a szévegeket,

9 Lukas, Scott A. — Marmysz, John: Horror, Science Fiction, and Fantasy Films Remade. In: ScottMarmysz (ed.): Fear, Cultural
Anxiety, and Transformation: Horror, Science Fiction, and Fantasy Films Remade. Lexington Books: Plymouth, 2010. pp. 7—-11.
https://doi.org/10.5771/9781461633433-1

10 Manovich, Lev: Mi a film? (trans. Gollowitzer Déra Didna) Apertiira 5 (2009) no. 1. https://www.apertura.hu/2009/0sz/
manovich-3/

11 Jacob, Francois: A lehetséges és a tényleges valdsdg. (trans. Szilagyi Tibor) Budapest: Eurépa Kiado, 1986. pp. 37—38.

12 Leitch, Thomas: Twice-Told Tales: The Rhetoric of the Remake. Literature/Film Quarterly 18 (1990) no. 3. p. 145. Leitch
a remake-ek négy tipusit kilonbozteti meg sokat hivatkozott irasaban: (1) a readaptdciot, egy klasszikus irodalmi szoveg remake-jét,
amely ignoralja a tobbi remake-filmet (példdul Shakespeare-adapticiok), (2) a frissitést, ami az eredeti sz6veget mas kornyezetbe, ido-
be, kontextusba helyezi a filmverzioban (példaul Douglas Sirk filmjei), (3) a hommage-t, ami egy korabbi filmnek valé hodolatként
idéz meg egy kordbbi filmet példaul azért, hogy ne mertiljon feledésbe (példaul Werner Herzog Nosferatuja), illetve (4) a fentebb
leirt igazi remake-et.

13 ibid. p. 148.
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amelyek bizonyos szempontbdl becsontosodtak vagy
yrosszul oregedtek”. Az itt elemzett Carrie 2013-ban ké-
sziilt remake-je is nagy média- és akadémiai visszhangot
kapott az eredeti film férfifékusztt megkozelitésmaodjanak
meghaladasaért, amit leginkabb a nyitdjelenetben dbrazolt
zuhanyzo f6hos, Carrie antivoyeurisztikus reprezenticioja
jelez;'* a remake De Palma filmjét feminista szemszdgbol
modernizdlja és aktualizdlja. Az ujrairds ismétld gyakor-
lata tehdt nemcsak az innovativitast hordozza magdaban,
hanem kritikai széljegyzetként vagy komplett vitairatként
is felfoghat6. Az akadémiai diskurzust mdig meghatdrozo
kultarkritika egyformasagot és szerializaciot karhoztatéd meg-
kozelitésének kozponti gondolata, hogy az ismétlés szellemi
tehetetlenséghez vezet: ,A mindig ugyanaz elve szabja meg
a multhoz valo viszonyt is. A tomegkultira korszakdnak
ujdonsaga a kései liberalis fizishoz képest az, hogy kizdrja
az Gjat. (...) Semmi nem maradhat a régiben, mindennek
folyton miikédésben és mozgisban kell lennie. Mert csak
a mechanikus reprodukcié ritmusdnak egyetemes diadala
kecsegtet azzal, hogy semmi sem valtozik, hogy semmi oda
nem ill6 sem sztiletik.”" Ezzel a bevezetdvel ezt a borulatast
szerettiik volna revidedlni. Az elemezni kivant filmek olyan
rendezok 4ltal készitett horrorremake-ek, amelyek a horror
mifajon belili kodokhoz gyakran hten ragaszkodnak,
mégis olyan moédon varidljdk oket és 6tvozik egymadssal,
hogy hibrid entitasokként a kor kontextusanak izgalmas
kifejezoivé valnak, és semmiképp sem zarjdk ki az ismétlés-

ben ujra fellelt ismerdst, a kisértetet.

A megnyilt test: slasher- és
megszallasfilm-motivumok meg-
jelenése a Carrie-ben

A horror torténetében voros fonalként fut végig a testiség
korporedlis alantassaga iranti érzékenység, amit kiegészit

a szexudlis identitds és a bindris logika atjarhatova tétele.
Ez az érzékenység mindenekelott a slasher almifajra jel-
lemz6. A slasher — Carol Clover szerint — csaladi hason-
losdganak alapja a kévetkezd tematikus elemek visszatérd
haszndlata: jellemzéen gyerekkorban traumatizalt és/vagy
szexudlpatologids, nemi és akdr emberi identitasdban
bizonytalan gyilkos; egy borzalmas (z4rt) hely, ami elsore
menedéknek tiinik, késébb azonban az dldozat vesztd-
helyévé valik; hegyes, éles szuro- és vagofegyverek mint
gyilkos szerszamok; jellemzden promiszkuus, de legalabb-
is szexudlisan aktiv fiatalok csoportja, akik dldozatul es-
nek a gyilkosnak (valamilyen évfordulon vagy tinnepen);
és végil a végsd lany (final girl), aki ratermettségének
(és nemiségtdl vald tartdzkodasdnak) koszonhetden meg-
menekiil a gyilkostdl.'®

Mieldtt a slasher tematika és kodok vizsgalatihoz
folyamodnénk a valasztott filmekben, érdemes a horror
evolucidjara néhany pillantdst venni a slasher motivumok
szempontjabol. Georges Mélies 1896-0s 6sfilmjében,
az Ordig kastélydban (Le Manoir Du Diable), amit gyak-
ran az egyik elsd horrorelemeket haszndlo filmnek te-
kintenek, olyan zart helyen jitszodik, ahova egy 6rdogi
hatarlény tor be: segédje eldszor megdofi az arra jard lo-
vagokat, majd kilonbozo tritkkok és dtalakuldsok utdn az
egyik lovag szemtdl szembe kertil az ordogi lénnyel, akit
fesztilettel bir tdvozasra. Tobb almuifaj csirdjat fedezhetjiik
fel ebben a filmben (vampirfilm, megszallottsdgfilm vagy
a doppelgingerfilmek). A zirt helyen t5rténd konfronts-
cio jelenete az idegen hatdrlénnyel, aki kozvetetten ugyan,
de hegyes fegyverrel zaklatja dldozatait, meglehetdsen
fontos elemévé valt a legtobb, slasherelemeket tartalma-
z6 horrorfilmnek. A téma szempontjdbol érdekes, hogy
Meélies egy évvel késobb, 1897-ben elkészitette a film
remake-jét, A kisértetkastélyt (La Chateau hanté), illetve
Ti West, a kortars slasherfilm egyik legkiemelkeddbb
alkotdja 2009-ben az eredeti Méliés filmmel azonos cim-
mel az Az 6rdég hdzdt (The House of the Deuvil).

14 Rosewarne, Lauren: Sex and Sexuality in Modern Screen Remakes. London: Palgrave Macmillan, 2019. p. 9. https://doi.

org/10.1007/978-3-030-15891-0

15 Adorno, Theodor — Horkheimer, Max: A felvildgosodds dialektikdja. (trans. Bayer Jozsef — Gerébi Gyorgy — Glavina Zsuzsa —
Mesterhazi Miklos — Voros T. Kéroly) Budapest: Atlantisz Kiado, 2020. pp. 168—169.
16 Clover, Carol: Her body, Himself: Gender in the Slasher Film. Representations 20 (1987) pp. 194—205. https://doi.

org/10.2307/2928507 Carol megemliti még hatdselemnek a sokkot is, ami a védratlan események kenddzetlen megmutatisabol

ered. A slasher sokkhatdsanak alapja, hogy brutilis jeleneteket mer képen megmutatni.
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N6 rendezte, horrortematikat vagy motivumokat hasz-
ndlo filmek nagyon sokdig nem késziiltek. Lois Weber
Suspense cimt, 1913-as filmje ugyan tartalmaz néhany
horror- és slasherelemet — izolalt hdz, ami borzalmas
hellyé valtozik, szurévagd fegyver és fenyegetett, szexud-
lisan aktiv né6 — , a horrorra jellemzd fantasztikum itt
még teljesen hidnyzik. A slasher els6 kozvetlen ¢sdarabja,
a Tizenhdrom né (Thirteen women, r.: George Archainbaud,
1932) utan Hitchcock Psychdja (1960) inditotta el az al-
miifaj darabjainak muticiojit, és a nyolcvanas években
élte aranykorat. Ha igaznak tételezziik azt, hogy a hatva-
nas évektdl a horrorfilmben a testre iranyulo figyelem
segyre inkabb politikai szinezetet nyert: a burzsoa csalad,
a ndi test folott patriarchdlis fennhatosag és az osztily-
kilonbségek nyilt kritikajat hordozta”,!” akkor a slasher
testet tematizdlo, gyakran alantas esztétikdjat kifejezetten
progresszivnek kell mondanunk. A status quét fenyege-
t6 tarsadalmi véltozdsok a tarsadalom testének abjekt és
visszataszito jellegére irdnyitottak a figyelmet, ahol ,nem
a tisztasdg vagy az egészség okozza az abjekciot, hanem az,
ami megzavarja az identitdst, a szervezetet és a rendet”.!8
Klasszikus esztétikai kategoridink szerint a slasher olyan
miifaj, amit a mindenkori j¢ izlés az esztétikum periféris-
jara 1ok, a tirsadalmi testbodl pedig eltavolitani igyekszik.
A test organicitdsara és entropidjara hivja fel a figyelmet,
igy annak ellenére, hogy a slashert gyakran vélik a noi
testekkel szembeni szadisztikus és perverz vagyak ala-
csonyabb rendt esztétikai szublimacidjanak, valojiban
nagyon is alkalmas a test felszabaditasdnak politikajat
kozvetitd szoveggé valni.

Brian De Palma (1976) Carriejének torténetében
a cimszerepld gimnazista liny els® menstrudcidjanak
élményével parhuzamosan felfedezi, hogy telekinetikus
képességek birtokdban van, majd ezt az 6t kikozositd és
zaklaté tarsai elleni bosszura haszndlja. A Carrie a slasher
hatasmechanizmusa és tematikus jegyei mellett megszal-
lasfilm is: a telekinetikus képesség mint démoni erd a
Carrie-ben lappangé szorny, amit a nyilt test bezdrdsaval

kell felszamolni, a halottat performativ felszolitissal halot-
t4 nyilvanitani. Az eredeti filmhez — és a mufaji kodokhoz
— képest viszonylag kevés varidcio és szubverzio fedezhe-
to fel a Carrie 2013-ban késziilt remake-jében, Kimberly
Pierce rendezésében. Kimberly Pierce filmje az elbeszé-
lés szintjién majdnem tokéletes htiséggel ragaszkodik a
Brian de Palma 4ltal rendezett 1976-0s, elsd verzidhoz,
vagyis kvdzi hommageként tiszteleg elotte. A régebbi
verzié lekovetése csak néhany, dramaturgiailag nem tal
fontos ponton szakad meg, kivéve egyet: a kulcsszerepld,
Sue, Pierce filmjének a végén terhessége miatt és kozben
rémalmaban ldtja viszont a Carrie altal véghezvitt mészar-
last, tehat sziiletendd gyermekében a trauma (és a démon)
visszatérésének lehetdségét latja. De Palma filmjében Sue
nem terhes, az anyasig démoni szerepe és a tovabbélése
nincs ilyen konkrétan kiemelve. Az 1j Carrie ennyiben
nem Uzi ki a kisértetet, hanem nyitva hagyja szdmadra
a lehetdséget egy visszajardsra.

Amiben a két film radikdlisabban eltér, az a kulcs-
jelenetek kamerahaszndlatinak és vizualitisdanak kilonb-
sége. Az 1976-0s film nyitdnya, ahol a tulajdonképpeni
kozépiskolai dstrauma, a testnevelés 6ran megélt tigyet-
lenséghol fakado kikozosités és szégyen tematizdlodik, ket
hangsulyos kiillonbséget rejt magdban. De Palma verzio-
jiban a lanyok a szabad ég alatt roplabddznak, mig Pierce-
nél ugyanezt a sportot medencében uzik. Utobbiban
a viz alatt kuszé kamera a lanyok kozott keresgéli Carrie-t,
illetve hangsulyosan csak az also testrészeket mutatja,
a horror tirgyat jelentd nemi differencia tertiletét. A viz
itt a hamis biztonsag és rejtettség archaikus szimboluma,
illetve egy olyan, még nem tudatosult pszichés tartalom
topografiai helye, amit a zuhanyjelenet vize felszinre hoz:
a medence vize elrejt, a zuhanyé felfed és latotta tesz,
ugyanis Carrie elsd vérzése zuhanyzas kozben jelentkezik.
Az els6 verzioban ezzel szemben a kamera egy klasszikus
lefelé irdnyuld kranmozgassal kozeliti meg Carriet. Aprd
kiillonbség ugyan a krdnmozgds irdnya és a kamerakeze-
lés modja, de Pierce verzidjanak atipikus nyitinya felfog-

17 McGee, Chris: A borzalmas test olvasasa. A horrorfilm kontextusai. (trans. Téth Tamas Boldizsar) Metropolis 10 (2006) no.1.

p. 29.

18 Kristeva, Julia: Powers of Horror: An Essay on Abjection. New York: Columbia University Press, 1982. p. 4. Az abjekciot Kristeva

ugy hatirozza meg, mint olyan tisztitalansdgot, ami az ismerds kategoriainkba nem illesztheto bele: a testnedvek, az exkrementum,

az anyahoz kothetd testi funkciok rendre tisztitalanok a szimbolikus rend szemében, ezért a kategéridknak nem engedelmeskedd

mindségek és jelenségek visszaszoritdsara, kategoridba kényszeritésére torekszik.
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hato az dtfogd és univerzalisztikus narrdtor kritikdjanak,
ami De Palma filmjének nyitdplanjiaban a transzcendens
poziciobol foldre szallo, kiilso elbeszéld fliggetlenségét és
mindentuddsét hivatott fenntartani.

Ennél fontosabbak azonban az éltdzojelenet eltérései.
A férfi tekintet voyeurisztikus és targyiasito jellegének so-
kat hivatkozott példdja a jelenet, amit a lassitds, a mezte-
len noi testek, nagykozelik és az onirikus elemek (goz, bo-
dit6 zene) haszndlata jellemez. A férfi tekintet Mulvey-féle
kritikdjanak fogalmait hasznalva, a kamera fetisizalo és
a no6i testet megnézni vald moédon reprezentdlja.!’
A menstrudcios vér felfedezése utdni szubjektiv kamera-
allasok — a bantalmazo lanyok arckozelijeivel — a Carrie-
vel val6 szimpatiat segitd képsorok, amelyek a Pierceféle
verzidban viszont az egész jelenetet meghatdrozzdk. Nem-
csak az olyan, intenziv szubjektivitast erdsitd bedllitisok,
mint Carrie véres kezei a sajit nézdpontjabol, de a mezte-
len testét eltakard zuhanyfal, a testérol késziilt nagykozelik
nem tulerotizdlt jellege, a zuhanyzas idétartama (ami De
Palmanal a lassitas és a sokféle bedllitds miatt elnyulik)
és a zuhanyfej formdja (ami De Palmanal péniszre emlé-
keztet) a férfi tekintetet problematizalé és azt meghalad-
ni kivano, tudatos kommentirok. Pierce Osszességében
realisztikusabb, kevésbé stilizalt képei a férfi tekintet tar-
gyiasito jellegét problematizaljdk, erdsitve a fohdssel valo
empitidt és bevonoddst. Ennek ellenére Pierce keveseb-
bet kisérletezik mind a slasherkédokkal, mind a megszal-
l4sfilmek formajaval: Carol Clover szerint a ndi test mint
atjidrhato és nyilt hely lehetdvé teszi a férfi nézd szdmdra
azt, hogy elfojtott vdgyait és diithét rajta keresztiil dtvezesse
és kielégtilést talaljon az dldozati szerepbdl indulod, majd

A nézd az aldozatfunkeiod

bosszudllova vilo nodkben.
noi testen kereszttli atélését szimuldlja. A megszdllasfil-
mekre jellemzo, hogy ,ugy tinik, az 6rdogi megszallds
még akkor is ndnemt, amikor az dtjaro egy férfi”’,?! tehat
a ndi testre jellemzd nyitottsag egyfajta atjaroként szolgal
ezeknek a filmeknek az esetében. A Carrie els6 viltoza-
taban a bullying dldozatdul esd f6hos nyilt teste a bosszu-
ra éhes maszkulinitist magdba fogadva a természetfeletti

erdt haszndlja az abuziv térsadalom megbtintetésére — a

samsoni alltzié is a bosszuallas maszkulin funkcioként
valé beazonositasdt segiti. A megszalldsfilmekre jellemzod
motivdcid, miszerint az dtjdroként szolgdld noi testet be
kell zarni és a szimbolikus rend hatdrait visszadllitani,
akkor torik meg a leginkdbb a remake-ben, amikor az
elbeszélés végtére is nyitott marad, ahogy a Sue-ban lako-
z6 trauma is dtjdrhatdan nyitva hagyja Sue testét és lelki

appardtusat a borzalom kényszeres visszatérése elott.

Hazmotivum és pszichoanalitikus
megkdzelités a Fekete kardcsonyban

A Fekete kardcsony remake-jének polemikus viszonya
az els6 filmmel a torténet kevésbé hiiséges ismétlésében
ragadhaté meg. Sophia Takal 2019-es filmje sok ponton
tér el az elso filmtol. Az elsd véltozatban egy lanykollégi-
um tagjait olyan gyilkos tizedeli, aki rendszeresen zaklatja
oket telefonon; a remake-ben viszont a lanykollégiumot
egy kollektiva, a Hawthorne egyetem névado alapitojanak
démona 4ltal megszdllt szekta tartja rettegésben. Az elsd
verzié fokonfliktusa a foszerepld, Jess és a baratja, Peter
kozotti egyet nem értés azt illetden, hogy Jess megszakit-
sa-e terhességét; az Uj verzio foszereploje, Riley bosszut all
tarsaival egy férfin (és a férfiakon), amiért néhany évvel
kordbban nemi er6szak dldozatava valt. Az Gj film sok-
kal explicitebben problematizilja és tematizdlja a szexud-
lis zaklatds és erdszak témadjat, olyannyira, hogy rape and
revenge torténetetté valik Takal keze alatt.

Bob Clark 1974-es elso verzioja a hetvenes évek hor-
ror aranykoranak egyik kultikus filmje. Az évtized hor-
rorjdban a szorny megkulonboztethetetlenné valik a hét
koznapi emberektdl, valamint a fenyegetés a jol ismert,
otthonos terekben lép fel szintén hétkdznapi emberekkel
szemben. A Fekete kardcsony elsd verzidjaban a foszere-
pet ennek megfelelden a hdz, a lanykollégium lakohe-
lye jatssza. A film nyito- és zard képe is a hazat mutatja.
A hiz ablakai betekintést engednek a belsd terekbe
a gyilkos nézéponti bedllitasan keresztil, illetve tobb dialo-
gus és jelenet is felhivia a figyelmet a nyitva hagyott ajtok

19 Mulvey, Laura: A vizudlis élvezet és az elbeszéld film. (trans. Juhdsz Veronika) Metropolis 4 (2000) no. 4. 2000. pp. 12-23.

20 Clover, Carol: Men, Women and Chainsaws. Gender in the Modern Horror Film. Princeton: Princeton University Press, 1993.

pp. 3-20.
21 ibid. p. 72.
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veszélyeire; végill a haz a Psychéhoz hasonloan a lelki
apparatus metaforikus helye, amennyiben a szabadosan
élo lanykozosség ,zillését” buntetd gyilkos mint felet-
tes én az emeleten gyilkol, illetve a pince a végsd lany
mint Osztonén kielégilését lehetdvé tevod hely, ahol a ha-
lott Jess, a végsd lany egyfajta ,piéta” dbrazoldssal jeloli
az anya gyermek irdnti sévargdsdanak tragikus beteljestilését.

Takalnal Riley-nak, Clarknal Jessnek hivjdk a végsd
lanyt, aki a fallikus fegyvert felveszi timaddjaval szemben,
és képes korrekciot végrehajtani a noé—dldozat/férfi—
gyilkos nemi dichotomidban. Riley és Jess a szexudlis
represszioval és konzervativizmussal szembeni kiallds és
dgencia-helyreallits figuraja. Peter az elso verzioban (vagy
a gyilkos mint biintetd felettes én) Agnesnek hivia Jesst
(a név szo szerint tisztat jelent), aki a fogantatds btnét
azzal tetézi, hogy a sziiletendd gyermeket nem szeretné
megtartani. Peternek, a gyilkosnak bintetnie kell, hogy
feloldja magdban azt az inkongruencidt, hogy & is részt-
vevojévé valt az dltala bndsnek bélyegzett cselekvésben.
A Fekete kardcsony gyilkosa olyan felettes én, aki mint
biintetd instancia sosem lesz egyértelmten jelolve,
sosem lesz minden kétséget kizardan azonos Peterrel,
mivel csak a szemét latjuk, amibol nem vélik egyértelmt-
vé kiléte. A szem Freud hires esszéjében a tulajdonkép-

22 Freud: A kisérteties. p. 257.

Fekete kardcsony
(1974)

peni fallikus metafora, mivel szerinte ,a vaksdgtol valo
félelem elég gyakran helyettesitdje, potszere a kasztralastol
valo félelemnek”.?? A latas ennyiben a hatalom megtes-
tesitoje, illetve az elvesztésétdl valod félelem a hatalom és
az dgencia elveszitésének félelme. Freud értelmezésével
szemben Sarah Kofman szerint a szem és a ldtds az 4gen-
cia és a libido nem teljes kort helyettesitdje, minthogy
lecseréli a tényleges alkotast (nemzést) egy fiktiv alkotds-
ra (példaul a Freud 4ltal elemzett Hoffmann mesében
Nathanael a verseire): ,A szem elvesztése Nathanael ese-
tében annyit tenne, mint visszaszerezni a nemiségét.”?’
A gyilkosbdl csak ennyit ismeriink meg: feloldhatatlan
szorongasat attol, hogy lat.

A 2019-es verzio aktiv dialdgust kezdeményez egyrészt
a horror és a slasher miifajjal, masrészt a szerzdiség pat-
riarchalis felfogasaval. Takal filmjére hatvdnyozottan igaz
az a megillapitas, hogy ,az ajabb horrorfilmek nem is
annyira arrol szélnak, ami a vilagban vagy énmagunk-
ban félelmetes [...], hanem inkabb specifikusan mas hor-
rorfilmekrdl és a nézés problémas jellegérol”.* A slasher
trépusok és ezen beltil a végsd ldny figurdja oly modon
alakul 4t, hogy Jess nem egyediil kell hogy szembe szall-
jon a Hawthorneféle maszkulin démon altal megszallt
férfiakkal, hanem tobb (né)tarsaval karoltve teszi ezt. Egy

23 Kofman, Sarah: Freud and Fiction. Cambridge: Polity Press, 1991. p. 144.

24 McGee: A borzalmas test. p. 20.
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korabbi jelenetben a lanyok megkérdezik egymadst, kinek
mi a kedvenc dllata: egyikojik, Marty azt vélaszolja, hogy
azért a hangya, mert ,erdsek és egy egységet alkotnak;
a hangydkat nem lehet megélni, mert kiegészitik egymast”.
A végsod lany individualitdsa és magdrautaltsaga helyett
a lanyok kozodsen néznek szembe a fenyegetéssel, ami a
patriarchalis uralom noi kozosségeket elszakitd stratégi-
djara mér megsemmisitd csapdst, arra, amit Beauvoir a
kovetkezoképpen fogalmaz meg: ,[A nok] egymastol el-
szakadva, férfiakkal egy fedél alatt élnek; lakhelytik, mun-
kajuk, gazdasigi érdekeik, tirsadalmi helyzetik révén
Osszehasonlithatatlanul szorosabban kotddnek egy-egy
férfihoz — férjiikhoz, apjukhoz — mint egymashoz.”?® Egy
masik lényeges slasher tropus feminista dtinstrumentali-
zaldsaként foghato fel az is, hogy a leszamolds jeleneté-
ben a lanyok ldtvanyosan atipikus fegyverekkel veszik fel
a harcot (mendra, szék) a férfiakkal szemben, vagy egy
tipikust fegyvert hasznalnak atipikus modon (az fjat kézi-
fegyverként). Mig a slasherben legtobbszor a ,konfronti-
cio” jelenetében ,a nonek dt kell mennie ellentamadas-
ba, fel kell vennie a fallikus fegyvert, és hasznalnia kell

% vagy legaldbbis szurovago

azt tdimadojdval szemben”,
fallicizalt eszkozt kell hasznalnia, addig itt a fegyverek vagy
tompdk és nem emlékeztetnek péniszre, vagy komikusan
masképp hasznaljak ket a szereplok.

Sophia Takal nyiltan politikai aktivizmusra buzditd
filmje Bob Clark lathatatlan, de mégis ,materidlis” és
konkrét gyilkosdt lecseréli egy absztrakt, ideoldgiai ellen-
félre, a patriarchdtus elfojtottvisszatérd szellemére. Mig
a hetvenes évek slasherklasszikusaiban a gyilkos hatarlény
mivolta legtobbszor homalyban marad, addig az ezred-
fordulé utini remake-ek eldszeretettel hangsulyozzak ki
természetfeletti vonasaikat (jo példa még erre a David
Gordon Green-féle Halloween-remake 2018-bol). Az ala-
pitd apa természetfeletti, 4m mégis legydzhetd eroként
jelenik meg az 0 verzioban, ami rimel arra a kortars
popkulturdlis igényre, amit Vivian Shobchack fantasyrdl

irott szévegében , kimérikus dgencianak” nevez: ,a vonat-
kozo beszdmolok zome a felnotteknél jelentkezd magikus
gondolkoddst valoban a bizonytalansdg csdkkentésére és
a kontrollérzet erdsitésére szolgdlod kisérletként értelme-
zi”, mikdzben ,,a magikus gondolkodds és a fantasy nem
egyszerlien regressziv vagy eszképista funkciokat szolgal”,
hanem olyan torténeteket képez, ahol bizonyos kauzdlis
viszonyok felszabadité modon mikodnek.?” A Fekete
kardcsony mdgikus természetfelettihez fordulasa azért
is figyelemre mélto, mert a slasherkodok mellett rape
and revenge tematikira éptl, tehdt érvényesiil benne
a rape{regenerdcid,/preparacio-)bossza logikdja. Az elmult
évek rape and revenge filmjeinek formajihoz hasonléan
ugyanis a Fekete kardcsonyra is igaz, hogy az Ggynevezett
yingatag realizmus” abrizoldsmodja szerint a rape-(rege-
nerdcio/preparacio-)bosszt kauzdlis logikdjdban a bosz-
szuepizdd rendre valdszertitlen és fantasztikus elemeket is
tartalmaz.”® A rape and revenge filmek ezredfordulo utani
példdiban nem ritka a valoszerttlen bossziiepizdd mellett
az ironikus hangnem. Sophia Takal filmje a #Metoo-
paranoia és a szekrényekbol kihullé csontvazak érajaban
és kontextusiban a bossztinarrativat nem ironizdlja tl,
de a csatajelenet aligha mentes minden ironidtdl.

A remake bossztiepizddjdban tehit a szorny fantaszti-
kumat Riley emberfeletti kitartdsa és ereje tolja a dereali-
z4ci6 irdnydba, amivel a film a rape and revenge narrativ
logikaja fel¢ fordul. Hawthorne szelleme egy magikus fé-
tistargyban, egy szoborban inkarnalédik, aminek elpusz-
titasaval minden megszallt férfi is elpusztul. A kozpont,
a hierarchia és az ,axis mundi” vége az egyes egyedek
végét is jelenti, hiszen 6k az apatol, a tengelytdl figgenek;
a hangydk decentrilis, rizomatikus és horizontilis szerve-
zddésével az egyes egyed vége nem jelenti a populdcio vé-
gét, mivel 6k egymastdl fiiggenek. Ennek a decentralizalt
szervezddésnek fontos tartalmi metaforaja, hogy Takal
filmjében nem egy atomizdlt hdz szerepel, hanem a koll¢-
giumok halozata. Clark filmjében éppen a hdz izolacidja

25 Beauvoir, Simone de: A mdsodik nem. (trans. Gorog Livia és Somlé Vera) Budapest: Gondolat Kiado, 1971. p. 17.

26 McGee: A borzalmas test. p. 25.

27 Sobchack, Vivian: Mittudomdnyos fantasztikum? Egy miifaj hanyatlasa a technoldgiai varazslat koraban. (trans. Erdei Lilla).

Apertiira 10 (2016) nos. 3—4. https://www.apertura.hu/201 5/tavasz-nyar/sobchack-mittudomanyos-fantasztikum-egy-mufaj-hanyat-

lasa-a-technologiai-varazslat-koraban,/

28 Kis Katalin: Feminista remények. Realizmus ¢és konvenciotorés a kortars rape-revenge filmekben. Metropolis 20 (2016) no. 1.

pp. 48-62.
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a veszély és a csaloka megmenekiilés forrdsa, igy a végsod
lany is csak befel¢é menekiilhet, Takalnal viszont a kiut
a tobbi haz irdnyaba mutat, ahol az egyes helyek dsszekot-
tetésben allnak egymadssal.

A Fekete kardcsony remake-je a vizudlis stilus és ka-
merahaszndlat terén keveset kisérletezik, az alulvildgitott
terek, a jumpscare-ek és a gyors vagasok mellett az ellip-
tikus jelenetek a hagyomanyos horror formakészletéhez
tartoznak. Ami érdekes, az itt is a parbeszéd, amit a film
mas filmekkel és a mufaj tradicidival folytat. Olyan, pon-
tosan megegyezd miméziseket talalunk, mint az Ordégriz6
3. (The Exorcist III., r.: William Peter Blatty, 1980) kor-
hazi jumpscare jelenete, illetve olyan filmeket hasznal ins-
pirdcicként, mint a Séhajok (Suspiria, r.: Dario Argento,
1977) Luca Guadagninoféle 2018-as remake-je,” valamint
az els6 Fekete kardcsony ikonikus gyilkossdaganak eszkozé,

a nejlonzacskot is ujrahasznositja.

Az immunitas mikodése a Veszetthen

A harmadik filmpdros Cronenberg Veszett (1977) cimii
filmje és annak 2019-es remakesje Jen és Sylvia Soska-
tol. Cronenberg szerzoi életmivében leginkdbb a scifi és
a horror tematikus jegyei 6tvozddnek, tudatosan épitve
a szerves testszervetlen anyagok kozotti parazitikus vagy
éppen szimbiotikus kapcsolatra. Cronenberg biohor-
rorfilmjei eldszeretettel tematizdljak a testbe betord ide-

29 Séhajok (Suspiria, r.: Luca Guadagnino, 2018)

Fekete kardcsony (2019)

gen anyagokat, illetve azt az immunoldgiai vélaszt, ami
a test radikdlis dtalakuldsiahoz vezet. Ezekben a jellegze-
tesen posztmodern szovegekben érhetd tetten az, amit
Nemes Z. Mario a posztmodern virdlis ontolégidjanak
nevez: ,[A virus] felforgato hatisdt erdsiti, hogy egyfajta
lithatatlan behatoloként mintegy »beliilrol« zilalja szét az
organikus egység képzete mentén koherensnek, lezartnak
és (6n)azonosnak vélt emberi testet. [...] A viralitas ebbol
a szempontbol arra az dnmagatdl folyamatosan elkiilon-
bozddo replikacids folyamatra utal, ahogy a posztmodern
gondolkodas az Egy(ség) (6n)azonos struktirijéval szem-
ben a radikalis pluralitas és Mdssdg nem-identikus ese-
ményszertségét helyezi elotérbe.”*

A viralitds és a test parazisztikus Masik 4ltali megfer-
toz6dése a 2010-es években rendkiviil népszeriivé vilo
jarvanyfilmek és apokaliptikus popkulturilis alkotdsok
eloképévé teszik Cronenberg 1977-es filmjét. A fosze-
repld, Rose, a motorbalesete utdn a Keloid klinikian egy
szovetdtiiltetésnek koszonhetden virusgazdava vélik, ami-
nek hatdsdra a vaimpirokhoz hasonloan akarata ellenére
tamad meg barkit — férfiakat és noket egyarant —, mikodz-
ben minden tamaddas/fertdzés utdn megfeledkezik arrol,
hogy mit tett. A film szintén egyfajta megszalldstematikdt
kovet, ahol a démon nem természetfeletti entitds, ha-
nem sejtszinten jelentkezd, nagyon is valds organizmus.
A nyilt noi testen egy tjabb nyilds keletkezik, ami nem
a Creed dltal leirt, archaikus anyat jelzo nyilds, ami
felfaldssal és elnyeléssel fenyegetd, ,fogakkal ellatott

30 Nemes Z. Mdrio: Virussa vilds. A karanténszubjektum médiaantropoldgiaja biopolitika és pszichopolitika kontextusiban.

Apertiira 16 (2020) no. 1. https://www.apertura.hu/2020/0sz/nemes-z-virussa-valas-a-karantenszubjektum-mediaantropologiaja-
biopolitika-es-pszichopolitika-kontextusaban,/ https://doi.org/10.31176/apertura.2020.16.1.4
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vagina”,’! hanem egy olyan vagina, amely egy fallikus
organizmust rejt magiaban. A nyiltta tett no nyilttd valik
a nemiség atjarhatdsdgdra, mint ahogy azt a genderala-
pu értelmezések megdllapitjdk a slasher kapcsan. A test
virushordozoként lerdzza magardl a kettdsségek leegysze-
rlsitd ,egységvagyat”, és hibrid dologga valik, ami nem
felel meg a noi-férfi nemiség egymast kolcsonosen kizd-
16 kategoridginak. Ebben a hibriditasban Rose egyszerre
vampir és zombi, férfi és néi nemi szervvel elldtott nem
humadn sz6rny, aki nulladik esetként eldszor valt virussa.

Szinte profetikus, hogy Jen és Sylvia Soska éppen
2019-ben készitette el a Veszett remakeijét, egy évvel
a Covidl9 virus okozta jarvany elétt. A virustematika
szempontjabdl elsdsorban Rose karaktere tartogat sok
valtozast a Cronenberg filmmel 6sszehasonlitva. Rose
ugyanis sokkal aktivabb alakitoja a sorsanak, mint 1977-
es verzidja, aki a motorbalesetet kovetden a road movie
sodrédo és dezorientdlt (anti)hoseihez hasonldan latszo-
lag céltalanul koborol. A 2019-es Rose sokkal viralisabb,
mint az eléd, akinek nem vagyunk tisztiban a motivici-
ojaval nézdként, ugyanis a film ellipszisei és a Rose fo-
kalizdciojat erdsitd szubjektiv kameradlldsok vagy jelene-
tek hidnyaban inkabb a virus 4ltal irdnyitott dldozatként
reprezentilja ¢t a film. Nemcsak a cselekmény szintjén
érzékelt autonomidja teszi konnyebbé a vele valo azonosu-
l4st, de a film tobb szubjektiv beallitast is alkalmaz, mint
a szlrredlis dlomjelenet a zombifikdlodott névérekkel,
a bdrjelenet pillanatnyi vords filteren keresztiil ldttatott
alloképei vagy a kellemetlen és éles hanghatasok, amelyek
Rose belso élményvildgat teszik atélhetdveé.

Rose divat és ruhak irdnti vonzalma sajat szavai sze-
rint az dtalakulas és a védelem lehetoségét teremtik meg:
»Egyszertien szeretem, ahogy a ruhdkban érzem magam.
Sz6 szerint bérki lehetsz, barmivé valhatsz. Olyan, mint
egy pancél, tudod? Amikor kilépsz az ajton, felvértezed
magad. Ezért akarok tervezd lenni. Segiteni akarok...
Segiteni akarok embereknek, hogy erdsnek érezzék ma-
gukat.” Rose a ruhdkat sajit testének elrejtésén tul arra
haszndlja, hogy immunoldgiai értelemben is megvédje
magat a kiils®, idegen hatdsoktodl. Vegetarianizmusa is

a tisztatalan kiilsd elemektdl valo félelemre adott vélasz.
A zart és tiszta testrdl alkotott képébe nem fér bele a nem
organikus vagy leslt allati objektum elfogyasztisa, ami
a test belsd integritasdnak megbomldsaval jarhat. Rose
ldtisa a szovettranszplantdcid utin megjavul, vagyis arcat
a maganklinika 6rdogi sebésze, Dr. Burroughs tobbszo-
ros értelemben sem pusztan helyredllitja: az allkapocs
korili beépitett ,,semleges” szovet, ami a virust bejuttatja
Rose testébe, idegen, prosztetikus testrész, mint ahogy
a latdsjavulas sem organikus, immanens gyogyulds, ha-
nem az idegen transzplantitum kévetkezménye.

A Soska testvérek filmjében reprezentilt megfertdzod-
dés a gazdatestet olyan transzhumadn testté formadlja, amely
sajat hatarai felé tolodik. Rose viselkedése az idegenségtol
val6 félelem immunvilasza a remake-ben, ugyanis Rose
az elsd verzidval ellentétben megprobalja magiba fogadni
és kibékiteni magaval sajat monstruozitasat, vagyis jobban
megismerni azt. Esposito immunitsrol irt esszéjébol kol-
csonvett gondolattal élve: ,,A rossz elleni legjobb védekezés,
ha el6z6leg magunkba fogadjuk. Biologiai terminussal élve

az antitesthez lehetne hasonlitani”*

azt, ahogyan a test
a ,katekhon” bibliai figurajat példdzza. A katekhon szo
szerint egy olyan, meg nem nevezett erdt vagy személyt
jelol a keresztény eszkatoldgidban, aki valamit visszatart,
késleltet: ebben a viroldgiai kontextusban a katekhon
lehet egy olyan idegenség, amely a betegség kifejlodését
és megérkezését azon keresztiil hatraltatja, hogy maga
is részesiil a virdlis fertdzésbol anélkiil, hogy az immun-
rendszer védelmi rendszerét teljesen destabilizalna. Rose
virussd valva késlelteti entropiajat, sot halhatatlanna valik
anélkiil, hogy 6 maga teljesen megfertozodott volna.

A Soska testvérek kommentirja és kritikdja a digitalis
kapitalizmus mediatizalo, ellendrzésre 16 és viralis pszicho-
politikai paradigmdjat illetden Dr. Burroughs karakterében
testestil meg. Rose autondmiajat ugyanis a film vége felé egy
Dr. Burroughsszal folytatott beszélgetés helyezi mas megvi-
lagitasba. Rose azt allitja, hogy néha az almai iranyitjdk o,
és 6 csak nézdje dGnmaginak, amitol olyan érzése timad,
mintha szérny lenne — Dr. Burroughs erre a kovetkezd-
ket valaszolja: ,,Sajnalom, hogy csalodast kell okoznom, de

31 Creed, Barbara: A horror és az iszonytatd ndiség. Képzeletbeli tisztatalansag. (trans. Vajdovich Gyorgyi — Kis Anna) Metropolis

10 (2006) no. 1. pp. 88—-107.

32 Esposito, Roberto: Immunitis: az ¢let védelme és tagadasa (Bevezetés). (trans. Horvath Csaba) Apertiira 16 (2020) no. 1. https://

www.apertura.hu/2020/0sz/espositoimmunitas-az-eletvedelme-es-tagadasa-bevezetes/ https://doi.org/10.31176/apertura.2020.16.1.1
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az 6n szornye pszichologiai eredet(i, mint a legtdbb szorny.
Az 6n teremtménye. [...] a sajit valdsdgunkat mi teremt-
juk, Rose, és mi szerkesztjiik 4t.” A pozitiv pszichologia
frazisaira emlékeztetd tandcs Dr. Burroughs szdjabdl olyan
parancs, amely mar nem biopolitikai eszkdzokkel probal-
ja ,beleirni” a fertdzott testbe az engedelmességet, hanem
pszichopolitikai hatalomtechnikéval aktivilja a testbe rejtett
kodot, a ,szabad énmegvaldsitas”, az ,autoném kommu-
nikacio” és az ,autentikus kitarulkozas” imperativuszt.>
Ennyiben a doktor az ellenérzési tdrsadalom hatalmi
programozdsanak antagonistija. A transzhumanista orvos
Dr. Frankenstein utddjaként a ,grafting” technikdjat alka-
mazva illeszti dssze az 4j Roset, aki a prosztetikus testré-
szének iranyitdsara képtelen modon kitett Dr. Burroughs
akaratainak. Eloszor biopolitikai moddszerrel megnyitja
Rose testét, majd visszazdrasa utdn pszichopolitikai eszkoz-
zel iranyitja. Az 6sszornyfilmre jellemz6 ,,dissolve” kettds
expoziciot haszndlé formai megolddsdra emlékeztetd™
megoldas figyelhetd meg abban, ahogy Rose a finaléban
a titkrozodo tiveg feltiletén sajat arcképére ,usztatva” latja
Dr. Burroughs, a szérny arcit, aki Rose-ba kodolta a virust;
bizonyos értelemben a két test dsszekottetésbe kertlt.
Dr. Burroughs nem egy vidmpirfigura, aki elszivja dldozatai-
nak vérét vagy libidojat, hanem virus, amely atkodolja dldo-

33 Nemes Z.: Virussa vélas.

Veszeit (2019)

zatainak testét, hogy azok a virustdl fliggjenek, a virus pedig
a testtdl: ,, Nem szeretnénk azt a szot hallani itt, hogy vampir.
Probaljuk javitani a PR-unkat. A kulcsszo az »egymasrautalt-
sdg [interdependence]«. Felvildgosult egymdsrautaltsdg.”
A rendezdpdros tudatos kritikajat és a Burroughs-karakter
szimbolikdjat végiil aldtdmasztja, hogy arra a William S.
Burroughsra utal a film — akitol egyébként maga a dok-
tor is idéz —, akinek spekulativ és sciencefiction irasaiban
a virologiai fogalmak kozponti szerepet jdtszanak — Nemes
Z. M4ri6 egyenesen ugy fogalmaz, hogy Burroughs szerint
yhincsen fertdzésmentesen lezarhato tér, pszichoszféra vagy
polgari bensdségesség, hiszen az emberi tudat maga is vird-
lis eredeti”, illetve ,,a virussal szembeni hadviselés leghaté-
konyabb eszkoze az oltis, vagyis a virusnak valo reflektalt

megnyilas és/vagy virussd valds”.*

Osszegzes

A hiarom remake rendre olyan filmekhez nyul vissza,
amelyeket kordbban nem vagy legfeljebb egy alkalom-
mal dolgoztak dt: a Carriet egyszer 2001-ben, a Fekete
kardcsonyt 2006-ban, a Veszettet pedig eldtte egydltaldn
nem. Brian De Palma ¢s David Cronenberg olyan szerzoi

34 Varro Attila: A kép és a szorny. A klasszikus horrorfilm mozgoképi dnreflexioja. Metropolis 10 (2006) no. 1. p. 114.

35 Nemes Z.: Virussd vélds.
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filmesek, akik a legtobb amerikai filmtorténeti kanon
panteonjiban stabil helyre tarthatnak igényt. Bob Clark
ugyan nem rendelkezik tobb filmen ativeld, koherens
és tudatos rendezdi stilussal vagy kézjeggyel, de a Fekete
kardcsony kultikus horrorfilmmé valt, ugyanakkor
a slasher almufaj egyik nyitodarabjanak szamit. Az, hogy
jellemzoen ilyen tavolrol tisztelt filmszovegeket valasz-
tottak noéi rendezdk, az auteurdk zart recepcidji miive-
inek megnyitdsira valo igényt fejez ki. A fenti elemzés
fényében mindharom film, de foleg a Fekete kardcsony
és a Veszett radikalisan megnyitja sajit els6 verzidjit, és
elsdsorban a testhez valo problematikus viszonyra figyel-
meztet. Testivé, karndlissda és atélhetové akarjik tenni
a foszereplok élményeit, amihez a kortirs horrorban tet-
ten érhetd abjekt, intenziv és fokozott formanyelv tirsul.
Ezért nydlnak a slasherre jellemzd tematikus és hatdse-
lemekhez, illetve azért vélasztjak ezeket a filmeket, mert
ujratematizdlhato benniik az iskolai és szexudlis zaklatas,
valamint a jarvanyoktol, fertdzésektdl és tisztatalansagtol
valo immunoldgiai félelem. Végeredményben ezek azok
a kisértetek, amiket a remakeAfilmek megidéznek, és ujra

jelenvalova tesznek.

Benedek Szerets
Repetition, Slasher Motifs, and Genre Conventions
in Three Female Horror Remakes: Gendered
Repetition affer the Millennium

How can horror movies be radicalized by using familiar horror tropes in
remakes? This paper analyzes three classic horror films (Carrie, Black
Christmas and Rabid) each made by remarkable auteurs and filmmakers
and their remakes directed by contemporary women directors. Focusing
primarily on inclination fo intertextuality and the deconstruction of the male
gaze, the analysis compares the source films and their respective remakes
with regard 1o these radical shifts in the latter works. According fo the
reasoning of this paper, these slashers astutely challenge the notion of
sainted original artworks by being loyal fo and experimental with the first
films at the same fime. This contemporaneous effort o be similar and fo
differ calls not only for the reevaluation of the aesthefic-culiural halo of a
particular artwork but also draws atiention to the way genre tropes function
in popular films.
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° #

Klasszikus vigjatékok 0j szereposztashan az
ezredfordulos magyar remake-ekben

Felvetddik azonban a kérdés: hogyan viszonyulnak
ehhez a nemzeti filmkulturdn beltli remakeek? Mi-

@ gy tartjdk, hogy ,a tavolsag megszépit”. Bar e tavol-

sdg nem minden esetben térbeli, gyakran ink4bb

idobeli vagy kulturalis — vagy éppen ezek kombindci-
6ja —, a remake kérdéseirdl szold szakirodalom tualnyo-
morészt a kozelség killonbozd aspektusaira dsszponto-
sit.! A kulturélis kozelség (cultural proximity) — vagyis
az adaptdlt tartalom kédjainak, narrativ mintiinak és
formai jegyeinek olyan modon valo alakitisa, hogy az
megfeleljen a helyi kozonség elvarasainak — az adaptdci-
ok és remake-ek egyik meghatdrozo jellemzodje.? A transz-
naciondlis remake-ekrol szo6lo legujabb tanulmanyok a
kozelség ,elddllitisanak” (manufacturing proximity)
performativ erejét hangsulyozzdk, és a remake-et olyan
folyamatként értelmezik, amelynek sordn kulturalis és
nemzeti identitdsok konstrudlodnak — ezzel dhatatlanul
felvetve a lokalizdcio kérdését.’?

lyen sajatossagokkal birnak ezek a remake-gyakorlatok?
Katherine Loock a Winnetou (r.: Harald Reinl, 1963)
német kozoénség szamdra tortént, 2016-0s televizids uj-
rafeldolgozdsit vizsgdld tanulmdnyaban azt a kézenfekvod
allitast bontja ki, hogy a nemzeten beliili és a transznaci-
onilis remake-ek kozotti kiilonbséget épp a lokalitds, azaz
a helyi kontextus jelenléte vagy hidnya hatdrozza meg.* Mig
a nemzeten beliili remake-ek esetében a nemzeti kulturs-
lis kontextus jeloli ki a forrasfilm helyét és jelentdségét,
a transznacionalis remake-eknek jellemzden ehhez a kontex-
tushoz kell alkalmazkodniuk. Loock azt is megallapitja,
hogy a ,,diakronikus remake-ek” — vagyis az olyan ujrafel-
dolgozasok, amelyek az eredeti film(ek)hez képest akar év-
tizedekkel késobb késziilnek — kevéshé elterjedtek, mint

A tanulmany DOl-szdma: https://doi.org/10.70807/metr.2025.1.4

* A tanulmany eredeti, angolul megjelent véltozata: Varga Baldzs: Mistaken Identities: Millennial Remakes, Post-So-
cialist Transformation, and Hungarian Popular Cinema. In: Cuelenaere, Eduard — Willems, Gertjan — Joye,
Stijn (eds.): European Film Remakes. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2021. pp. 163—176. https://doi.
org/10.1515/9781474460668-016

1 Leitch, Thomas: Twice-Told Tales: The Rhetoric of the Remake. Literature/Film Quarterly 18 (1990) no. 3. pp. 138—149.
Forrest, Jennifer — Koos, Leonard R. (eds.): Dead Ringers: The Remake in Theory and Practice. New York: SUNY Press, 2002.
https://doi.org/10.1353/book9031 Verevis, Constantine: Film Remakes. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2006. https://
doi.org/10.1007/978-1-137-08168-1 Cuelenaere, Eduard — Joye, Stijn —Willems, Gertjan: Reframing the remake: Dutch-Flemish
monolingual remakes and their theoretical and conceptual implications. Frames Cinema Journal 10 (2016) no. 1. pp. 1—19. Smith,
Ian Robert — Verevis, Constantine (eds.): Transnational Film Remakes. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2017. https://doi.
org/10.3366/edinburgh,/9781474407236.001.0001

2 Straubhaar, Joseph: Beyond media imperialism. Critical Studies in Media Communication 8 (1991) no. 1. pp. 39—59. https://doi.
org/10.1080/15295039109366779

3 Cuelenaere, Eduard — Willems, Gertjan — Joye, Stijn: Local flavors and regional markers: The Low Countries and their commer-
cially driven and proximity-focused film remake practice. Communications 44 (2019) no. 3. pp. 262—281. https://doi.org/10.1515/
commun-2019-2057

4 Loock, Kathleen: Remaking Winnetou, reconfiguring German fantasies of Indianer and the Wild West in the PostReunification
Era. Communications 44 (2019) no. 3. pp. 323—341. https://doi.org/10.1515/commun-2019-2062
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a ,szinkronikus remake-ek”, amelyek viszonylag rovid
idon beltil reflektilnak az eredeti mitire.” Ehhez hozzite-
hetjtik, hogy a transznacionalis remake-gyakorlat jobbara
szinkronikus, idében kozeli, mig a nemzeti filmkultirin
beliili remake gyakrabban diakronikus, azaz nagy az idébeli
tavolsdg a forrasfilm és a remake kozott.

Jelen tanulmany a nemzeten beliili, azaz intrakultura-
lis remake-ek kérdéseit vizsgilja az ezredforduldés magyar
remake-széria, négy klasszikus magyar vigjaték djrafilmjé-
nek példdjan keresztil. Ez a ciklus kivald példdja a diak-
ronikus remake gyakorlatdnak, hiszen az eredeti filmek és
azok j véltozatai kozott tobbnyire hatvan-hetven év telt el.
A minta négy filmtandemet tartalmaz: Hippolyt (r.: Kabay
Barna, Petényi Katalin, 1999) // Hyppolit, a lakdj (r.: Székely
Istvan, 1931); Meseauté (r.: Kabay Barna, Petényi Katalin,
2000) // Meseautd (r.: Gadl Béla, 1934), Egy szoknya, egy
nadrdg (r.: Gydongyodssy Bence, 2006) // Egy szoknya, egy
nadrdg (r.: Hamza D. Akos, 1943), illetve Egy bolond szdzat
csindl (r.: Gyongydssy Bence, 2006) // Egy bolond szdzat
csindl (r.: Martonffy Emil, 1942). A filmparok egyes darab-
jai kozott azonban nemcsak az idobeli kontextus a feltind
megkiillonboztetd jegy. Mig az eredeti alkotdsok az 1930-
as és 1940-es évek magyar popularis filmkultarajanak ki-
emelkedd darabjai voltak, a remake-ek kritikai fogadtatdsa
kifejezetten kedvezotlen volt, jollehet a mozikban jelen-
tos kozonségsikert arattak. E negativ recepcio minden
bizonnyal hozzdjirult ahhoz, hogy e filmek mélyrehatod
elemzése mindeddig elmaradt.’ Ugy vélem azonban, hogy
az ezredfordulon készilt magyar remake-ciklus paradig-
matikus modon tarja fel a rendszervaltds utani hazai po-
pularis kultdra jellemzd vonasait, s egyuttal a posztszocia-
lista kulturdlis-tarsadalmi identitds sajdtos, popkulturalis

reprezentacidjaként is értelmezhetd. A kovetkezokben

5 ibid pp. 326-327.

a filmek készitéstorténetének és kulturdlis kontextusd-
nak dttekintése mellett a kanonizacio, a mafaji mintdk és
a szinészi alakitisok vizsgilatin keresztil azt elemzem,
miként kapcsolddtak ezek az alkotisok a lokdlisan nép-
szer(i filmkultira hagyomanyaihoz, és hogyan értelmez-
hetdek a posztszocialista atalakulds sajatos kulturalis
kommentirjaiként.

A remake ugyan nem jellemzdje a magyar filmkulti-
rdnak, az ismétlés és Gjraadaptalas legkilonfélébb gyakor-
latai azonban a kezdetektdl fogva fontos elemei. Rengeteg
olyan magyar irodalmi mu van, amelyet szimos alkalom-
mal (Gjra)adaptiltak: ez a gyakorlat éppugy jellemzod volt
a korai némafilmes idoben, az 1930-as és 1940-es évek-
ben, mint az 1960-as, 1970-es években. Mivel a magyar
némafilmek java része elveszett, nem tudjuk pontosan,
hogy ebben az iddszakban az Ujraadaptilds gyakorlata
mennyiben jelentett remake-et. Ami a késdbbi id6sza-
kot illeti, hasonléan mas kisebb europai filmiparokhoz,
a hangosfilm megjelenése Magyarorsziagon is Osszefo-
nodott a tobbnyelv filmgyartas gyakorlatival, amely
az 1930-as évek kozepéig meghatirozod maradt.” A szocializ-
mus évtizedei alatt a televizio megjelenésével szaporodtak
el az ujrafeldolgozasok. A rendszervéltist kévetd idoben
pedig — a régiot dthatd posztszocialista nosztalgiahullam
részeként — egyre tobb folytatas, Gjraadapticid és remake
sziiletett.? A magyar millenniumi remake-ciklus tehit nem
az ismétlés és Ujraadaptilas okan, hanem a sziikebben vett
remake-gyakorlatok szempontjabdl képvisel aj és jelentds
fejleményt a posztszocialista mozgoképkultiraban, mikoz-
ben érdekes kapcsolatot teremt két korszak — a haboru
elotti és a rendszervéltds utdni — filmkultardja kozott.
Ez a kapcsolat a magyar millenniumi remake-ek egyik leg-

izgalmasabb sajatossdga, és teszi relevanssd a filmciklus-

6 Kivétel Lubianker David tanulmanya: Szinezett klasszikusok: A kortars magyar romantikus komédia remake-ek noképe és valto-

zasaik. Metropolis (2021) no. 1. pp. 8 — 28.

7 Vajdovich Gyorgyi: Vigjatékvaltozatok az 1931—-1944 kozotti magyar filmben. Metropolis (2014) no. 3.pp. 8—22. Frey,
David: Jews, Nazis and the Cinema of Hungary. The Tragedy of Success, 1929—1944. London: I.B. Tauris, 2018. https://doi.

org/10.5040/9781350986947

8 A cseh filmes retrohullamrol: Pehe Veronika: The colours of socialism: visual nostalgia and retro aesthetics in Czech film and
television. Canadian Slavonic Papers 57 (2015) nos. 3-4. pp. 239—253. https://doi.org/10.1080/00085006.2015.1090758 A

rendszerviltds utani keletkozép-eurdpai filmes folytatasokrol: Varga Baldzs: Quest for coherence and continuity: Sequelization in

Central European popular cinemas in the late 1980s and early 1990s. Studies of Eastern European Cinema 9 (2018) no. 1. pp.

15-32. https://doi.org/10.1080,/2040350x.2017.1404706
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nak mint nemzeten beltili diakronikus remake-szérianak
az elemzését a kulturalis emlékezet, illetve a kisnemzeti
filmkultara fogalmi keretében.

Remake-ek, kockazatkezelés és
a magyar popularis filmkultira
atalakulasa

A kisnemzeti filmkulturak produkecids gyakorlatainak vizs-
galata sordn az elmult két évtizedben a ,kockazat” (risk)
fogalma egyre inkdbb sajitos jelentésarnyalatban keriilt
elotérbe. A kisnemzeti filmkészités kérdéseinek kozponti
teoretikusa, Mette Hjort értelmezésében ezeknek a film-
kulturdknak az egyik meghatirozo strukturalis kihivdsa
a kockazat kérdése.” A kockdzat nem csupdn gazdasagi,
hanem esztétikai, intézményi és kulturalis dimenzidkkal
is bir. Hjort egyik alapvetod 4llitisa, hogy a kisnemzeti
filmgydrtasban a kockizat — vagyis a filmek eloallitasat,
terjesztését és recepcidjat dvezd bizonytalansig — nem
kikitiszobolendd akadély, hanem olyan tényezd, amelyet
tudatos intézményi mechanizmusok révén kezelni lehet,
sOt inspirativ tényezd is lehet.!'® A  managed risk”, vagyis
az ,irdnyitott kockazat” koncepcidja kulcsszerepet jdtszik
abban, ahogyan Hjort a kisnemzeti filmek létrejottének
feltételeit értelmezi. E modell szerint a kockazatvéllaldas —
kiillondsen a formanyelvi vagy tematikai Gjitdsok esetében
— nem egyszeren tolerdlhatd, hanem kivdnatos straté-
gia a nemzeti filmkultira megujitdsa és versenyképessége
szempontjabol. A kozfinanszirozas, valamint a kilonféle
tamogatasi rendszerek éppen e kockazatok részleges at-
vallaldsa révén teszik lehetdvé, hogy a kereskedelmileg
kevésbé kiszamithato, 4m kulturdlisan jelentds projektek
is megvaldsuljanak. Hjort hangsulyozza, hogy a kisnem-
zeti filmek esetében a kockdzat nem kizarélag piaci logika
mentén értelmezendd. Sokkal inkabb arrél van szo, hogy
ezek a filmek gyakran villaljik a nemzeti identitds, a tar-

sadalmi trauma vagy a torténelmi mult érzékeny kérdései-
nek abrizoldsat — olyan témakét, amelyek nem feltétlentil
illeszkednek a globdlis piac preferenciaihoz, de a helyi kul-
turdlis 6koszisztémaban kiemelked?® jelentdséggel birnak.
Ennek megfeleloen a kockdzatvallalds nemcsak anyagi,
hanem esztétikai és moralis gesztus is, amely a kisnemzeti
filmkultardk egyik sajdtos karakterjegyét alkotja. Osszessé-
gében Hjort munkdja arra mutat rd, hogy a kockdzat nem
a kisnemzeti filmgydrtds gyenge pontja, hanem éppen
az a tér, ahol a nemzeti kulturdlis értékek, az intézményi
tdmogatds és az alkotdi szabadsdg egymasra taldlhatnak.
A kockdzat tehat — helyesen kezelve — nem csupén el-
kertilend® veszély, hanem potencialis kreativ erdforras is
lehet a kisnemzeti filmkulturak szamara.

A magyar ezredfordulos remake-széria nem a for-
manyelvi vagy tematikai wjitdsok tekintetében, de nem is
a kereskedelmileg kevéssé vonzé projektek megvalositdsa
szempontjabdl kapcsolhato a kockdzatmenedzsment kér-
désehez. Sot, e két szempont alapjan inkabb ellenpéldat
jelenthetnek. Két masik szempontbol azonban szoro-
san kapcsolddnak a kockdzatmenedzsment témajahoz.
Egyrészt ezek a filmek a népszerti filmkultura Gj tipusa
projektjeiként értelmezhetdk, a posztszocialista dtalakulds
hektikus idészakaban tett kisérletekként a filmes 6koszisz-

! Masrészt pedig

téma egyensulyanak helyreallitasara.!
a gazdasdgi pragmatizmus — a kockdzat csokkentésére
iranyulo gyakorlat — példaiként is felfoghatjuk dket, amit
pedig Constantine Verevis a remake-ek egyik alapvetd
funkciojaként hatiroz meg."

A szocializmus 6sszeomlasa gyokeresen atalakitotta
Kelet-Eurépa kulturdlis okoszisztémdjit. Az allamszoci-
alista idoszakban a studidrendszer politikai ellendrzése
és pénziigyi védettsége biztositotta a filmkészités struk-
turdlis kereteit. Az allami finanszirozds megsziinésével
a filmalkotdk nem csupan a cenzuratdl szabadultak meg,
hanem egyuttal elveszitették az anyagi biztonsdgot is,
amely a rendszer sajatja volt. Az igy megszerzett miivészi
szabadsag egyuttal 4j kihivdsokat és fokozott kockazatokat

9 Hjort, Mette: The Risk Environment of Small-Nation Filmmaking. In: Blankenship, Janelle — Nagl, Tobias (eds): European
Visions: Small Cinemas in Transition. Bielefeld: Transcript Verlag, 2015. pp. 49—64. https://doi.org/10.1515/9783839418185-003
Hjort, Mette (ed.): Film and risk. Wayne State University Press, 2012.

10 Hjort: The Risk Environment of Small-Nation Filmmaking.
11 ibid.

12 Verevis, Constantine: Film Remakes. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2006.
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is jelentett. Mette Hjort megkozelitése szerint ,az dtme-
net természetének megértéséhez az egyik legfontosabb
szempont annak vizsgilata, hogy milyen mértékben
modosult az adott tertilet kockdzati kornyezete”.!> Ebbol
a szempontbol a posztszocialista korszak mélyrehatdan
talakitotta a keleteurdpai filmkultardk mukodését, és
az ,atmeneti filmkultardk” egyedildlld példait hozta lét-
re. Hjort paraméterei alapjan — népesség, teriilet, GNP,
valamint a hosszii ideig fennalld nemzeti aldvetettség
— a keleteurdpai filmkulturak nagy része a kisnemzeti
filmkészités kategoridjaba tartozik.'* Ehhez kapcsolddoan
Hjort szamos rendszerszintti kockazatot azonositott, pél-
d4ul a filmes Okoszisztéma egyensulyianak felborulasat,
amelyet a mainstream (tobbnyire nem dllami tdmogatast)
és az arthouse (rendszerint boséges allami forrasokbol
finanszirozott) filmek kozotti aszimmetria jellemez.

Ez az aszimmetria kilondsen hangsulyossa valt
a posztszocialista iddszakban, amikor a popularis filmek
nem csupdn a hazai piacokon szorultak hattérbe a hol-
lywoodi produkcidk talsulya miatt, hanem a finansziro-
zasi forrasokért is versenyeznitik kellett. A kereskedelmi
televiziok megjelenése — kiillonosen a vigjdték és mads
népszerti zsanerek potencialis (tars)producereiként — fon-
tos szerepet jétszott a filmes Skoszisztéma egyenstlydnak
helyreallitisdban.!”> A magyar piacon a szabdlyozas és
a televizids piac jelentds dtalakulasa 1997-ben tortént

Hippolyt (1999)

meg, amikor a két orszdgos kereskedelmi csatorna, a TV2
és az RTL Klub megkezdte mtkodését. E csatornak rovid
ido alatt domindns, sot hegemon poziciot vivtak ki ugy
a piaci részesedés, mint a kulturdlis hatas tekintetében,
jelentds mértékben formdlva a magyar populdris kultu-
ra médiaszerkezetét. A filmkultura szempontjabol ezek
az Uj csatornak nem csupdn Uj finanszirozasi lehetdsé-
geket kindltak, hanem a hazai filmek bemutatisara is 4j
platformokat teremtettek. A médiatdrvény a kereskedelmi
csatorndkat a magyar filmgyartds timogatdsira kotelez-
te, amit ok a szorakoztatd profiljukhoz illeszkedd projek-
tek (elsosorban vigjatékok) finanszirozdséval teljesitettek.
Az ezredfordulos magyar remake-ek els darabja, a Hippolyt
az RTL Klub egyik korai zaszldshajo-vallalkozasaként valo-
sult meg, mégpedig a korabbi évtizedekben inkabb m-
vészfilmes téren elismeréseket szerzett Kabay Barna pro-
duceri és rendezéi kozremtikodésében.

Az otlet, hogy egy elismert mutvészfilmes rendezd
Ujrafogalmazzon egy ikonikus magyar vigjatékot, jol tik-
rozi a magyar népszer( filmkultara (hagyomdnyai) iranti
megujult érdekloddést — még akkor is, ha a kortars kri-
tika a remake-gyakorlatot tobbnyire a magyar filmkultu-
ra hagyomanyaitol idegennek tekintette. Ennek ellenére
a Hippolyt mozisikerét kovetdven rovid idon belil ujabb
klasszikus magyar vigjdtékok és bohozatok kortars adap-
tacidja is elkésziilt — kivétel nélkiil kereskedelmi televi-

13 Hjort: The Risk Environment of Small-Nation Filmmaking. p. 49.

14 Hjort, Mette — Petrie, Duncan (eds.): The Cinema of Small Nations. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2007. https://doi.
org/10.2979/5368.0 A keleteurdpai kisnemzeti filmkészitésrol és a népszerti filmkultararol: Virginds Andrea: Film Genres in Hungarian
and Romanian Cinema: History, Theory, and Reception. Rowman & Littlefield, 2021. https://doi.org/10.5040,/9781666990324

15 Bovebben: Varga Balazs: Filmrendszervdltdsok: a magyar jdtékfilm intézményeinek dtalakuldsa, 1990-2010. Budapest:

L'Harmattan, 2016.
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zids csatornak megbizdsdbol, tovdbbra is Kabay Barna,
illetve késobb Gyongydssy Bence produceri és rendezoi
iranyitasa alatt. Az ujjdalakulé médiapiac és populdris
kulturdlis 6koszisztéma trendjeinek pontos jelzodje, hogy
a filmekben az akkori magyar filmes és szérakoztatdipari
szintér legnépszertibb képvisel6i tintek fel. Ebben az ,all
star” csapatban a megel6zd évek magyar sikerfilmjeinek
emblematikus komikusai (Eperjes Karoly, Koltai Rébert)
mellett a két kereskedelmi csatorna akkori legismertebb
arcai (Bajor Imre vagy épp Stohl Andris) is kulcsszerepet
kaptak. A kereskedelmi televiziok kirakatprojektjei lénye-
gében a hazai népszert filmkultara aj, kdzponti szereplo-
iként pozicionaltak magukat. Az ezredfordulos magyar re-
make-sorozat tehat nem csupdn az Gjrafilmek szerepére és
funkciojdra vildgit ra a kisnemzeti filmkultardk kockazati
kornyezetében (kockdzatminimalizalas, a filmes dkoszisz-
téma egyensulyanak helyredllitasa), hanem egyuttal erotel-
jes gesztust is tett a hazai populdris narrativak kulturdlis
emlékezetének Gjraélesztésére és piaci ujraformaldsara.

’

Remake, nemzeti identitas, kulturalis

(4

emlékezet és kanonizacio

Az elmult években a remake-ek kutatisaban egyre na-
gyobb figyelmet kapott az a kérdés, miként idézik meg
a nemzeti kultura sztorirepertoarjanak emblematikus da-
rabjait, és hogyan jarulnak hozzd a kulturalis emlékezet
és idoérzékelés formalasihoz. Kathleen Loock érvelése
szerint a remake-ek nem pusztin népszerti narrativakat
idéznek fel, hanem egyfajta ,iddszamitdsi” keretet is ki-
nélnak.'® A kulturilis tapasztalatok ujraértelmezései nem
csupan az eredeti filmek recepciotorténetéhez adnak 0j ér-
telmezési rétegeket, hanem j perspektivakat is nydjtanak
a megvdltozott tirsadalmi és nemzedéki kornyezetben.

A filmek értelmezd kozosségei ily modon nemcsak véltoz-
nak, hanem béviilnek és dinamizalédnak is. Loock kiilén
kiemeli, hogy a kollektiv emlékezet és az Gjraértelmezett
és megosztott tapasztalatok komoly szerepet jatszhatnak
a nemzeti identitds ,elképzelt kozosségeinek” (Benedict
Anderson fogalma) stabilizalasaban.!? A remake-ek tehat
nemcsak Ujra hozzaférhetové teszik a korabbi kulturalis
élményeket, hanem aktivan részt vesznek a nemzet rep-
rezentdcidinak (Gjra)targyaldsaban és ujrafogalmazdsaban.
Ezzel a remake-gyakorlat nemcsak nosztalgikus gesztus-
ként, hanem identitispolitikai aktusként is értelmezhetd,
ami 4j értelmezési lehetdségeket kinal a nemzeti kulturalis
orokséghez valo viszonyban.

Az emblematikus, népszeri kulturilis narrativdk ujra-
fogalmazdsa gyakran egytitt jar a filmes kanon alakitisaval
is. Verevis szerint a remake ,,a filmes és diszkurziv mezok
olyan funkcioja, amelyet torténelmileg meghatarozott gya-
korlatok tartanak fenn — ilyenek példaul a szerzoi jog és
szerzdség, a kanonképzés, a médiamuveltség, a filmkritika
és az ujranézés”.!® E diszkurziv mezdben a remake nem-
csak az eredeti szovegek megerdsitésének vagy djrakano-
nizaldsanak eszkdze, hanem olykor épp hogy a remake in-
ditja el a forrasfilm kanonizaciojat. Leonardo Quaresima,
illetve Kathleen Loock megillapitisai szerint a remake
gyakran utélag formalja ,klasszikussa” a forrasfilmet, ez-
ltal nemcsak kulturilis emlékezeti gyakorlatként, hanem
kanonizaciés eszkozként is értelmezhetd.!® A kulturdlis
emlékezet ezzel egyiitt nem statikus, hanem folyamatos
tjraértékelések és ujrarendezések terepéve valik.2°

Ez a komplex viszonyrendszer a kulturalis emlé¢kezet,
a kdnonképzés és a kozos élmények kozott a magyar ezred-
fordulos remake-ek esetében is érvényestil. Mind a négy
forrasfilm a két vilaghaboru kozotti magyar populdris
filmgyartds jol ismert darabja, noha a remake-ek sorrend-
je és fogadtatisa egyértelmiien tiikrozi az eredeti filmek
kanonbeli statuszanak eltéréseit. A sorozat 1999-es nyi-

16 Loock, Kathleen: Remaking Winnetou, reconfiguring German fantasies of Indianer and the Wild West in the Post-Reunification

Era. p. 327.

17 Anderson, Benedict: Imagined Communities. London: Verso, 1983. [Magyarul: Elképzelt kozosségek. (trans. Sonkoly Gdbor)

Budapest: L'Harmattan, 2006.]
18 Verevis: Film Remakes. p. VIL.

19 Quaresima, Leonardo: Loving Texts Two at a Time. Cinémas 12 (2002) no. 3. pp. 73—84. https://doi.org/10.7202/000736ar
Loock, Kathleen: Remaking Winnetou, reconfiguring German fantasies of Indianer and the Wild West in the PostReunification Era.
20 Kelleter, Frank — Loock, Kathleen: Hollywood Remaking as Second-Order Serialization. In: Kelleter, Frank (ed.): Media of
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tanya, a Hippolyt, illetve a masodikként ujraforgatott
Meseauté a magyar hangosfilm hajnaldnak ikonikus
alkotdsait idézte meg. Mivel mindkét film, foképp
a Hyppolit, a lakdj a harmincas évek magyar filmkult-
rdjanak kanonikus példajaként ¢l a kollektiv emlékezet-
ben, remake-jeik Thomas Leitch besoroldsa értelmében?!
hommage-ként is értelmezhetok — azaz tiszteletteljes
Ujraértelmezéseként, reflektdlnak
az eredeti mtvek kulturilis stituszdra. A 2005-ben és
2006-ban bemutatott tovabbi remake-ek (Egy szoknya, egy

amelyek tudatosan

nadrdg és Egy bolond szdzat csindl) egyfeldl mas mifaji
regisztert képviseltek (inkabb bohozatok, és nem roman-
tikus komédiak), masfelol nem foglalnak el olyan kano-
nikus stituszt a magyar filmtodrténetben, mint a Hyppolit.
Népszeraségik és emlékezetitk inkabb sztairkomikusuk,
Latabdr Kilman karizmajara épiilt, és nem az esztétikai
vagy kulturalis kanonizaltsagukra.

A két vilaghaboru kozotti magyar filmkultura egyik
sajatos jellemzoje — és a remake-ek kulturdlis beagyazott-
sdganak kulcsa — a hazai filmkultardnak a korszak szo-
rakoztatdipari 6koszisztémajaval, kilondsen a kabaréval
val6 szoros kapcsolata. Anna Manchin amellett érvelt,
hogy e korszak alkotdsai politikai okokbol szorultak hat-
térbe a szocializmus évtizedeiben, és csak 1989 utan kap-

1]

tak jra figyelmet.?? Ez azonban talan tulzds. Nem lehet
ugyanis élesen azt dllitani, hogy ezek a filmek teljesen
eltintek volna a kollektiv emlékezetbsl a szocializmus
évtizedei alatt. A Hyppolit, a lakdj elkészitésének huszon-
otodik évforduldjardl példaul a Magyar Filmhirado is
megemlékezett még 1956-ban, mig a Meseauts 1957-es
mozis premierje (feldjitdsa) a frissen megalakult Magyar
Filmarchivum egyik legels6, emblematikus programja
volt, jelentds kozonségsikert aratva. De az 1945 elotti
idoszak filmes klasszikusait az 1980-as évektol kezdddoen
a televizié is rendszeresen musorra tizte, mikodzben szin-
hazi elvadasokként is folyamatosan széles kozonséghez
jutottak el (elsdsorban a Hyppolit). Ez a sokszalu adapta-
cios és kulturdlis emlékezeti gyakorlat tehdt egyértelmu-
en fenntartotta a magyar népszerti filmkultura jelenlétét
a szocializmus hazai kulturdlis terében. A polgari nép-
szer(i (film)kulttra 6roksége tehat nem tint el, csupin
specialis médiumok és kontextusok révén élt tovabb.
A rendszervaltast kovetd politikai és gazdasagi dtrendezd-
dés pedig kétségkiviil aj lendtiletet adott e filmek djraér-
tékelésének. A remake-sorozat ezt a meguajulod érdeklddést
meglovagolva aktivizalta az 1945 eldtti népszerti filmkul-
tara kulturalis emlékezetét, és ujraértelmezte azt a jelen
idej popularis kultira kontextusiaban.” A remake-ek igy

Serial Narrative. Columbus, OH: Ohio State UP, 2017. pp. 125—147. https://doi.org/10.2307/j.ctv10crd8x.11

21 Leitch, Thomas: Twice-Told Tales: The Rhetoric of the Remake. Literature/Film

Quarterly 18 (1990) no. 3. pp. 138—149.

22 Manchin Anna: Cabaret comedy and the taboo of ,Jewishness” in twentieth-century Hungary. Comedy Studies 4 (2013) no. 2.

pp. 167—178. https://doi.org/10.1386/cost.4.2.167_1

23 Varga Baldzs: Filmrendszervdltdsok.
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nem csupdn a kozonség nosztalgidjara épitettek, hanem
a kabaré¢, az operett, a szinhazi és a tigabb népszerti kultira
orokségét is ujrafogalmaztak — hidat képezve mult és jelen,
elit és népszert kultira, valamint film és szinhdz kozott.

Megvaltoztatott vilagok,

vjrajatszott helyzetek

A felreértés, az alidentitds és az dlcdzds a vigjatékok koz-
ponti motivumai,** meghatdrozo szerepet jitszanak mind
a négy vizsgalt filmpdrosban. Az elsé két forrasfilm, a Hy-
ppolit és a Meseauté a modernizdcio, a generacios konflik-
tusok és a tarsadalmi mobilitis kérdéseit targyalja. Mivel
ezek erdsen kanonizalt és jol ismert filmek, az ezred-
fordulos magyar kozonség szdmara ismerdsek voltak a tor-
ténetek. Mindkét forrasfilm a magyar kabaré és szinhaz
hagyomdnyaira épit, kiilonods hangsulyt helyezve a szelle-
mes dialogusokra, a szatirikus tonusra, a komikus helyze-
tekre, illetve az emblematikus szinészi alakitdsokra. Ezek
az elemek véltak az eredeti filmek leginkdbb emlékezetes

Meseauto (2000)

vonasaiva, igy a remake-ek készitdi érthetden ezek ujrajat-
szdsdra és ismétlésére koncentraltak — igy szembestilve az
adaptdcio/remake klasszikus kettds kihivasaval. Verevis
alapjan e kettds kihivas alatt azt érthetjiik, hogy egyszer-
re kellett htien kévetnitik az eredetit, és mégis jelentds
véltoztatasokat végrehajtaniuk annak érdekében, hogy a
torténetek a rendszervaltas utani Magyarorszdg tirsadal-
mi valosdgdba illeszkedjenek. Tekintettel a forrasfilmek
és a remake-ek kozotti mintegy hetvenéves tivolsigra,
valamint a tarsadalmi és kulturalis kornyezet gyokeres at-
alakuldsara, a ,kulturilis kozelség” fenntartasa komoly ki-
hivast jelentett. Az alabbiakban amellett érvelek, hogy az
elsé két remake a ,,szandékos anakronizmus” (deliberate
anachronism) stratégidjat alkalmazta e kihivas kezelésére,
a masodik két remake pedig a mufajvalasztds (a bohdzati
forma) és az excentrikus szinészi jaték révén alkalmazko-
dott az Gjrajdtszas és ismétlés kettds kihivasdhoz.

A szdndékos anakronizmus fogalmat az adapticiok-
kal, illetve a filmes remake-ekkel foglalkozo szakirodalom
tobbféleképpen értelmezi, de kozds pontjuk, hogy az anak-
ronizmust nem hibaként, hanem kreativ, reflexiv stratégi-

ai eszkozként kezelik.”> Constantin Verevis remake-tech-

24 Lakatos Gabriella: ,Aki dolgozik, az nem ér ra pénzt keresni” Sikernarrativak a magyar vigjatékokban 1931 és 1944 kozott.

Metropolis (2018) no. 3. pp. 10-23.

25 Hutcheon A Theory of Adaptation (2006) cim(i miivében nem hasznalja explicit modon a ,deliberate anachronism” kifejezést,

de elemzéseiben fontos szerepet kap az idodbeli eltolds és az anakronisztikus adapticié. A szdndékos anakronizmus itt az adaptacio

sajatos reflexivitasat szolgalja, mivel tudatositja a nézdben, hogy egy korabbi mi 0j kontextusban jelenik meg. Ez a posztmodern

intertextualitas és ironia része: az anakronizmus a jelen és mult kozti tdvolsagra, valamint a torténelmi reprezenticié konstrukcios
jellegére hivja fel a figyelmet. Hutcheon, Linda: A Theory of Adaptation. Routledge, 2006.

Deborah Cartmell és Imelda Whelehan az adapticiés tanulményok keretében tobbszér irnak az anakronizmus tudatos haszndla-

tarol, kilonosen Shakespeare-adaptaciok kapesdan. A ,,deliberate anachronism” ebben a kontextusban olyan eszkoz, amely kiemeli

a torténet aktualitasdt, vagy kritikai parbeszédet folytat a forrasm idejével. Filmes remake-ek esetében ugyanez a stratégia érvényesil-
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nikakrdl sz6l6 teoretikus rendszere alapjdn®® az elsd két
ezredfordulos magyar remake — kiilondsen a Hippolyt
— megorizte a forrasfilmbol a szintaktikai elemeket, példa-
ul a pontosan rekonstrult cselekményszerkezetet, a par-
beszédeket vagy a karakterek kozotti kapesolatrendszert.
A forrasfilmek alapvetd szemantikai elemei is megmarad-
tak, am épp ezen a ponton vélt zavardva az inkoheren-
cia, mivel t6bb kulcsfontossagi motivum és elem a kor-
tars kontextusban anakronisztikussa valt. A két remake
adapticios és transzformdcios stratégidja kozotti legfobb
kiilonbség abban rejlik, ahogyan ezek az anakronisztikus
elemek integralodtak a filmek narrativ és szemantikai
strukturdjiba.

A Hippolyt kozelebb maradt az eredetihez, bar a leg-
fontosabb véltoztatdsa szimbolikus természett: eltavolitot-
ta a lakaj nevét a cimbol, és megvaltoztatta a ,y” és az ,,i”
bettik sorrendjét a névben. Ez a formai, mégis hangsulyos
modositds az eredeti film koherens tjraértelmezését ered-
ményezte. Ezzel szemben a Meseauté remake-je elsdsor-
ban a forrasfilm emblematikus, foként a mellékszalhoz
kothetd helyzeteinek Ujrajdtszasdra koncentralt, mikozben
a kozponti romantikus cselekményt gyengébben motival-
ta, mikozben azt a 2000-es évek Magyarorszdganak tarsa-
dalmi valdsagaba helyezte at. Ez a feldolgozas kulturalisan
és politikailag konzervativabb, ugyanakkor narrativ szem-
pontbol kévetkezetlenebb olvasatot eredményezett.

A forrasfilm Hyppolit kdzismert torténete egy Gjgaz-
dag vallalkozé és a felfogadott laksj konfliktusara éptil,

aki a tradiciondlis etikett szabdlyait probélja raerdltetni
a hirtelen meggazdagodott, am kulturlisan nem integ-
rilt fohosre és csalddjara. Ahogy azt Balogh Gyongyi és
Kirdly Jen6 bemutatta, a komikum egyik forrdsa a feleség
groteszk igyekezete az arisztokratikus viselkedés elsajatita-
sdra, a masik pedig a férj passziv-agressziv ellenallasa.?’
Mig a forrasfilm a korai 1930-as évek (tarsadalmi) mo-
dernizacidjanak és atalakuldsdnak iddszakaban jatszo-
dik, addig a remake a posztszocialista atalakulds idejére
helyezi 4t a torténetet. Ebben a kozegben a szocializ-
musbdl a piacgazdasigba valé dtmenet és modernizicio
témdja relevans tud lenni, és vildgosan azonosithatd
fohosként a rendszervaltas kinalta lehetdségeket kihasz-
nalo, feltorekvo vallalkozd prototipusa.’® A tarsadalmi
felemelkedés kérdése, valamint az Ujgazdagok kontra
tradicionalis elit kozotti ellentét tehat vildgos analdgia-
ként szolgalhatott a remake szamara. A cimszerepld lakaj
figurdja azonban igencsak anakronisztikus volt az 1990-es
években — foglalkozdsdnak megtartasaval a film felerdsi-
tette a fohds és az arisztokratikus normarendszer kozott
kontrasztot. Miért épp Schneider foglalkozasat véltoztatta
meg a remake, és hagyta meg a lakaj karakterét? Részben
nyilvdn a forrasfilm kanonikus stitusza okdn. Madsfel6l
azonban mindez annak is a jele és eredménye, hogy a
remake narrativijaban és tarsadalmi viziojaban a konflik-
tus igy nem csupdn tdrsadalmi, hanem tdrsadalomtorté-
neti is. Mig a forrasfilmben az arisztokratikus kozéposztaly
és a feltorekvo, gazdag villalkozd réteg kozotti konflik-

het: a kortdrs kontextusba helyezés nemcsak korszeriisités, hanem értelmezés is. Bradley, Hester — Whelehan, Imelda: Screen adap-
tation: Impure cinema. Bloomsbury Publishing, 2010.

Constantin Verevis pedig Film Remakes (2006) cimt kényvében a remake-eket nem csupédn Gjraforgatisokként, hanem értelmezod
aktusokként targyalja. Bdr a ,,deliberate anachronism” fogalmdt ¢ sem hasznalja tételesen, tobb példan keresztiil bemutatja, hogy az
idobeli és kulturilis eltolas (temporal/cultural relocation) gyakran anakronisztikus elemekkel jar, amelyek nem véletlenek, hanem
értelmezési és lokalizacids stratégidk részei. A szaindékos anakronizmus igy a remake transzformativ jellegének a bizonyitéka. Verevis:
Film Remakes.

26 Verevis: Film Remakes.

27 Balogh Gyongyi — Kirdly Jeno: ,,Csak egy nap a vildg...” A magyar film miifaj- és stilustorténete, 1929-1936. Budapest: Magyar
Filmintézet, 2000. pp. 125—144.

28 A parodisztikus tavolsdgtartds erds gesztusaként Schneider karaktere a forrasfilmben kereskedd-szallitmanyozo, az ezredfordulos
viltozatban azonban szippantdautos. A két foglalkozas kozotti tarsadalmi presztizskiilonbség mellett a valtoztatis talan még a meggaz-
dagodassal és sikerességgel kapcsolatos rendszervéltas utini ambivalens attitidét is megjeleniti, amennyiben Schneider foglalkozasa
mintha a pénznek nincs (vagy épp igenis van) szaga mondasra reagilna, ¢és ezdltal a tarsadalmi felemelkedéssel és az anyagi gyarapo-

ddssal kapcsolatos kételyeket is szinre vinné.
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tus (azaz két, eltérd tarsadalmi csoport kozotti kontraszt)

a meghatdrozo,” a remake esetében a szereplok a habo-
ra elotti és utdni Magyarorszdg tarsadalmi-kulturdlis ha-
gyomdnyainak szimbolikus képviseloivé vdlnak. A laksj
karakterének megtartisat ugyanis értelmezhetjik akként
is, hogy a remake az eredeti konfliktust a tirsadalmi-
politikai viszonyok dtrendezésével és a torténeti dina-
mika behozataldval aktualizalta. Az tjgazdag vallalkozo
Schneider és Hippolyt ellentéte immar a hdboru elotti és
utani Magyarorszag — vagyis a (poszt)szocialista 6rokség
és az 1945 elott konzervativ, keresztény-nemzeti tirsa-
dalmi rend — szimbolikus szembenalldsat reprezentalta.
A villalkozo és bardtai a szocialista korszak tuléloi, akik
joindulattal és dertivel szemlélik a koriilottiik zajlo valtoza-
sokat; Hippolyt karaktere pedig a rendszervéltds utan jja-
éleszteni probdlt 1945 eldtti tirsadalmi rendet idézi meg.
A film karnevili zarlatiban, amikor a végképp nevetsé-
gessé valo lakdj beleesik a kerti medencébe, a tiizijaték (és
Schneidernek az elit mulatsagon potyautasként megjele-
nod, az Uj arisztokratikus kozegbol élesen kirivo bardti csa-
pata) végsd soron a képmutatas bukdsdt tinnepli — talan

Meseauto (1934)

nem véletleniil utalva a ,hipokricia” és a Hippolyt név
hangzasbeli hasonldsdgara. A Hippolyt zarlata ennyiben
az dnelfogadds és a hedonisztikus életdrom gydzelmét hir-
deti, és a remake a szocializmus 6rokségének és az 1945
elotti elitista vilagnézet restaurdcidjanak szatirikus kritika-
jaként értelmezheto.

A Hyppolit/Hippolyt-tal ellentétben, ahol az aj és
a régi elit konfliktusa és a tarsadalmi szokasok valtoza-
sanak kérdése kapcsot teremtett a két valtozat kozott,
a Meseauté remake-jét a tarsadalmi-kulturalis kovetkezet-
lenségek és a hangsulyos anakronizmusok jellemzik. A 6
torténetszal, a sofér dlruhdjidban udvarld gazdag férfi és
az ambicidzus szegény ldny romanca megmaradt. Ugyan-
akkor a torténet kozponti motivuma és szimboluma,
a luxusauto, illetve az ahhoz ,ajandékként” jard sofodr
az 1990-es években még anndl is anakronisztikusabb
volt, mint a lakdj figurdja a Hippolytban. Mig az auto az
1930-as években a modernitis kevesek szdmara elérheto,
vagyott szimboluma volt, addig hetven évvel késobb ezek
a szimbolikus jelentések szinte teljesen értelmetlenek. Egy
autd akdr még az ezredforduld kornyékén is presztizster-

29 Gergely Gdbor konyvében Schneider karaktere kapcsan a zsidosdaghoz kapcsolddo sztereotipidkra hivia fel a figyelmet. Gergely,

Gébor: Hungarian Film, 1929-1947. National Identity, Anti-Semitism and Popular Cinema. Amsterdam: Amsterdam University

Press, 2017. https://doi.org/10.1017,/9789048530243
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méknek, luxuscikknek szdmithatott, de ez a szimbolikus
jelentés semmilyen szinten nem passzolt a film elején
hangsulyosan nonkonformista karakterként bemutatott,
gdrkorcsolyds futarként dolgozd néi protagonista élethely-
zetébe. Mégis, a film vilagaban a lany lathatoan elégedett
azzal, hogy egy sdrmos sof6r elegians autéval fuvarozza.
A remake ezzel az eredeti torténetnek épp azokat a mo-
tivumait iktatta ki, amelyek a noi karaktert aktiv, 6nalld
és ambicidzus szereploként abrazoltik. Ennek kovetkezté-
ben az 11j Meseauté a nemi szerepek és a tirsadalmi mobi-
litas tekintetében sokkal konzervativabb képet nyujt, mint
a forrasfilm.

A Meseauté-remake a kozponti torténetszalat egysze-
rtsitett, lecsiszolt, tarsadalmi dinamika nélkali roman-
tikus vigjatékként talalja, mikozben a hangsulyt a mel-
lékszalra, a bankigazgatd és titkirnodje kozotti szerelmi
torténetre helyezi. Mig a kozponti cselekmény a vdgyak
és az dlmok vildgdba vezeti a nézdt, ez a mellekszal
a komikus hétkdznapisdg és a realista romantika szféra-
jiba tartozik. Mivel a forrdsfilm legemlékezetesebb ko-
mikus jelenetei éppen ebbdl a mellékszalbol szarmaztak,
a remake ezeknek az emblematikus jeleneteknek a gon-
dos ujrajatszdsara torekszik. Ebben a folyamatban kiils-
nos jelentdségre tesz szert a szinészi alakitasok kérdése.
Alex Clayton terminusit kolcsonozve, az ,eléadasmod
textrdja”, azaz a szinészek jatékstilusa dontd fontossagu
nemcsak a komikum, hanem az ismétlés, dsszemérhetd-
ség, dsszehasonlitds és felidézés mechanizmusainak szem-
pontjabol.*® A remake-ek humoranak egyik 6 forrasa épp
az a kihivas, hogy a kortdrs komikus milyen mértékben
képes rekonstrudlni a forrasfilm emblematikus alakitast.
A Hyppolit és a Meseauté kilondsen relevans példak e
tekintetben, hiszen mindkettdnek reprezentativ szerepldje
Kabos Gyula, akinek neve és alakitdsai szinte dsszeforrtak
a korszak magyar polgdri vigjatékaival. Tanulsagos, hogy
az ezredfordulos tjrafilmekben két egészen eltérd szinészi
stratégidt kovetd komikus — Koltai Robert és Bajor Imre
— jatssza Ujra Kabos szerepeit. Koltai, aki az 1990-es évek
sikerfilmjeiben legtébbszor esetlen antihdsként volt jelen,
a Hippolyt véllalkozojaként egy derts, hedonista figurat
jelenit meg — eltdavolodva Kabos ambivalens, allandoan
ingadozo karaktereitol. Koltai Schneiderje nem kiizd 14t

vanyosan a kiilso elvarasokkal, hanem jatékos mosollyal,
konfliktust kertilden igazodik hozzajuk — ezzel sajdtos,
jokedélyti és jovidlis verzidjat nyujtja a figuranak. Ezzel
szemben Bajor Imre a Meseautéban Kabos gesztusait és
mimikajat visszhangozza és utinozza, azaz az ,eléadds-
mod textirdjidban”, a finom és apr6 részletekben is igyek-
szik htt maradni az eredetihez. A Meseauté Gjrafilmjében
tehat fontos humorforrassd valik az, hogy egy kortars
komikus (Bajor) mennyiben tudja utinozni, megismétel-
ni a forrasfilm szerepldjének emlékezetes gesztusait. A két
szinész kozotti fiziognomiai killonbség pedig csak fokozza
az Osszehasonlitds, az eltérés és a hasonlosag jatékat.

A szinészi alakitdasok tovdbbi példait tekintve Eperjes
Karoly a Hyppolitremake cimszerepldjeként Csortos Gyula
karakterét értelmezi Gjra. Az eredeti, szoborszertien hu-
v6s Hyppolit helyett Eperjes egy szokatlanul expressziv
alakot form4l meg: arca folyamatos mozgdsban van, affek-
tal, szemoldokot von, ajkdt kerekiti, mély sohajokkal vagy
metakommunikativ gesztusokkal kommentilja a torté-
néseket. Hippolytja igy nem csupdn a rend fenntartdja,
hanem aktiv résztvevoje és ironikus kommentitora is
a narrativinak. Ez az excentrikus, kilonc, gyakran bur-
leszkszer szinészi stilus a kovetkezd két ajrafilmre is jel-
lemz6. A bohozati elemek tultengése, a komikus eldadas-
mod markdns jelenléte, valamint a torténet széttartobb
dramaturgidja mind hozzdjarult ahhoz, hogy e filmeket
a kritika ,0sszefiiggéstelennek” vagy ,kuszanak” mindsi-
tette. Ugyanakkor e sajatossdgok éppen a remake-ek vigja-
téki koncepcidjabol és szinészi logikdjabol kovetkeznek:
a narrativ koherencia mdsodlagossd vélik a komikus
eldadasmod, az Ujrajatszas és az ironikus intertextudlis
gesztusok kedvéért.

Az ezredfordulés remake-ek szinészi alakitisai nem
csupan az eldadasmod kilonbségei miatt érdekesek,
hanem ravilagitanak a kulturdlis emlékezet és az ujra-
jatszds gyakorlatainak egyéb aspektusaira is. A komikus
elvaddsmad révén a remake-ek nem egyszertien Gjramesé-
lik a régi torténeteket, hanem aktivan parbeszédbe lépnek
a nemzeti filmkultira hagyomdnyaval. A szinészi elda-
dasmodok és jatékstilusok elemzése lehetdvé teszi, hogy
pontosabban megértsiik, milyen pozicidkat foglalnak el
ezek a filmek a magyar filmtorténetben és a posztszocialis-

30 Clayton, Alex: The Texture of Performance in Psycho and its Remake. Movie: A Journal of Film Criticism (2011) no. 3. pp.

73-79.
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ta populdris kultiraban. Mindezen tul a szinészi alakitas
az egyik olyan aspektus, amelyben vildgossa valik az ezred-
fordulos magyar remake-ek kozponti kérdése — mégpedig
az, hogy miként viszonyuljanak a magyar vigjatéki ha-
gyomdanyokhoz, illetve olyan szinészek 6rokségéhez mint
Kabos Gyula, Csortos Gyula vagy Latabar Kalman. Komi-
kus figurdik egyszerre jelentettek mércét és kihivast a kor-
tars szinészek szamdra: jatékstilusuk emléke vagy imitdcidja
magaban hordozza a nosztalgia és a parddia kettdsségét.

Ez a jelenség azonban egy dltalanosabb tendencidra
is rdmutat. A szinészi alakitasok kapcsdn megfigyelhetd
specifikumok és kiilonbségek is aldtamasztjak, hogy a ma-
gyar ezredfordulds remake-ek nemcsak tirsadalmi kom-
mentirként, hanem a tiszteletadas, az (6n)tudatos rivali-
zdlds és kisajdtitds ambivalens keverékeként is értelmez-
hetdek. Mikozben az Gjrafilmek a klasszikus vigjatékokat
kanonizalt alkotdsokként, azok népszer(iségét, narrativ
és stilisztikai bravarjait megidézve tinneplik, egyuttal ki
is haszniljak e népszertséget. Az ezredfordulos magyar
remake-diskurzus egyszerre mikodik az elismerés és
az instrumentilis kisajdtitas logikdja szerint. Az eredmény
egyfajta ,,¢l6skodd remake”, amely egyszerre csoddlja és
kisajdtitja az eredetit.

Ezzel egytitt a remake-ek iddbelisége is dsszetett: mi-
kozben a torténetet a kortdrs vildgba helyezik, a karakte-
rek gesztusrendszere és a poénok jellege gyakran vissza-
utal a két vilighabora kozotti filmstilusra. A filmek tehat
nem csupdn egy adott korszak ujrairdsai, hanem kilon-
bozd idésikokat — a Horthy-korszak, a szocializmus és
a posztszocialista jelen iddsikjait — rétegzik egymasra.

A Hyppolit és a Meseauté remake-jei a kulturalis atiras
olyan esetei, ahol a torténelmi tivolsdg és a tirsadalmi
kontextus radikdlis megvaltozdsa nem szoritja hattérbe
az eredeti jelentéstartalmakat, hanem azok 1j kontextus-
ban val6 Gjrajitszdsat teszi lehetévé. A filmek anakroniz-
musai éppen ezt az Ujrajdtszast, azaz a kulturdlis emléke-
zet aktivdldsdt szolgdljak. Ez kilonosen jol tetten érhetod
a Meseauté esetében, ahol a narrativ logika lazdbb, a ka-
rakterek pedig kevésbé motiviltak, mint az eredetiben —
ugyanakkor a nézoi elvdrds éppen az ikonikus jelenetek és
alakitdsok ujraélése, igy a remake egyfajta kozos multidézo
performanssza valik.

A szandékos anakronizmus és a gesztusalapu jrajdt-
szds e kettdse valik a millenniumi magyar remake-ek egyik
meghatirozé vondsava. A filmek nemcsak uj értelmezé-
si keretet kinalnak a klasszikus vigjatékoknak, hanem
a nemzeti filmkultira idobeli rétegzettségét is tematizal-
jak. A kabaré és az operett hagyomdnyait tjraélesztd szi-
nészi jaték, a stilusok keveredése, valamint a torténelmi
és tarsadalmi referencidk jatékos egymdsra helyezése
mind hozzdjarulnak ahhoz, hogy a remake-ek egyszerre
mukodjenek nosztalgikus idézetként és ironikus reflexi-
oként. Ez a kettdsség pedig kulesfontossdgul a posztszoci-
alista magyar filmkultira dnértelmezése szempontjabol.

Az els® két remake kapcesan tdrgyalt szaindékos anak-
ronizmus — mint stilisztikai-textudlis eszkdz — azonban
mar sokkal kevésbé jellemzd a harmadik és negyedik uj-
rafilmre. Ezek az alkotisok ugyanis hatékonyabban igazi-
tottak at a forrasfilmek torténetét a kortdrs kdrnyezethez.
Amint azt korabban mar jeleztem, ez az adapticids stra-
tégia szoros Osszefliggést mutat a kiillonbozd mifaji min-
tazatok alkalmazdsaval: az Egy szoknya, egy nadrdg és az
Egy bolond szdzat csindl ugyanis nem klasszikus romanti-
kus vigjatékok voltak, hanem bohozatok és abszurd hu-
morra épiilé komédidk, amelyek esetében a torténet(veze-
tés) kevésbé hangsulyos (ezek az almufajok nagyobb inko-
herenciat is elviselnek e tekintetben).’! Sztorikdzpontusag
helyett mindkét forrasfilm Latabar Kalman tincos-komi-
kus extravagins figurdja koré szervezodott. Mig Kabos
kilonbozd szerepeiben gyakran mds-mas komikus olda-
l4t mutatta meg, Latabdrra altaldban is egyfajta nagyon
kiilonleges és extrém jatékstilus volt jellemzo, & minden
szerepében olyan volt, mintha sajat maga pardédidja is
lenne egyben.’? Habar a komikus szinész személyisége
¢és a komikus elvaddsmod az 1945 eldtti magyar vigjété-
kok esetében altalaban is meghatirozé volt, az 1940-es
évek elejére tehetd abszurd és bohozati vigjatékok kiilos-
nosen erdsen épitettek a fdszerepld komikus karakterére
és eloadoi stilusdra. E jellegzetesség alapjan érthetd, hogy
a remake-ek nem annyira az eredeti narrativara, mint
inkdbb az abszurd szitudciokra és a komikus alakitasokra
fokuszltak.

A comedian comedy, azaz a komikus személyiségére
és a komikus elvaddsmaodra éptild vigjatéki forma a klasz-

31 Vajdovich Gyorgyi: Vigjatékvaltozatok az 1931—1944 kozotti magyar filmben.

32 Koszondém Vajdovich Gyorgyinek ezt az észrevételt.
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Egy bolond szdzat csindl (2006)

szikus hollywoodi film fontos hagyomdnydt jelentette,
ahogy azt tobbek kozott Steve Seidman is elemezte. Seid-
man szerint ezekben a filmekben ,az eldadd performativ
képességei fontosabbak, mint a karakterépités”, a realisz-
tikus szinészi jatékot és a homogén fikcids vildgot pedig
felvaltja az egyértelmiien felismerhetd és azonosithato
komikus ,extrafikcios személyiségének hangsulyozasa”.??
A komikus ebben a kontextusban gyakran olyan excent
rikus figura, aki diszfunkcionalis szerepet tolt be a tirsa-
dalmi konvenciok és kulturilis normdk rendszerében.*
A komikus el¢adidsmdd azonban messze nem csak holy-
lywoodi példikhoz kothetd — talan elég csak a commedia
all’italiana példajat emliteni;*® de a fogalom kiterjesztheto
mind a klasszikus, mind a kortirs magyar vigjatékokra
is. A két vildghaboru kozotti magyar vigjatékok (kiilono-
sen Kabos Gyula és Latabir Kalman filmjei), valamint
az ezredfordulds remakeek foszereploi (Koltai Roébert,
Eperjes Kdroly, Bajor Imre) egyardnt olyan komédiasok,
akik jelenlétiikkel strukturalisan befolyasoljak a filmek

-

vilagat. Ezekben az esetekben nem a szinész igazodik

a szerephez, hanem a szerep alakul a komikus szinészi
identitdasahoz.’

A magyar millenniumi remake-széria masik két da-
rabja teljes mértékben kihasznalja a vigjatéki forma azon
potencidljat, hogy nevetségessé tegye a tarsadalmi rendet,
és excentrikus, groteszk vildgot teremtsen. Akir a for-
rasfilmek, akar a remake-ek foszereplsit tekintjiik, olyan
komikus archetipusokkal van dolgunk, akik nem illesz-
kednek a szerephez, hanem jelenlétiikkel és alakitisukkal
strukturdlisan atalakitjak a vigjaték vilagat és annak meg-
szokott valoszertségét. Az Egy szoknya, egy nadrdg és az
Egy bolond szdzat csindl ajrafilmjeit tehdt az excentrikus
szinészi stilus uralja: szereplogarddjuk majd minden tag-
jat a talzas, taljatszas és az extrémen szokatlan viselkedés
jellemzi. Ez a ttlz6 bohozati és abszurd jelleg — a narrativ
kohézi6 fellazitasaval és a tarsadalmi konvenciokhoz vald
kritikus viszonnyal — e filmeket toredezett, eklektikus és
bizarr esztétikaju vigjatékokka teszi. A bohozati dramatur-

33 Seidman, Steve: Comedian Comedy: A Tradition in Hollywood Film. Ann Arbor: UMI Research Press, 1981. p. 3.
34 Krutnik, Frank: A Spanner in the Works? Genre, Narrative and the Hollywood Comedian. In: Karnick, Kristine Brunovk-
sa — Jenkins, Henri (eds.): Classical Hollywood Comedy. New York and London: Routledge, 1995. pp. 17—38. https://doi.

org/10.4324/9780203873236

35 Fullwood, Natalie: Commedia all’italiana: Rethinking Comedian Comedy Beyond Hollywood. Frames Cinema Journal 6 (2014)

https://framescinemajournal.com/article/commedia-allitaliana-rethinking-comedian-comedy-beyond-hollywood/
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letoltés:

(Utolso

36 Varga Balazs: Sufnituning és médiadesign. Magyar filmvigjatékok a rendszervaltis utini évtizedekben. Metropolis (2014) no. 4.
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Egy szoknya, egy nadrdg (1943)

giat azonban megdrzik, és annak széttartd logikdjat maxi-
malisan kihaszndljak: a bohozatok nyitinya dltaldban egy
félreértés, amit egyre tovabb bonyolodo tovdbbi félreérté-
sek és furcsa helyzetek kovetnek, amelyekbe egyre tobb
szerepld vonodik bele, mig a végén a torténet lényegében
totalis kaoszba fullad.

Az Egy szoknya, egy nadrdg forrasfilmje a cross-
dressing vigjaték egyik els® hazai valtozata volt. A torténet
az 4loltozet, a nemvaltas és a ruhacsere motivumat, a tar-
sadalmi transzgressziot haszndlta fel a szinészet performativ
erejének Unneplésére. Sztdrszinész fohodse nonek o6lto-
zik, hogy elcsabitsa a szinésznot, aki helyette egy grofot
valasztott kedveséiil. A sértett szinész ekkor gazdag spa-
nyol 6zvegyasszonynak oltozik, és eléri, hogy a grof kér-
je meg a kezét. A sztori motivicidja a kétszeresen sértett
hiaség, hiszen a szinész bosszut akar allni férfiként (mert
a szinésznd visszautasitotta) és szinészként (mert a grof
tehetségtelen szinésznek nevezte). Szemben a cross-dres-
sing séma széles korben elterjedt alkalmazdsaval, amikor
az 4oltdzés és a nemcsere oka egzisztencidlis valsdg (va-
lamilyen egzisztencialis veszély elol valé menekilés vagy
a munkahely elvesztésére valo reagélas),” az Egy szoknya,
egy nadrdg az identitds és az Onbecsiilés megerdsitésére
Osszpontosit, mikdzben azért a tarsadalmi mobilitds prob-
lémdja is jelentds szerepet kap a torténetben. A szinésznd
a gazdagsdg és a karrier reményében keresi a grof tirsa-
sagit. A késobbiekben kiderl, hogy a gréf nem szegény,
deklasszdlt arisztokrata, aki egy gazdag hazassdg elott csak
egy kis kalandot lit a szinészndben, hanem szélhdmos,
aki grofnak adja ki magit. Az Egy syoknya, egy nadrdg

M
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Egy szoknya, egy nadrdg (2005)

remake-je megtartja a cselekmény kiindulo helyzetét, a
sériilt férfiassag problémajat, és a magyar show-biznisz
mai vildgdba helyezi a torténetet. A kereskedelmi televizi-
ok vildga ismerds milié volt a film készitdi szamara, ami
mar énmagiban érthetévé teszi az ironikus utaldsokat.
A transzgresszivitds és a kiiloncség azonban a film egész
vilagat és cselekményét athatja. A remake szamos ponton
talakitja a forrasfilm cselekményét. Mig az eredetiben
a szinész és a szinésznd romantikus parként taldl egy-
masra, addig a remake a szinész és az dzvegy szerelmével
végzddik. A remake tehdt végsd soron a sértett férfiassdg
és a szinész hiusigianak tokéletes helyredllitisat valositja
meg, annak minden kévetkezményével egytitt. Nemcsak
a hagyomanyos, heteronormativ férfiassig erdsodik meg
a maga attributumaival (hodito, domindns, sdrmos, el-
lenallhatatlan), hanem a fohos elnyeri a mexikéi dzvegy
szerelmét. Raadasul a remake csak ugy halmozza az ori-
entalista tropusokat annak érdekében, hogy el6vezesse
a sériilt (posztszocialista, kelet-eurdpai) férfiassag torténetét.
A negyedik forrasfilm, az Egy bolond szdzat csindl klasz-
szikus kettds szerepre épitd bohozat, igazi jutalomjaték
Latabar szamara. Amikor az alkalmatlan és lusta f&pincért
kirugjak a munkahelyérol, a férfi felfedezi megddbbentd
hasonldsagat egy hires oroszlanvadasz groffal, és ettdl
kezdve a gréfnak adja ki magat. Mivel az oroszlanvadasz
a hirek szerint épp Afrikdban van, hasonmasa nyugodtan
bekoltozhet az arisztokrata kastélydba, és aj ismerdsokkel
szérakozhat — egészen addig, amig az igazi grof varatlanul
haza nem tér. A remake a forrasfilmbol lényegében csak
a kiindulé helyzetet 6rzi meg, a cselekményt abszurd

37 Lieberfeld, Daniel — Sanders, Judith: Keeping the Characters Straight: Comedy and Identity in ,Some Like It Hot”. Journal of
Popular Film and Television 26 (1998) no. 3. pp. 128—135. https://doi.org/10.1080/01956059809602783
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gegek ¢és képtelen helyzetek sorozatava alakitja, és a végle-
tekig elmegy a személycserék, az dlcizas, a megtévesztés és
a triikkos személyazonossdag motivumainak halmozasaban.
A 2006-0s véltozat nem haszndl feltind anakronizmuso-
kat — a grof karakterét egy dusgazdag tizletemberre cseré-
li, a kastély helyett luxusvillaban érnek 6ssze a szdlak és
bonyolddnak a felsd tizezer ztirds tizleti és szerelmi tgyei.
Tisztes gazdagoddsrdl itt végképp nincs szd, ligyeskedés-
16l és csalasrdl anndl inkabb. Mikézben a bohozati logika
alapjan jellemrajzot és drnyalt tarsadalmi hdtteret varni
sem érdemes, a remake-sorozat Osszes filmje kozil ez
a legexplicitebb a posztszocialista talakulds, illetve a valsdg-
ba kertilt heteronormativ maszkulinitis megjelenitésében.
Az Egy bolond szdzat csindl fantasztikus sztereotipiagytij-
temény, amely vég nélkiil halmozza a szeretni valo tehetet-
lenség és a kizarolag tigyeskedés dltal elérhetd érvényesii-
lés sémait és sablonjait. A f6szereplé nem léha fopincér,
hanem a magyar llam reprezentinsa: anyakdnyvvezetd,
akit 15 év munkaviszony utin bocsitanak el. Figyelembe
véve, hogy a film a 2000-es évek kozepén jitszodik, a kiin-
dul6 helyzetet nehéz nem a posztszocialista dtmenet, illetve
a nemzet gunyoros allegoriajaként értelmezni. A nemzet és
a nemzeti identitas ,hipertelitett tematizalasa (Mette Hjort
kifejezése),*® illetve a rendszervaltast kovetd atalakulds
gunyoros szinre vitele a posztszocializmus tizendt évét az
ligyetlen vesztesek és az idiota gyodztesek binaris oppozi-
ciojaként mutatja fel. A film excentrikus és exploitativ
humora, bohézati megkozelitése minden szerepldt nevet-
ségessé tesz. A kifigurazas mellett azonban az Egy bolond
szdzat csindl — a mar az el6z6 remake kapcsan is emlitett
orientalista sztereotipidk segitségével — nemcsak destabi-
lizal, hanem megprobadl felépiteni egy j, posztszocialis-
ta maszkulin identitist. A Gaspar Sandor 4ltal alakitott
protagonista a komolyan vehetetlen vesztes szerepbol eljut
a minden veszélyes helyzetet tuléls, potens dnérvényesitd
pozicioig — és kiegyezik alakmadsaval. Lényegében tehat
a kettos szerepdramaturgia és a szerepcseremotivum  teszi
lehetové, hogy a film szimbolikus narrativdjaban a rend-
szerviltds vesztesének karaktere az tigyesked®, simlis vdl-
lalkozo cselekvoképességét nyerje el, és jusson a torténet
végére egy ravasz tuléld pozicivba — jollehet, elsdsorban
nem sajat képességeinek, hanem a véletlenek sorozatanak
koszonhetden. A ,magyaros virtust” kiegészitd orientalis-

ta sztereotipidk pedig azért sziikségesek, mert ezt az Uj,
sikerorientalt poziciot és identitist alapvetben a még a
magyar szereploknél is nevetségesebb keleti szélhamosok
(kinai maffiozok, ukran autoszerelok és addssdgbehajtok)
ellenében konstrudlja meg a film narrativaja. A sztori
a kezdetektol a teljes abszurditds és onpusztitds felé¢ halad
— a film végén inkdbb csak bohozati dlcaként 4ll hely-
re a posztszocialista Magyarorszdg Uj egyensulya (ahogy
a Hippolytban, itt is egy medence szélén). A zarépoén vég-
képp destabilizdlja a kinézetek, alakmasok, identitisok és
szerepek jatékat. Gyodztesek és vesztesek helyet cserélhet-
nek, a siker és a kudarc nem tigyesség vagy tdrsadalmi
hovatartozds kérdése lesz, hanem pusztin a vak véletle-
nen mulik. Minden és mindenki felcserélheto, a stabilitds
inkdbb csak vagydlom, a debilitds viszont allando és biz-
tos pont ebben a viligban.

Konklizio

Ez az elemzés a nemzeteken beliili remake-ek sajatossagai-
nak vizsgalataval indult, kiindulopontként véve Kathleen
Loock megéllapitisdt, miszerint a lokdlisan Gjragondolt
torténetek sajitos hagyomannyal és multtal rendelkeznek
az adott nemzeti kulturdlis kontextusban, és ezaltal tér-
nek el érdemben a transznacionalis remake-ek logikajatol.
A magyar ezredfordulds remake-széria szdvegstratégidi-
nak és kulturalis mikodésmodjainak elemzése ravildgi-
tott arra, hogy e filmek miként kapcsolédnak a nemze-
ti kulturdlis emlékezethez és a filmtorténeti kanonhoz.
A vizsgdlt négy remake — amelyek mindegyike a két vi-
laghabora kozotti korszak klasszikus vigjatékanak ujraér-
telmezése — kiilonleges esetet képvisel, mivel rendkivtil
hosszt (hatvan-hetvenéves) idobeli tivolsag vélasztja el
oket forrasfilmjeiktol. Ez az idobeli eltérés élesen ravila-
git a kanonizaci6 és a kollektiv emlékezet miikddésének
tobb fontos aspektusdra. A tanulmany érvelése azon
a feltételezésen alapult, hogy a forrasfilmek kanonbeli
stitusza és a remake-ek szdvegstratégiai kozott szoros, egy-
mast feltételezd kapcsolat 4ll fenn: minél erdsebben kano-
nizalt egy film, anndl nagyobb kihivast — és egyben lehe-
toséget — jelent emblematikus jeleneteinek jra(el)jdtszasa.
A magyar ezredfordulds remake-ek ipari és esztétikai
mikodésmaodjai egymassal parhuzamosan zajlé folyamat-

38 Hjort, Mette — Mackenzie, Scott (eds.): Cinema and Nation. London: Routledge, 2000.
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ként értelmezhetok. Egyrészt megfigyelhetd a ciklusképzo-
dés: az els6 remake kereskedelmi sikere Gjabb adapticio-
kat indukalt, igy rovid idon belil elkészilt a korszak két
legismertebb vigjatékanak (Hyppolit, a lakdj és Meseautd)
modernizalt valtozata. Ezeket késdbb tovabbi két remake
kovette, amelyek kevésbé kanonizilt, am a sztirkomédia
mifajan keresztiil kulturdlisan meghatdrozé filmeket
dolgoztak fel. Mdsrészt egy poétikai eltolodds is nyomon
kovethetd: mig az elsd remake-ek viszonylag htien kévet-
ték a forrasfilmek narrativ és formai mintdzatait, a késob-
bi feldolgozdsok — kiiléndsen a bohozati almiifaj hatdsara
— nagyobb formai szabadsdgot engedtek meg maguknak,
kilonosen a szinészi jaték és a jelenetkompoziciok terén.

Ezek a remakeek kilonos figyelmet forditottak az
emblematikus jelenetek ¢és dialogusok ujra(el)jdtszasara,
amivel nemcsak a komikus hagyomanyhoz vald kap-
csolédast biztositottak, hanem annak tjrahasznositdsan
keresztiil reflexiv moédon értelmezték is azt. A két vilagha-
boru kozotti populdris vigjdtékformuldja a posztszocialista
korszakban kiprobalt kulturalis megoldasként mikodott,
amelyre a hazai filmgydrtds véalsdgperiodusaiban is lehe-
tett épiteni. E tekintetben e remake-ek hozzdjirultak a po-
puldris filmkultura okoszisztémdjinak wjrateremtéséhez,
valamint a magyar szérakoztatd mozgoképkultura dtala-
kulasahoz.

Végso soron e filmek Gjrairt torténetei és karakterei
— a téves, hamis vagy bizonytalan identitdsok abszurd
vigjdtékai — a posztszocialista dtalakulds térsadalmi és
kulturilis kétértelmutségeit tematizaljak. A tanulmany ér-
velése szerint e tekintetben a remake-széria sokkal direk-
tebben és litvanyosabban jeleniti meg a rendszervaltas
utani tarsadalmi-kulturalis dtalakulds kérdéseit és a hagyo-
manyteremtés, illetve hagyomanykeresés kérdéseit, mint a
hazai szérakoztatd mozgoképkultira mas korabeli al-
kotdsai. Az ezredfordulds remake-ek tehit nem csupan
nosztalgikus multidézések, hanem olyan kulturilis termé-
kek, amelyek a torténeti mult ujrakonstrudldsan keresztiil
reflektalnak a kortars identitasvalsdgokra, és aktiv szere-
pet jdtszanak a nemzeti népszerd mozgoképkultara emlé-
kezetpolitikajanak alakitasaban.

Baldzs Varga
Replaying the Past, Rewriting the Present:
Classic Comedies Recast in Hungarian Millennial Remakes

This study explores the phenomenon of infre-national film remakes in
postsocialist Hungary, focusing on four millennialera  reinterprefations
of inferwar Hungarian comedies produced between 1999 and 2006.
While remake studies typically emphasize issues of cultural proximity and
fransnational adaptation, this arficle highlights the distincfive characterisfics
of infra-national, diachronic remaking within the same national confext.
The analysis frames these remakes as responses fo the systemic risks
facing small national cinemas in transition, particularly the filmecological
imbalance caused by the collapse of state-socialist film production and
the rise of commercial broadcasting. By examining the remakes of
Hyppolit, the Butler (1931/1999, Car of Dreams {1934,/2000),
One fool Makes a Hundred {1942/2006), and One Skitt and a
Pair of Trousers [1943/2005), the study demonsirates how these films
operated simulianeously as economic sirategies of risk management and
as cultural gestures of canon-building, heritage preservation, and identity
renegotiation. Drawing on scholarship on culiural memory, genre, and
canonization, the arficle argues that these remakes mobilize shared
national narratives and iconic star personas fo revitalize the legacy of
inferwar enteriainment cinema — parficularly its links with cabaret and
theatre - while also navigating the tensions of nostalgia, cultural continuity,
and contemporary commercial felevision production in the post1989
Hungarian context. Through this case study, the article contributes fo a
more nuanced undersianding of remaking practices in Eastern European
film cultures and the transformative potential of infre-national remakes in
shaping local cinematic fradifions.
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Onmagat iro filmtorténet

Loock, KATHLEEN: HOLLYWOOD REMAKING: How FILMS REMAKES,
SEQUELS, AND FRANCHISES SHAPE INDUSTRY AND CULTURE.
BERKELEY: UNIVERSITY OF CALIFORNIA PRrESS, 2024.

Szinte szakirodalmi kozhellyé valt, hogy a remake-ek
egyidosek a filmtorténettel, a jelenség mélyrehatd vizsga-
latira ennek ellenére kevés kutatds torekedett. Gyakran
tulzottan altalanositd kérdésfeltevései ellenére a Hollywood
Remaking a téma egyik legkoherensebb torténeti dttekin-
tését nyudjtja.

Kathleen Loock frissen megjelent monografidjdt
mindossze néhdny atfogd remake-elméleti ma eldzte
meg. Az egyre gyakrabban késziilo szerkesztett tanul-
manykotetekkel szemben — mint a Play It Again, Sam:
Retakes on Remakes (1998), a Dead Ringers: The Remake
in Theory and Practice (2002), a Film Remakes, Adapta-
tions and Fan Productions (2012), a Cycles, Sequels, Spin-
offs, Remakes, and Reboots (2016), a Transnational Film
Remakes (2017) vagy a Film Reboots (2020) és a European
Film Remakes (2021) — leginkdbb Lucy Mazdon francia
filmek amerikai remake-jeit elemzd Encore Hollywoodja
(2000) és Constantine Verevis Film Remakes cimd,
2006-0s munksja tekinthet® hivatkozasi alapnak. Ezek
esszéisztikus elemzésekre épiild megfogalmazasmodjahoz
képest ugyanakkor Loock kifejezett célja a jovobeni kutata-
sok szamdra irdnyt mutatd szisztematikus sszegzés elkészi-
tése, ami elsdsorban a teriilet eddigi eredményeit rogziti,
de j perspektivit is kinal a vizsgalatok eléremozditisara.

Ez mar abbol is latszik, ahogy a szerz6 az eddigi re-
make-definicickhoz képest nem(csak) ,,egy mar elkésziilt
film j verzidit™! érti a fogalom alatt, hanem az innovativ
reprodukcié médiaspecifikus gyakorlatit, ami létezd
szellemi tulajdonokbol teremt aj gazdasagi és kulturalis
értéket. A killonbozo filmes formdkat létrehozo folyamat
ennélfogva egyszerre képvisel minden remake-alakval-
tozatot a folytatasoktol kezdve a spin-off-okon és a cross-
overeken 4t az eldzményekig, melyek a repeticio és a
moédositdsok segitségével ,a multat folytatva abrazoljik
ajelent” (p. 5.). lgy az altaldnosabb remake-rtelmezés
lehetodvé teszi a téma tigabb kulturilis szempontrendszer-
be helyezését az adaptacicelmélet felol érkezd kutatdsok
kozeli textudlis elemzéseihez képest.

1 Leitch, Thomas: Twice-told Tales: The Rhetoric of the Remake. Literature/Film

A Hollywood Remaking tovibba nemcsak a gyakran
bindris oppozicickra éptild esettanulmanyok modsze-
reivel kivan szakitani, hanem az egyre inkdbb globalis
nézdpontot érvényesitd remake-kutatdsokat is szeretné
Amerika-centrikusabb irdnyba terelni. Hiszen a transzna-
ciondlis verziokhoz képest, amelyek a kulturilis koleson-
hatasokra helyezik a hangsulyt, a hollywoodi produkci-
okbol keésziilt hollywoodi feldolgozdsok ugyanahhoz a
kozonséghez szolnak, mint forrésfilmjeik. Eppen ezért
Loock az amerikai filmkészités kontextusan belil érdek-
lodik a kiilonbozoé tjrahasznositdsi gyakorlatok generaci-
0s aspektusai irant, hogy a remake-ek példajan keresztal
azt mutassa be, milyen kollektiv identitasképzd funkciok-
kal birnak a killonbozd (pop)kulturdlis termékek. Ezért
elsésorban arra koncentral, hogy a produkciok miként
kivanjak pozicionalni magukat a filmtorténeti-kulturalis
térben. A hagyomdnyos textudlis 6sszehasonlitdsokra
épulo interpreticiok nem biztositanak kelloképpen
az ehhez sziikséges atfogd torténeti perspektivit, igy a
vizsgalatok a filmek kiillonbozo paratextusaira timaszkod-
nak, foképp recepcidtorténetiik kertil részletes bemuta-
tasra kritikak, marketinganyagok, DVD-kiadvdnyok
vagy éppen nézdi levelek segitségével.

A kotet a kulturilis emlékezet kérdéseire vilagit
14, és a ,mozigenerdciok” fogalmabol indul ki, amely
alatt Loock az egyazon kulturilis termékeket, filmeket
fogyasztd nemzedékeket érti, akik személyisége a kozos
¢lményeknek megfelelden hasonléan formalédott. Ezért
elsdsorban olyan, diakronikusan feldolgozott torténetek
kertilnek eld példaként, mint tobbek kozott a Csillag
sziiletik, a King Kong és a Testrablék tdmaddsa filmek,
amelyek szimos, ugyanazon nemzeti kontextusban
késziilt remake-et éltek mar meg elsod alakvaltozatuk
ota, szemben a gyakran transznaciondlisan tjramesélt,
gyors, szinkronikus dtdolgozasokkal. Az ideologiai értel-
mezéseket érvényesitd elemzések tehdt arra hivjdk fel a
figyelmet, hogy miként képesek ramutatni az egyes pro-
dukciok az dket dvezd korok jellegzetességeire, valamint
hogyan kommunikal egymassal a remake-eken keresztil
a jelenben tovabb ¢l6 mult és az aktualis kozonség. Hi-
szen Loock alapjan a remake-ek nemcsak a korabbi tor-
téneteket, hanem azok recepciojit és kulturdlis
orokségét is kénytelenek feldolgozni.

Quarterly 18 (1990) no. 3. pp. 138—149.
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A szerzd ezt a jelenséget az olyan, hagyomanyos archi-
vilo funkcidk remake-gyakorlatokra vonatkoztatdsaval
magyardzza, mint a tarolds, a megoIzés, a rendszerezés és
a hozziférhetdség. Az elgondolds szerint ugyanis az tjra-
mesélt torténetek magukba foglalva taroljak és drzik meg
a korabbi idotlen narrativékat, rajtuk keresztiil pedig a
filmes multat az utdkor szdimdra. A remake-elésre valo
kivalasztas rdaddsul kanonképzod funkcidval is bir, mivel
ez bizonyos miivek privilegizaldsat jelenti masokkal szem-
ben, mig a hozzaférhetdség példaul olyan hazi videds
kiadasokban érheto tetten, amelyek egy-egy remake meg-
jelenésekor az eredeti filmet is belecsomagoljak az adott
kiadvanyba. A remake-készitdk azonban nem pusztin
felhaszndljak és kurdtorokként gondozzak a filmtorténeti
inspiraciokat, reprodukcidik a valtozé kulturdlis milis-
hoz idomulnak, igy az 6j ideoldgiai normaknak megfele-
16 kritikai atértelmezésekre is lehetdséget adnak.

A noi Szellemirtékhoz, az Ocean’s 8: Az éuszdzad
dtveréséhez és a Csalé csajokhoz hasonlo ,,gendercserés”
remake-ek trendjének bemutatisa mégsem bizonyitja
meggydzden, hogy a kultira &nmagardl gondolkod4sa és
a mozigeneraciok sajit identitdsfelfogdsa szempontjabol
meghatdrozé jelentdséggel birnanak a kilonbozo feldol-
gozasok. Hiszen altalanosan kijelenthetd, hogy minden
miivészeti alkotds az adott korszak jellegzetességeit tiikro-
zi. A remake-ek mindossze expliciten képesek dokumen-
tdlni az esetleges valtozasokat, szembesiteni az egykori
dominans ideologiai vonasokat az 4j hatalmi struktardk-
kal. A kreativ muivészi atértékelések gyakorlata raadasul
ellentmondasban 4ll az ismétlésen keresztil legitimalt és
fenntartott kordbbi torténetsémdk trendjével, amelyek
az egyre népszertibb nosztalgiafranchise-okat hatirozzdk
meg. Ezek lényege ugyanis Hollywood multjanak tjra
relevanssd tétele és kordbbi identitdsainak megdrzése az
egyre gyorsabban valtozo vildgban.

Loock ezt a remake-eket ¢vezd ambivalencidt — ami
abbol fakad, hogy a jelenség az ismétlések mellett az
ujdonsdgokra épiil — az id6tlenség és a korhoz kotottség
egyideji érvényesiiléseként fogalmazza meg, a generdci-
okon dtiveld produkciokban rejléd marketingpotencialt
pedig az ebbol adddd mozigenericios identitiskrizisek

feloldasdra képes trendként értelmezi. Ezt az dllaspontot
csupan a gazdasdgi trendek valtozasa fel6l mutatja be,
mig a mozigeneraciokat dvezd tirsadalmi jelenségek rész-
letezésének hianyaban nem deriil ki, hogy miért preferal-
ja a kortars kozonség a mult nosztalgikus felelevenitését
célzo feldolgozasokat az aktudlis korszellemhez igazitott
ideologiai ujraértelmezésekkel szemben. Pedig a kotet
kovetkeztetései alapjan ez utobbi gyakorlat lenne képes
a kozonség tényleges identitdsvaltozasdra reflektalni,
ahogy azt tdbbek kozott Anat Zanger is bemutatja® a
kiilonbozo remakelancok eltérd elemei soran folyamatos
karaktervaltozasokon dtes® visszatérd szereplok és arche-
tipusok vizsgalatan keresztiil, vagy Carolyn Durham?
és Lucy Mazdon is elemzik* a francia filmek nemzeti
jellegzetességeihez képest a belolik késziilt amerikai
remake-ekben érvényestild identitisvaltozdsok kapesan.
Mindazonaltal a Hollywood Remaking mozigeneracios
azonossdgtudatanak mibenlétét nem fejti ki részletesen,
Loock helyette tobbpolusu torténeti dttekintést kindl egy
atfogo kulturdlis és gyartasi szempontokat érvényesitd
remake-torténet megalkotdsa érdekében, amelyen ke-
resztiil az vizsgalja, hogyan véltoztak a remake-trendek
Hollywood fennalldsa soran. A kényv harom nagy
fejezete rdadasul mas-mas nézdpontbol kozelit ehhez:
az els6 a remake-elmélet fejlodését taglalja, a masodik
a megszokott értelemben vett remake-ek, a harmadik
pedig elsdsorban a folytatdsok és mas remakevariansok,
tobbek kozott a rebootok és a crossoverek mentén me-
séli Gjra a filmtorténetet. Ez a kategorizacio rdmutat az
eltérd remake-formatumok kozotti tavlati kilonbségekre
a filmtorténeti fordulépontok tikkrében — hogy bizonyos
innovaciok, mint a hangosfilm megjelenése a technikai
fejlodésre tamaszkodd hagyomanyos ismétlésformaknak
kedveztek, az 1948-as Paramount-dontés ellenben vissza-
szoritotta a stratégiai jelentdségiiket vesztett B filmekként
késztilt remake-eket, mig a televizio elterjedése a szeridlis
ismétlodésen alapuld gyakorlatokat hivta életre — meg-
kérdojelezhetd vélik a tag remake-definicio alkalmazasa,
mikozben a fogalom egy mas tulajdonsagokkal biro,
szikebb alkategdria megnevezéseként is haszndlatos.

2 Zanger, Anat: Film Remakes as Ritual and Disguise. From Carmen to Ripley. Amsterdam: Amsterdam University Press, 2006.
3 Durham, Carolyn A.: Double Takes: Culture and Gender in French Films and Their American Remakes. Hanover—London:

University Press of New England, 1998.

4 Mazdon, Lucy: Encore Hollywood: Remaking French Cinema. London: BFI, 2000.
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A kotet hidnypotld kvantitativ megkozelitése rdadasul
ellentmond a hasonlé adathalmaz-alapu kutatisok ed-
digi eredményeinek, amelyek konszenzusos allispontja
szerint az évente késziilt remake-ek szama a hangosfilm-
korszakba lépéskor volt a csticson, majd a nyolcvanas
évektodl kezdve ugrott meg ismét. Loock ehhez képest
egy, a korabbiaknal jelentdsebb, nagyjabol hatezerotszaz
remake-bol 4llo korpusz alapjan egy folyamatosan csok-
kend tendenciardl ir, ami valoszinileg a filmesoport
kevésbé egyértelmi lehatarolasabol adodik. Loock tdg
remake-definicidja miatt ugyanis nem evidens, hogy mit
ért korabbi hollywoodi filmeken alapulo uj hollywoodi
filmek alatt, és pontosan milyen alkotdsok tartoznak
ebbe a halmazba. Ha péld4ul egy transznacionalis ameri-
kai valtozatbol késziil tjabb hollywoodi feldolgozas, mint
A hét mesterlovész esetében, akkor a kozvetlentil megeld-
z6 vagy az eredeti produkei6 tekinthetd forrasnak? Illetve
ugyanez a kérdés mertil fel az irodalmi mtveken alapulo
tobbszords tjraadaptaciok kapesdn is.

Agata Holobut, Jan Rybicki és Mitosz Stelmach
kozos tanulmdnya’® azzal a lehetséges magyardzattal
szolgdl a remake-ek kortirs népszertiségére, hogy mig a
harmincas-negyvenes években foképp B filmekként keé-
szlilt gyors feldolgozasokat mutattak be, addig a kortars
filmkultardban presztizsprodukciokként dolgozzik fel a
mult nagy sikereit. Loock ezt a hipotézist igazolja torténe-
ti attekintésével, kiegészitve az ismétlés modszereit érintd
valtozdsok magyarazatdval. A Hollywood Remakingben
alkalmazott remake-definiciénak megfelel6 produkci-
ok évenkénti szamanak csokkenésével parhuzamosan
ugyanis az latszik, hogy a hagyomanyos remake-ekkel
szemben ardnyaiban egyre inkdbb a folytatisok, a spin-
offok és a crossover filmek domindlnak. Loock ezek
kozil is a szerialitasra éptild blockbustersorozatokat
emeli ki, mint a James Bond és A majmok bolygéja széri-
ik, amelyek segitségével a kulturalis reprodukcio idealis
modelljéil szolgald drokfranchise-ok johetnek létre.

Az ismétlddések ezzel parhuzamosan zajlo modularis
jellegzetességeinek j intertextualis élményérsl azonban
kevés sz6 esik, noha ezek az egymasra épiild, dtjarhato,
mégis 6nallo epizodokbol feléptild filmuniverzumok
adnak lehetdséget a franchise-nosztalgidt nem feltlirva,

parhuzamos kdnonokat alkotva megjeleniteni kiillonbozod
szerzdi vizidkat és adott narrativak teljes ujraértelmezéseit,
a kontinuitasnak valo megfelelés terhe nélkil. Loock li-
nedris multiplicitasként hivatkozik erre a jelenségre, ami
az drokfranchise-okhoz hasonléan teremt a repeticionak
és a varidcioknak koszonhetden ,,uj multakat” a jelenben
a jovod szdmdra, elmosva a mozigenerdcios hatirokat a
rajongok korében. Ez az elképzelés azonban éppen a
popkultura 4ltal formalt nemzedéki hovatartozastudat
kialakuldsanak mond ellent, ami a konyv kozponti fo-
galma, raadasul a kelet-német sziiletésti szerzd személyes
motivicidjaként is szolgal a kutatdshoz, hiszen Loockot
a személyesebb hangvétel(i eldsz6 tantsiga szerint a
berlini fal leomldsa utani kulttrsokk hatdsdra kezdte el
foglalkoztatni intenziven a nyugati kultara, a kulturalis
memoria és ezek identitasformald hatasai.

A Hollywood Remaking kotet tigy valik a remake-je-
lenség dtfogo torténeti dttekintésévé, hogy a szdveg
maga is a remake-gyakorlatra jellemz$ megoldasokkal él;
nemcsak azért, mert szdmos fejezete jelent mar meg ko-
rabban 6nallé publikicioként, hanem az egyes részek is
hasonlo filmtorténeti dsszefoglalasokkal szolgalnak mas-
mas nézépontbol djramesélve, mikozben Loock munka-
ja a szintén remake-elmélettel foglalkozé kutatd, Daniel
Herbert Film Remakes and Franchises cim(i monografi-
djanak tematikdjdt és felépitését veszi at. Ennek koszon-
hetden alapossdga ellenére a Hollywood Remaking is a
témdjdul szolgalo jelenséget érod leggyakoribb kifogdasok
mentén kritizalhatd: az eredeti megkozelitésmod hidnya,
az idénként tulsdgosan homogén meglitisok és altala-

nos kovetkeztetések miatt.

Lubianker Ddvid

5 Holobut, Agata — Rybicki, Jan — Stelmach, Mitosz: Quantifying the remake: A historical survey. Journal of adaptation in film &

performance 15 (2022) no. 3. pp. 211-226.
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