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Bevezeto a kortars amerikai
tevésorozatok osszeallitashoz

A mikor 2001-ben a Metropolis és a Médiakutats
@' kozos lapszamot jelentetett meg Média és film
cimmel, a szerkeszt8ségi bevezetSben a hatarok
feszegetésének kisérleteként, a film és a média kutatéi-
nak kozvetett parbeszédeként jellemeztiik véllalkoza-
sunkat. Jelen lapszdmunk koncepciéja ennek a korabbi
Osszedllitdsnak a tapasztalataiban és azok részleges
feliilvizsgalatdban gyokerezik. Az ezredfordulé amerikai
televizids sorozatkultdrajanak ugyanis — akar témaként
vagy jelenségként vizsgaljuk, akar abbdl a szempontbdl,
hogy milyen elméletek és mddszertani megfontolasok
mentén elemezhetd — nem az elkiiloniilések és a hatar-
atlépések, hanem a konvergencia a legfontosabb
jellemz&je. Intézményi, gyartédsi, alkotdi, mfaji és
stilaris szempontbdl egyarant azt lathatjuk, hogy nem
kiilonallé entitasok (film és média / a hollywoodi film-
ipar és az amerikai televizié / hollywoodi filmstilus és
televiziés esztétika) kolcsonhatisardl van szd, ponto-
sabban nem lehet és taldn nem is érdemes szétszalazni a
hat4sok eredetét. Természetesen felallithat6 egy olyan
narrativa, amely azt emeli ki, hogy milyen filmes techni-
kak, eszkozok, stilusjegyek ,termékenyitették meg” az
amerikai televiziézas és a tévésorozatok vilagat (vagy
épp ezt a hatast konkrétan egyes alkotékhoz, produce-
rekhez koti), illetve, hogy ez az Gjonnan létrejott
,minGségi televizié” sikeresebben és innovativabban
miikodik, mint a kortars hollywoodi filmipar. Amennyi-
ben azonban konvergencia alatt egy még tagabb trendet
értiink, és a kortars amerikai tévésorozatok forradalmat
a globalis médiakonglomeratumok létrejéttének, az
infokommunikacids technikik és a tartalomszolgaltatas
nem kevéshé forradalmi dtalakuldsanak kontextusdban
értelmezziik, jobban lathat6 lesz, hogy film és média,
filmipar és televizids ipar csatdja, szembenalldsa vagy
kolesonkapesolata csak része egy joval dsszetettebb és
mélyrehatébb folyamatnak. Diszciplinaris vagy mad-
szertani szempontbdl pedig egyre kevésbé érdekes az a
kérdés, hogy a kortars amerikai sorozatok vizsgalata va-
jon mely tudoményag felségteriilete — a médiakutatok,

a filmtudésok vagy épp a kritikai kultdrakutatés eszkdz-
taraval és koncepcidival tudjuk-e legpontosabban
elemezni ezeket az alkotdsokat és azok intézményi és
tarsadalmi kontextusat.

Az Osszedllitasunkban szerepld frasok ismertetése
elstt szitkséges legalabb vézlatosan 4ttekinteni a kortérs
amerikai televiziézas 4talakuldsdnak legfontosabb saji-
tossagait. A ,minGségi” tévéprodukciok és sorozatok
hullima Amerikdban az 1980-as években indult el
olyan mfifaji és stilaris szempontbdl egyarant djitast
hozé sorozatokkal, mint az Egy kérhdy magdnélete (St.
Elsewhere) vagy a Zsarublues (Hill Street Blues). Ezt a
szakaszt egy kultikus sorozat, a Twin Peaks 1991-es
premierje zirta. A mésodik fazist az 1990-es évek
elejére tehetjiik, amikor az 4jité sorozatok némelyike
(igy a Vészhelyzet [ER] vagy a New York rendérei (NYPD
Blue) felkeriilt a nézettségi listak élvonaldba. A
harmadik fazis pedig 2000 koriil a mindségi sorozatok
teljes attérése volt — az a fordulat, amelyet az elmdilt
években Magyarorszigon is nyomon kévethettiink.

A sorozatkultra robbanésszerd megvaltozisanak,
gazdagoddsanak és kreativ fordulatdnak hatterében
meghatirozé szerepet jatszott az amerikai televizids piac
elmdlt évtizedekben tortént 4trendez8dése. Az 1950-es
évek kozepétsl az 1980-as évek kozepéig terjedd
évtizedek alatt a hiarom nagy, orszdgos lefedettséggel
bir6 kereskedelmi tévé, az ABC, a CBS és az NBC
uralma megkérdGjelezhetetlen volt. Az elmdlt év-
tizedekben azonban a telekommunikécids technolégiak
forradalma kovetkeztében a piac alaposan 4talakult.
Mig korabban a hdrom nagy dominéns piaci poziciéban
volt (1980-ban a fémfisorid&s, prime time tévéz8k tobb
mint kilencven szizaléka a harom nagy valamelyikét
nézte), 2005-re a (prime time nézettségi) részesedésiik
harmincot szazalék ald esett, mig az Gj halézatok (Fox,
ION, CW stb.) tizenhat sz4zalékos részesedéssel birtak.
Ez a visszaesés alapvet8en a terjesztés Gj csatorndinak
tudhaté be (kdbeltévék, Gj orszdgos tévéhaldzatok,
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video-, majd DVD-forradalom, az angol mellett maés,
elsésorban spanyol nyelv{{ csatornak).

A kabeltévé az 1980-as években kezdett elterjedni az
Egyesiilt Allamokban. Eleinte ugyan az orszagos héléza-
tok voltak a minGségi televizidzas Gttdrsi (példaul az
NBC a mar emlitett Hill Street Blueszal), a kabelcsator-
nak az innovéacié laborjaiként egyre fontosabb szerepet
jatszottak. A HBO szlogenje (,,Ez nem tévé — Ezx HBO”)
pontosan jelzi a kiilonbségtételt, amit a csatorna vezetd
kreativ sorozatai (Maffiézék [Sopranos], Oz, Szex és New
York [Sex and the City], Deadwood, Sirhant miivek [Six
Feet Under], Drét [The Wire]) képviseltek, és képvisel-
nek azéta is. De épp ilyen djité szerepe volt néhany
maésik kébeltévé, mint példaul az FX (Kemény zsaruk
[The Shield], Ments meg [Rescue Me]), illetve mas miifaj-
ban a Comedy Central miisorainak és sorozatainak.

A héirom nagy csatorna mellett, orszdgos halézatot
épitve, 1986-ban kezdte meg mikodését a Robert
Murdoch 4ltal vezetett News Corporation érdekelt-
ségébe tartoz6 Fox, amely nemsokdra felzarkozott
rivalisai mellé, igy az orszagos haldzatok kordabban
héromszerepl8s piaca is bdviilt.

Szintén az 1980-as években tort 4t az Egyesiilt Alla-
mokban a vided. A sorozatok felfutdsa és a fogyasztéi/
haszn4léi szokésok 4talakuldsa szempontjabdl azonban
az igazi attérést nem a vided (a tévémiisorok hazi rogzi-
tésének lehet8sége és a VHS-terjesztés), hanem a DVD
jelentette. Mikdzben videén ardnylag kevés sorozat
jelent meg, a DVD-kiad4sok a sorozatok hatdsa szem-
pontjabdl meghatirozéak voltak. A DVD-forradalom
Ota a készitSk azzal a tudéssal gyartjak a sorozatokat,
hogy lesz egy réteg (rajongék, kemény mag), akik az
epizddokat sokszor tjra és Gjra fogjak majd nézni.

Mikézben a televiziés piac fragmentéalédasa, a
kinélat gazdagodésa (az amerikai néz8k 1980-ban 4tla-
gosan tiz csatorna koziil valaszthattak, 2004-ben 6tven-
szaz koziil) a csatornik kozotti verseny erdsddésével az
innovécié irdnti igényt is ersitette, az 1990-es évek-
ben, a telekommunikécié térvényi szabdlyozasdnak
véltozdsa nyomén, a korabbi id6k korlatozasainak
oldésaval szabad utat kaptak a kiilonb6z8 médiakonglo-
meratumok. Ennek kovetkeztében az ezredforduléra a
legfontosabb amerikai orszagos halézatok (parhuza-
mosan a nagy hollywoodi stadiékkal) valamilyen
globalis médiabirodalom részei lettek. Igy az ABC a
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Disney-birodalom, a CBS a Paramountot is tulajdonlé
Viacom, a 2000-es évek tj orszdgos halézata, a CW a
Time Warner, az NBC az Universalt is birtokl6 General
Electric részévé lett (a News Corporation részévé vilt
Fox-rdl kordbban mar volt sz6). Lathaté tehdt, hogy az
elmdlt évtizedekben a piac fragmentilddésa, illetve a
vertikalis integricié egymassal parhuzamosan volt — és
van — jelen az amerikai piacon.

Osszedllitasunkban a kortars amerikai sorozatkultdra
legizgalmasabb aspektusait 4ttekint$, valamint a
legismertebb, idehaza is népszer( sorozatokat kiilonbdzs
elméleti megkozelitések mentén elemz8 szovegeket
kozliink. Krigler Gabor frésa az epizodikus torténetme-
sélés hagyomanyiban is elhelyezi az amerikai tévésoro-
zatok torténetét, majd 4ttekinti a kortdrs amerikai tele-
vizids térkép sajatossagait. A kortars amerikai sorozatok
egyik legfontosabb tGjdonsdga a kreativ alkotéi/ir6i/
produkciés mozgastér b&viilése. Krigler Gabor cikke is
kitér az amerikai sorozatok iréi hatterére, a kérdésnek
egy miésik dimenzidjat pedig Osszedllitdsunk masodik
szovegében Jason Mittel elemzi. Mittel tanulmanya a
narrativ komplexitas kérdését jarja koril, a kortérs
sorozatoknak ezt a nézdi oldalt/befogaddi—hasznalsi
kozosségeket is minden korabbinal jobban aktivizald
sajétossagat vizsgalva. A két 4tfogd, bevezetd jellegl
tanulmany mellett harom olyan frast kozliink, amelyek
egy-egy idehaza is népszerd sorozatot vizsgilnak meg.
Havas Jilia Eva gender-kozpontd tanulméanya a Sziiletett
feleségek (Desperate Housewives) és a Szex és New York
ndabrazolasat elemzi. Martha Gever cikke a kritikai
kulttdrakutatas perspektivajabol vizsgalja a CSI: A
helyszinel6k tarsadalmi jelentéskonstrukcidjat. Végiil
Christopher Hight frdsa a 24 cim{ sorozatot elemzi a
tarsadalmi és személyes terek konstrukcidja, a mobilitas
és a kommunik4ci6 szempontjabdl.

Reméljitk, hogy 6Osszedllitdsunkkal érzékeltetni
tudjuk a kortars mozgéképkultira egyik legizgalmasabb
teriiletének és trendjének a sajatossigait, és bizunk
abban, hogy a kortars amerikai tévésorozatok vizsgdlata
a legkiilonfélébb elméleti kérdések tovabbgondolisa
szempontjabdl inspirativnak bizonyulhat.

A szerkesztok



