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Az elozo részek tartalmabol

Az amerikai sorozatok vilaga®

” tévésorozatok a kiilonféle narrativ szévegek koziil
/g’ nagyon sokaig kreativ szempontbdl alsébbrendd
mifajnak szdmitottak. A moziban vetitett nagyjaték-
filmekhez képest a sorozatok készitését a produkcié
minden szintjén, vonal alatt és felett is (azaz kreativ és
gyartéi szempontbdl egyarant)! mésodrendd mun-
kanak konyvelték el a szakmaban, mely felfogis
természetesen atsz(ir6dott a kozgondolkodasba is.
Egészen a mai napig az eurdpai filmiparban, ha egy
filmterv vagy kész mozi iréi, narrativ szinten nem f{it
meg egy bizonyos szintet, vagy épp gyartas, latvany
szempontjabél marad el az elvarisoktdl, gyakran
emlegetik lenéz8en, hogy ink4bb a tévében a helye.
Hagyoméinyosan a latvany, az Osszetett narrativ
teljesitmény, a dialdgfiiggs torténetmesélésen tallépd,
szituativ cselekményvezetés, a kozhelyeket meghaladd,
komplex karakterabrazolas (illet6leg gyartési szinten az
életszerd, igényes diszletek, a szdmos helyszin, a ,larger
than life” képi vilag, kisérletez8 rendezsi, operatdri,
vagéi megolddsok) a mozifilmek sajatossagai voltak,
mig a tévés produkcidkat a stilizaltsag, az egyszer(sitett
l4tvany- és narrativ vilag jellemezte. Ehhez hasonléan
a finom, visszafogott, szubtilis {r6i megold4sok a mozi-
ban bukkantak fel, mig a tévés narrativakat tdlnyomo-
részt a bulvaros, szenzacidhajhdsz, harsany torténetme-
sél6i és jellemabrazolasi megoldasok hatroztik meg, a
széls6ségek, a fekete-fehér jellemabrizolss, a ,legki-
sebb kozos tobbszords” nézsi masszdnak valé megfele-
1és igyekezete. Mint latni fogjuk, ez a televiziés piac

fragmentéalédasaval kezdett megvéltozni. Ez az egyéb-
ként igen lassii folyamat a nyolcvanas évek elején
kezd6dott, majd a kovetkezs évtizedben némileg fel-
gyorsult, igazi kiteljesedését pedig napjainkban érte el.

E valtozas eredményeképpen ma mér a televizidt
mint torténetmeséld médiumot lebecsiils kijelenté-
seknek semmiféle alapja nincsen, hiszen a mai ame-
rikai tévésorozatok jelent8s hanyada mind térténetme-
sél6i eszkoztardban, mind latvanyvildgaban felveszi a
versenyt a nagyjatékfilmes produkcidkkal. Kiilénleges
kreativ munkafolyamatuknak és a folytatdsos torténet-
mesélés adottsdgainak koszonhetSen pedig ma mar
sokkal inkabb a tévére jellemz8 az a fajta narrativ
kisérletezés, a hatdrok feszegetése cselekményvezetés
és jellemabrazolds terén, ami annak idején az igényes
mozifilmeket kiilonitette el a televiziés produktu-
moktél. Olyannyira, hogy tilzas nélkiil kijelenthetd: az
utébbi négy-6t évben rendre sokkal meglepsbb,
igényesebb, intellektudlisan kielégit&bb és szérakozta-
tobb torténetek sziilettek tévére, mint amiket a
moziban lathattunk. Bizonyos széridk, mint példaul a
hazdnkban is elérhetd Drét (The Wire) a modern
forgatokonyviras csicsat képviselik. A tovabbi radika-
lis toredezés, illetve Atalakulas elstt all6 televizids
szintér, a kiilonféle Gj platformok megjelenése Gjabb ki-
hivasok elé allitjak a mai tévés torténetmesélsket, igy
tovabbi izgalmas kisérletezések, ujitdsok varhatok a
kovetkezd években (remek elsjel példaul Joss Whedon
tévés kultkredtor? Dr Horrible’s Sing-Along Blog [Dr.

* Az fras els6 fele a témaban korabban megjelent kényvem vonatkozé fejezeteinek passzusain alapul. Krigler Gabor: (folyt.

kov.). Hogyan irjunk tévésorozatot. Budapest: Akadémiai Kiads, 2004.

1 Az amerikai filmgyartasban vonal feletti koltségnek (,above-the-line expenses”) az alkotdk, filmkészitsk, kreativ munkak

személyi honorariuma, vonal alatti kéltségnek (,below-the-line expenses”) pedig a tébbi kiadés (a gyartastdl az utémunkaig)

szamit.

2 Kredtor: ir6, akitdl egy adott sorozat koncepcidja szdrmazik. Hagyoményosan komoly tapasztalatd, évek 6ta a szakméban

dolgoz6 ,nagy 6regek”, mint Steven Bochco vagy John Wells tudnak eladni sajat koncepciét, de jellemz8 az is, hogy mas

teriileten bizonyitott profikbdl lesz kreator (Michael Crichton, Alan Ball). A piac tdgul4saval egyre jellemz8bb, hogy akadnak

szerencsés ifjak is, mint Josh Schwartz, aki szinte az egyetem kapujan kilépve adta el a Narancsvidék (The O.C.) koncepcidjat,
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Rettenet éneklss blogia] cim{ zsenidlis webmusicalje,
amit a tavalyi {résztrajk kozbeni leallas alatt barkacsolt
sajat zsebbdl, cimborai segitségével). Bar a tévés
kultdra Amerikan kiviil még sehol sem olyan fejlett,
hogy mindségben felvegye a versenyt az ottani
produktumokkal, azért a vildg mas részérdl is érkeznek
igéretes folytatdsos torténetek (igaz, a televizid szerepe
az internetnek és a time shifting technolégidk3 terje-
désének koszonheten mindenhol gyorsan csokken a
sorozatok terjesztésében). Bar az amerikai rendszer,
infrastrukttra és rendelkezésre 4ll6 pénz mashol nem
elérhetd, azért a kreativitas ezt hosszi tdvon remélhe-
t6leg kompenzalni fogja.

Jelen iras targya, hogy miként jutott el az amerikai
televizids szakma a mai magassiagokba, hogy a lenézett
kistestvérbdl miként lett sok kreativ nagyagyia — irékon
tdal rendezdk, operatérok, producerek, komoly film-
készitSk — szemében is vagyott végcél a sorozatkészités.
Ezen feliil a tanulmany a sorozatkészités, az epizodikus
narrativ kreacié folyamatéba, alapvetd fogalmaiba
nyujt révid betekintést.

A televizios sorozatok tipusai

Narrativijuk jellegét tekintve a sorozatokat hagyo-
manyosan két csoportra osztottdk: a series és serial
tipusi torténetekre. Ha magyarositani kellene ezt a két,
egyébként idejétmalt kategoriat, taldn epizodikus és
folytatasos sorozatokrdl beszélhetiink. (Jelen iras targya
az amerikai, f6m{sorid6ben sugarzott szériak vilaga, igy
kizarélag az ebben a kdrnyezetben vetitett programok
tipusait targyalja, nem foglalkozva olyan miifajokkal,
mint példdul a napi szappanopera vagy a telenovella.)
Az epizodikus narrativ jellegii sorozatok jellemz&je,
hogy minden részben j torténetet mesélnek el, az adott
epizédban elinditott minden cselekményszalat a rész
végére lezdrnak. A széria vildgat benépesits szereplSk
jelleme nem, vagy csak apré mértékben valtozik a
sorozat torténete sordn, a lényeg az egyes epizédokon
beliil felvetett problémakra, kérdésekre, kihivasokra
adott pillanatnyi reakciéjuk. Ilyen tipust miifaj volt ha-
gyomanyos, eredeti formajaban a szituiciés komédia
(példdul az Egy rém rendes csaldd [Married With

és azéta tobb komoly széria kredtora, ,showrunner”-e. A kredtor jellemz&en producerkreditet kap a széria befejezéséig akkor

is, ha a késébbi évadok megalkotdsdban mar nem vesz részt. A kredtor gyakran vezet$ iréként marad a sorozatban, bar ha

egyszerre tdbb széridja is fut, ezt a feladatot méasra bizhatja.

2, 2]

3 Time shifting technolégidk: barmely eszkdz, mely képessé teszi a néz6t, hogy adasidstdl fiiggetleniil fogadja be a mdsorokat.

Ilyen a sorozat-DVD, az on-demand, a letdltés vagy a digitélis rogzités (TiVo).
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Children]). Ilyenek tovabba az dgynevezett procedural

dradmak, melyek minden epizédja egy adott probléma
(jellemz8en biniigyi, orvosi vagy jogi) megoldasat dol-
gozza fel és jarja korbe (hdsei ennek megfeleléen rendd-
rok, nyomozok vagy egyéb, biiniildézésben jartas szak-
emberek, doktorok vagy jogaszok). Az egyes epizédokat
csak a helyszin és a f6 szereposztas koti dssze (példaul A
helyszinelék-sorozatok [CSI], Dr. House [House M. D.],
MD, Shark — Térvényszéki ragadozé [Shark]). Hozz4 kell
tenni, hogy az utébbi évekre egyre jellemz8bb, hogy a
tisztdn procedural jelleg sorozatokban is teret kap a
f6bb figurdk maganélete, melynek egyes aspektusait
id8rdl iddre tovabbszovik az irdk, igy bévitve a sorozat
Egyértelmden epizodikus narrativa az antolégiasorozat,
mely kiilonallé torténeteket mesél el epizddrdl epizdd-
ra. Ezekben nincsenek visszatérd helyszinek és karakte-
rek, gyakorlatilag kiilonéllo kisfilmekrsl van szo,
gyakran a sorozatot létrehozé kreativ csapat bizonyos
kulcsszerepl6i is valtoznak. Ilyen a Horror mesterei
(Masters of Horror) vagy A félelem maga (Fear Itself), de
j6 példa a klasszikus Alkonyzéna (Twilight Zone) is.
Folytatésos toérténeteket mesélnek el a szappanope-
rak epizédrél epizédra tovabbgordiils cselekmény-
vezetését hasznilé drama- és dramedy- (visszafogot-

CSl: A helyszinelsk

tabb humorra épits, de alapvetSen dramai széridk,
mint a Miért éppen Alaszka [Northern Exposure])
sorozatok. Ez szamos miifajt ¢lelhet fel a thrillertdl a
biiniigyi torténetekig. Egyes széridk, mint a Drdt vagy a
Kemény zsaruk (The Shield) olyan szinten épitenek a
folyamatossdgra, hogy gyakorlatilag élvezhetetlenné
vélnak, ha a néz8 a korabbi epizdédok, s6t évadok tor-
ténetének ismerete nélkiil probél bekapcsolédni. Ezért
igen kockazatos a hordozé csatornak szamara az ilyen
sorozatok inditdsa, hiszen kezdett8l fogva stlyos
marketinggel kell biztositani, hogy a kézénség megis-
merje azt. Ugyanakkor ezek a széridk képesek igen erds
kultstatust elérni és lojalis rajongdi bazist kialakitani.
Jellemz8en j6l fogynak masodlagos csatornakon, DVD-
n és letoltéssel, ezért ha igazan sikeresek, utdlag nagy
bevételt képesek termelni akar hosszt idén keresztiil is.
A folytatésos sitcomokrdl késébb még lesz sz6, ezek
annyiban kiilénbdznek a hagyomanyos komédiasoroza-
toktdl, hogy f6héseik jellemfejldése is nagy szerephez
jut, nem esnek folyamatosan ugyanazokba a hibdkba,
illetSleg torténetitknek irdnya, meghatarozott célja
van. A minisorozatok Amerikdban legink4bb a fizet&s
csatornékra jellemz&ek (példaul az idén tobb Golden
Globe-bal kitiintetett, részben hazdnkban forgott
HBO-s John Addams), de ilyen, végleges sziamu
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epizdédon keresztiil egyetlen nagy iv{ torténetet elme-
sél8 szérianak indult péld4ul az idén negyedik évad-
javal lezaruld A szokés (Prison Break) is.

A drima- és dramedy-sorozatok, legyenek folytata-
sosak vagy epizodikusak, jellemz&en egyérasak, ami a
rekldmsziineteket is tekintve 42 percnek felel meg.
Fizet8s csatorndkon nem szakitjik meg rekldmok az
adést, igy ezeken az epizédok mdsorideje gyakran kite-
szi a 60 percet. K4beles adékon 45-50 perces egy rész.
A komikus mififajok félérasak, ami kereskedelmi
adokon 22 percet jelent, kabelcsatorndkon 25-6t, mig
az HBO-n és tarsain akar a teljes félorat kitolthetik.

Az epizodikus torténetmesélés

r
otja a televizioig

Roger Hagedorn médiakutaté a sorozatot olyan nar-
rativ szovegként definidlja, melyet ,fogyasztéi kiilondlld,
egymdstdl fiiggetlen egységekben fogadnak be, melyekhez
kiilénbozd, de kiszdmithaté idékézonként, azaz epizédon-

ként jutnak hozzd”*. Mig a tobbi narrativ mdfaj eseté-

ben a fogyasztd sajat beldtdsa szerint fogadja be a torté-
netet (akkor és olyan tempdban olvas el egy koényvet,
ahogyan szeretné), addig a sorozat megjelenését, tévé-
ben pedig a befogadés idejét, esetleges szegmentaldsat
is annak kibocsatéja szabélyozza. (Mint ahogyan latni
fogjuk, a time shifting kordban az utébbi egyre kevésbé
igaz; a kibocsatas és a befogadds ma mar egyméstdl
elvalaszthats, az egyes epizédok szegmentaldsa
megsziintethetd, nem kis fejtérést okozva a reklambe-
vételekbdl €16 nagy halézatok programigazgatéinak.)

Az epizodikus forma egyik alapvetd sajatossdga a
legtébb miifaj esetében az epizédok kozotti sziineteket
megel6z8 fiiggd kérdések® gyakori szerepeltetése.
Ennek lényege t6bb kérdés nyitva hagyisa az egyes
epizédokban, ami folyamatos fogyasztasra Oszténzi a
kozonséget, hiszen mindig Gjabb és Gjabb kérdések
meriilnek fel, melyekre a vélaszt részben vagy teljesen
csak a kovetkez8 epizédok soran kaphatja meg.

A sorozatok torténetmesélési szempontbdl tehat
kiillonboznek més narrativ mfajoktél, de ez az eltérés
mégsem gyokeres, hiszen biarmely narrativa kérdések

4 Hagedorn, Roger: Doubtless to be continued: A brief history of serial narrative. In: Allen, Robert C. (ed.): To Be Continued...

Soap Operas Around the World. Routledge: London, 1995. p. 28.

5 Az epizéd- vagy évadzard, jelentSs torténeti fiiged kérdések angol elnevezése cliffhanger, melyet kordbban gyakran hasznaltak

a televizi6s sorozatok kdznapi jeloléseként is.
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felvetésén, majd esetleges megvalaszolasan alapul (a
legfébb kérdés persze mindig: ,mi tdrténik ezutan?”).
Hogy miért van mégis sziikség a szeridlis torténetme-
sélésre? A sorozatokat alapvet8en kezdettsl fogva
harom feladatra talaltdk ki — vélekedik Hagedorn.6
Egyrészt onmagukat promotaljak, vagyis — els6sorban a
fiigg8 kérdéseken keresztiil — arra biztatjdk a kozon-
séget, hogy ismételten visszatérjen fogyasztasukhoz.
Masrészt j6 mémekként toljak a tdbbi sorozat, tehat a
miifaj szekerét, azaz a sorozatok fogyasztasara buzditjdk
kozonségiiket. Legf6képpen, és ez a kulcs, felfuttatjak a
hordozé médium népszertiségét.

Az el6zmények

Egy-egy sorozat kezdetben a napilapok, magazinok
olvasottsdgat torndzta fel (tomegtermékké téve az
egyes sajtborganumokat), késébb a radio-, végiil pedig
a televiziés programok fogyasztasa vélt széles kdrben
elterjedtté az adott médiumra kidolgozott szeridlis
narratfv mfifaj révén. Mindegyik médium tdmeges
fogyasztdsa els@sorban az ott megjelend sorozatoknak
volt kdszonhetd, bizonyitva, hogy a széridk rendkiviil
hatdsos eszk6zok a fogyaszték nagy tomegének
vonzasara. Ha pedig kialakultak a fogyasztasi szokésok,
a kozonség méds mifaji szovegek — programok —
befogadésara is készen 4ll. Egy-egy sorozat a mai napig
meghatérozza zaszléshajoként bizonyos csatorndk
arculatit, illetve vezeti fel az adott tévé f6mdsoridejé-
nek sikerét (ez hatvinyozottan jellemz8 fejletlenebb
televizids kultdraval bir teriileteken, mint hazankban
is az RTL Klub és a Bardtok kizt esetében, mikdzben
konkurense teljes kudarcot vallott ugyanezen a téren,
de a koztévé programmingja sem taldlta meg a sajat
kozonségét, mely legalabb bizonyos részben egy
arculatdefinidlé és eseményszdmba mend epizodikus
narrativa hidnyanak tudhaté be). A narrativ széridk
nem pusztdn Gj médiumok bevezetésére szolgilnak —
elGsegithetik, megnovelhetik kiilonféle néz&i csopor-
tok fogyasztidsat is (a tradiciondlis délutdni, napi
szappanoperak korai form4jukban péld4ul elsGsorban a

6 Hagedorn: Doubtless to be continued. p. 28.
7 ibid. p. 29.
8 ibid. p. 31.

nBket vonzottik a televiziok elé). Hagedorn szerint
»mikor egy médium kézonséget kivdn toborozni, narrativ
sorozatokat kezd megjelentetni”.?

Az els§ ilyen médium természetesen a nyomtatott
sajté volt. A XVII-XVIII. szizadban a konyvek még
mindig az elit igényeit szolgaltak, a szélesebb tomegek
szdméra elérhetetlenek voltak. Ezt felismerve egyes
kiadok az ar csdkkentése és a piac novelése érdekében
nagyobb lélegzet(i narrativ munkékat epizodikus for-
maban kezdtek megjelentetni az eldfizetSk szdmara. Az
elsé ilyen sorozat 1678-ban l4tott napvildgot. Az
epizodikus forma nem pusztin torténetekre korlatozo-
dott, tudomanyos és szakmai munkik is jelentek meg
igy, s6t a Bibliat is 4tiiltették folytatdsos formaba, mar
egészen koran. A XIX. szazadban viszont mar tdl-
nyomorészt fikciés miveket adtak ki sorozat form4ban,
melyek el6z8leg nem jelentek meg, tehét kifejezetten
epizodikus szerkezetben is frédtak. Az elsd ilyen md
Charles Dickens A Pickwick klub cim( regénye volt. A
viktoridnus id&szak szdmos kiemelked® iréja jelentette
meg alkotésait sorozatok formajiban kiilonbozs lapok
és magazinok hasébjain.

Nemcsak Anglidban valt bevett gyakorlattd, hogy
egyes sajtotermékek példanyszdimanak novelése érde-
kében szeridlis torténeteket jelentessenek meg, akar
politikai lapokban is. A XIX. szdzad kozepére Francia-
orsziagban is versengtek a kiaddk egy-egy nevesebb
szerz8, példaul Balzac, Dumas vagy Zola Gjabb munkai
sorozatkdzlésének a jogaiért. Eugéne Sue Les mystéres
de Paris (Pdrizs rejtelmet) cimi sorozata 147 epizddot ért
meg, és két év alatt tobb ezer elfizetst vonzott a Le
journal des débats cim( laphoz. Egy konkurens kiad6
lecsapott a szerz8 kovetkez8 munkajanak jogaira, és
el6fizetSinek szdmat ezzel tobb mint tizszeresére
novelte, Sue pedig a kor legjobban fizetett francia iréja
lett.8 Elssként Sue fejlesztette tokélyre egyébként a
fiiggs kérdés, illetve a clifthanger technikajat azaltal,
hogy torténetei minden epizédjat a legfesziiltebb
narrativ pontnal végta el, biztositva ezzel olvaséi
visszatérését a kovetkezs részekhez. A francia ir6 olyan
mértékre fejlesztette sorozatirdi eszkoztarat, hogy a
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késBbbiekben — el6revetitve a televizids szappanoperak
alkotéinak technikajat — mar a megjelenés tempdjaban
sz6tte tovabb a cselekményt, amit gy az olvaséi
reakciok fényében tudott formélni. Ennélfogva az
egyes szereplSk sorsdnak alakuldsiba bizonyos mérté-
kig az olvasok is képesek voltak beleszdlni, ami novelte
a fogyasztok megelégedettségét a miivel kapcsolatban.
A napilapokban megjelend sorozatjellegd fikcids
miivek igencsak megnévelték az Gjsagok olvasottsagat.
Mig kordbban az djsdgolvasis a mfivelt, értelmiségi
réteg idStoltése volt, a sorozatban kiadott narrativ
miivek megjelentetése széles tomegek szdmdra tette
csabitéva a lapok vasarlasat.

Az Gjsdgokban megjelend sorozatok repertoédrja nem
meriilt ki regények epizodikus publikdlasaban. Talan
nem tilz4s, ha a késébbi, radiéban majd tévében hatal-
mas sikert aratott szitudciés komédidk elSfutaranak
tekintjik az els¢ komikus képregényeket, melyek
el6szor a XIX. szdzad végén lattak napvildgot amerikai
napilapokban. Ezeknek a két-harom kockabdl 4ll6 kis
komikus szdsszeneteknek az epizédjai jellemzSen nem
allnak 0©ssze egész torténetté, hanem Onmagukban
alkotnak egy-egy szimpla, komikus szituciét. Szerialis
jellegiiket egy kdzponti, visszatérs f6hds és a koriilotte
csoportosulé allandé mellékalakok ismételt szerepelte-
tése adja (bar joval kés6bb sziiletett, ilyen képre-
gényh8s a mdra kultikussa valt Garfield, a cinikus,
kovér macska, aki egy ostoba kutyaval és 6rok vesztes
gazd4jukkal tengeti életét).

Az Gj lehetBséget, a képregényt természetesen més
narrativ mfifajok iréi is kihasznaltdk, és nemsokdra
valodi torténetek is megjelentek ilyen formaban;
kaland- és biiniigyi sztorik szinesitették a palettat a
kiilsnféle napilapok hasabjain. A Chicago Tribune
lapjain kelt életre Dick Tracy, a hires nyomoz6 a har-
mincas években, mig egy rivalis napilap Flash Gordont,
az (rutazot allitotta csatasorba.

A filmsorozatok

A szézadel6n egyre szaporodé filmszinhazak itizemel-
tet6i, melyek akkor még tobbségében maguk a filmeket
eléallité stadidk voltak, szintén felismerték az epi-
zodikus torténetmesélésben rejld lehet&ségeket a

médium népszerliségének tovabbi novelésére. Az dtlet
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azonban a nyomtatott sajté képviselSiben meriilt fel
legel8szor. Az 1910-es évek elején az Evening American
napilap n&i mellékletében publikalt What Happened to
Mary? (Mi tértént Marywvel?) folytatsos torténetét
kiegészits, tizenkét epizddbdl 4ll6 filmsorozat keriilt a
filmszinh4zak msorara, melynek egyes részeit egy-egy
hénapos cstiszassal mutattidk be. A sorozat olyan
sikeres lett, hogy tjabb hat epizddot forgattak hozz4, a
lap példanyszdma pedig természetesen az egekbe
szokott.

A rivalis lapok persze rogtén felugrottak a film-
sorozatszekérre, és a stididkkal kardltve sajat folyta-
tasos torténeteik megfilmesitésébe kezdtek. Az Evening
American sikere utani évben a Chicago Tribune dtven-
ezer (j el6fizetdt toborzott sajat fejlesztésii sorozatdval,
mely az Gjsagban és a filmszinh4zakban egyszerre futott.
Az 1910-es évek kozepére a filmszinhazak forgalma és a
stadidk bevétele is jelentSsen megnovekedett. Ennek
nyomdn a producerek hamar raébredtek, hogy nincs is
szitkségiik a napilapok kozremikodésére, hiszen azok
kihagy4saval a sorozatok teljes profitja a stidioknal
marad. A stadiok altal készitett, immar djsagoktol
fiiggetlen filmszéridk sikere a harmincas-negyvenes
évekig toretleniil folytatédott. Nem sok id8 kellett
hozz4, hogy a producerek felismerjék a gyerekekben
mint kdzonségben rejls iizleti lehet&ségeket, és ekkorra
mar rendszeresen forgattak kifejezetten e korosztély
A mozikban vetitett
filmszéridk csillaga aztdn a rddi6 megjelenésével

részére  mesesorozatokat.

aldozott le végleg a negyvenes években.
Sorozatok a rddiéban

A hiszas évek sikertelen szarnyprébalgatisait és
viszonylagos népszertitlenségét kovetSen az évtized
végére kialakult a rddidban az amerikai m{isorszoras
jellegét a mai napig meghatirozd szerkezet, vagyis a
hirdet6k 4ltal finanszirozott kereskedelmi jellegi
programstruktira. A harmincas évek elejére a
legnépszeribb radiémisor, a késébb televiziéban is
tovabbéls Amos 'm’ Andy — egy karakteralapt torté-
neteket elmeséls, heti komikus széria — addsonként 40
millié hallgatét vonzott. A hirdet8k szdméra ez mesés
lehet&ségeket tartogatott, igy a hangjatéksorozatok
elszaporodésa nagyon révid id6 kérdése volt.
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Eleinte a szponzorok az esti f& mdsoridre kon-
centraltak, és az Amos 'n’ Andy sikere nyoman komikus
széridkat sugroztak, 4m hamarosan felismerték a délu-
tani hallgatésagban, azaz a héziasszonyok kozdsségében
rejls piaci lehet8ségeket. Ebben a misorsavban ennek
megfelelSen dramaszéridk sugarzasat kezdték meg,
melyek f& karakterei tdlnyomorészt a célkdzonségnek
megfelelen haziasszonyok lettek, akik a nagy gazdasagi
valsdgot kovetd idGszak problémédival kiiszkddve élték
mindennapjaikat. Ezeknek a drdmaszéridknak a szponzo-
rai a célkozonségre valod tekintettel altalaban egészségii-
gyi és szépségipari termékek, valamint tisztitoszerek
eléallitéi voltak, innen a kissé pejorativ felhangd
szappanopera elnevezés, mely azonban méra egy egész
miifajt jelsl, noha a legmodernebb dramasorozatok alap-
helyzete, tém4ja, narrativ technik4i még nyomokban sem
emlékeztetnek a korai el6futarokéra.? Erdekesség, hogy
az egyik legnépszeriibb amerikai szappanopera-sorozat, az
1937-ben indult The Guiding Light (Vezérls fény) az
Stvenes évek elején ,atkoltozott” a televizidba, ahol a
mai napig kiemelkeds nézettségnek orvend (és tartja a
leghosszabban futé fikcids sugdrzott program rekordjat).

Az 1940-es évek volt a radiés hangjatéksorozatok
aranykora. Napkdzben a kereskedelmi programok ki-
lencven szazalékat tették ki a kiilonféle sorozatok,
melyek kozt a szappanoperdk és komikus széridk mellett
els@sorban serdiilsket megcélz6 kaland- és tudoma-
nyos-fantasztikus torténeteket, valamint krimiket
taldlunk szép szdmmal. A televizi elterjedésével azon-
ban a radidszéridk iranti érdekl6dés megcsappant, a
szponzorok pedig ezt felismerve gyorsan atpartoltak az
Gj médiumhoz. Az 6tvenes évek kozepére egyetlen nar-
rativ jellegd radis sorozat sem maradt adédsban.
(Ugyanakkor a hangjatéksorozatok népszer(isége Nagy-
Britannidban a mai napig kiemelkedd, a brit tévés for-
gatokonyvirdk jelentds hanyada dolgozik a radidnak is.)

A szappanoperdk aranykora

Mig a ridié megjelenése utdn a mifsorszéré szolgltatok
kisérletezgetésre kényszeriiltek a programok szerkezetét,

jellegét tekintve, a televizié induldsakor nem voltak
ilyen gondjaik, hiszen a bevélt médozatokat egyszertien
dtvették a radiotdl. A szponzorok elsSként a szappan-
operak adaptalasaval prébalkoztak az Gj médiumon. A
sikeres 1adids sorozatok egy az egyben vald Atiiltetése
tévére azonban nagyon ritkdn mdkodott (a The Guiding
Light szerencsés kivételnek szamitott, és fura moédon
sokdig pdrhuzamosan adtdk radics és televizios sorozat-
ként egyarant) — a kozonség vélhetSen egészen maskép-
pen képzelte el a h&soket, kdrnyezetiiket, mint ahogyan
a képernysre keriiltek, igy sokan elpértoltak a kordbban
szeretett programoktél. Ennek kovetkeztében a
televizids halézatok déntden tj sorozatokat fejlesztettek.
Az 6tvenes években Osszességében harmincét kiilonféle
szappanopera indult t&bb-kevesebb sikerrel.

Az 1960-as években indultak minden id&k legsike-
resebb szappanoperdi, koztiik a General Hospital (Koz-
kérhdz) és a Days of Our Lives (Eletiink napjai), melyek
hamarosan napi egy 6raban keriiltek adédsba, és maig
oridsi nézettséggel futnak az Egyesiilt Allamokban,
illetve j6 néhany masik orszdgban. Toretlen sikeriik nem
kis részben az egyre merészebb témavalasztasnak, a vita-
tott tarsadalmi témék torténetbe dgyazasanak tudhato
be. Erre az id@szakra jellemz8 az egyes széridk feletti
kizarélagos szponzori feliigyelet visszaszoruldsa. Mig
addig egész misorokat egy-egy nagyobb cég (péld4ul a
Procter & Gamble vagy a Lever) finanszirozott, ezaltal
komoly kontrollt gyakorolva a teljes iréi és gyartasi
folyamat felett, a hatvanas években megindult a révid,
fél-egyperces reklamok kora. A nyulfarknyi rekldmszpo-
tokbdl a misor nézettségétdl fiiggBen tdbbet lehetett
értékesiteni, ami jelent8sen megndvelte a csatornik
bevételeit, igy az egyes programok gyartdsa és finanszi-
rozéasa tobbé nem egy-egy cégtél fiiggdtt (noha a Procter
& Gamble a mai napig tulajdonosi részesedéssel rendel-
kezik tobb napkdzbeni szappanoperat eléallité cégben).

Drdamdk fémiisoridében

A hetvenes évek végétdl a brit kozszolgalati BBC A
Forsyte Saga cim{ miniszéridjanak sikerén felbuzdulva

9 Nem ritka, hogy minden folytatasos torténetszalakat alkalmazé narrativ televiziés miifajt szappanoperaként jellemeznek,

legyen az thriller, mint a 24 vagy a Lost, vagy épp csalddi drdma, mint a Testvérek (Brothers and Sisters) vagy az Edes drdga

titkaink (Dirty Sexy Money).
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az amerikai halézatok is kifejlesztették sajit, torténe-
titkket véges szadmi epizdédon keresztiil elmeséld soroza-
taikat. Rogton az elsd, az Afrikabdl elhurcolt,
Amerikaban rabszolgaként eladott feketék hanyatta-
tasait elmeséls Gyskerek (Roots) kiugréan sikeres volt:
zar6 epizdédja minden id8k harmadik legnézettebb
televizids programja lett Amerikaban.

Ekkor jelentek meg a f8mdsorid6ben sugérzott,
magas produkcids értéket képvisels, nagy koltségve-
tésti, heti sugarzasi szappanoperik is a nagy hélézatok
misoran. Ezeket készitSik eleve oly médon tervezték,
hogy kifinomultabb térténet- és cselekményvezetésiik,
magasabb gyartasi értékeik, latvanyosabb kiallitasuk
ne csak a haziasszonyokat, hanem a férfiakat is a
képernyS elé vonzza. Az els§ ilyen szappanopera, a
Dallas kolosszalis sikernek bizonyult: 1980. november
21-én sugéarzott epizédja torténetesen minden idSk
mésodik legnézettebb programja volt az Egyesiilt
Allamok televiziézasanak torténetében.

A nyolcvanas években az USA orszdgos lefedett-
séggel bird tévéhildzatainak befolydsa csokkent az
egész Amerikaban elérhetd kibelcsatorndk szdmanak
ugrasszer(d gyarapoddsa miatt. E jelenség nyomén a
legyartott mdsorok, igy a szkriptelt, fikciés programok
szama is emelkedett, ugyanakkor a vélasztési lehets-
ségek robbandsszerdi névekedése miatt az egy misorra
juté nézettség folyamatosan csdkkent. ,A hdrom nagy
hdlézat hegeménidjdnak hanyatldsdval pdrhuzamosan
taldn még logikus is, hogy a hdlézatokra jellemzé szeridlis
miifajok, mint a sitcom, a krimi-, az orvosi és jogi széridk
névekvd mitveltségi szintet mutatnak. A kisebb kozénséget
mindig homogénebb kozonségnek lehet feltételezni. A
homogenitds &szinteséget feltételex — az igazsdg egy for-
mdjdt —, ami dltaldban javit a drdma mingségén.”10

Vagyis a halézatok dontéshozéi belattdk, ha nem
lehet pusztdn a lehet8 legtobb embert leiiltetni a
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tévék elé egy idBben, meg kell taldlni azokat a minél
homogénebb csoportokat, melyek hajlandéak ezt
megtenni, illetSleg akiknek a tévé elé iiltetése a
hirdetSk szempontjabdl a legelényssebb. Ez a csoport
pedig a mdvelt, varosban él5, felfelé mobilis, azaz
tehetds értelmiségi réteg, akiket egyre tobb igényes,
8szinte mfsorral prébaltak megszélitani. Nekik
késziiltek az olyan sitcomok, mint a hazidnkban is
sikerrel sugarzott Taxi és a Cheers, illetve a Brothers,
mely a televiziés dramdk torténetében el8szor tett
meg f8hdsnek homoszexuilis karaktert. Ekkor sziilet-
tek az els§ Ggynevezett designer dramak!!l is, a ki-
lencvenes évek high concept!? sorozatforradalménak
el6futérai.

Steven Bochco sztarproducer keltette életre 1981-
ben a mai high concept széridk atyjat, a Zsarubluest
(Hill Street Blues), mely felrigta a tévés gyartas addigi
szabélyait, és lefektette a min8ségi sorozatok alapjait
kreativ és gyartasi szempontbdl egyarant. Az addigi
tisztdn ,procedural”, ,a hét binesete” alapd krimi-
sorozatok narrativ egyszer(iségén (a biintény elkdve-
tése, az 4ldozat, a gyandsitottak bemutatdsa, a
nyomozas, a rejtély megolddsa) tdllépve és valdsag-
hiibb torténeti eseményeket, cselekményvezetést
alkalmazva voltaképp a szappanoperik epizédokon,
s6t évadokon 4tivel§ torténetszovését vette at.
Gyartasi szinten pedig elsGként alkalmazott egy szinte
dokumentarista, ,in your face” jelleget, Arriflex
kézikameréas felvételekkel, gyors, zaklatott vagasokkal
és szakitva az addig jellemz8 mvi dialégusokkal,
keményebb hangzést, valé életet imitdlé parbeszé-
deket adva f6hései szjaba, akiknek munkajukon tal
fontossa véaltak maganéleti problémaik is.

Ugyanaz a gyarté cég, az MTM Enterprises készi-
tette a pusztuld vérosi kdrnyezetben tizemeld, dlland6
forrashidnyokkal kiiszkéd8 korhazban jatszéds, Egy

10 Marc, David: Comic Visions. Television Comedy and American Culture. Malden: Blackwell, 1997. p. 136.

11 Designer drama: els@sorban Gjsagirok, esztétak altal hasznalt, nem szakmai terminus; az aprélékos kredciéval, a narrativa,

illetve a megfilmesités elemeinek (rendezési stilus, produkcis- és diszlettervezés) gondos megtervezésével kifejezetten a jol

keresd, értelmiségi varosi kdzonséget megcélzé sorozatokat jeloli.

12 High concept: minél egyszer(ibb, ha gy tetszik, szenziciésabb alapgondolatra épiils koncepci6, amit akir egy mondatban el

tud mesélni az egyik néz8 a masiknak (példaul hajotorottek rekednek egy titokzatos jelenségektdl hemzsegs szigeten; egy

terroristaelh4rité kormanyiigynok egy napja valds idében elmesélve; egy mérndk bortonbe juttatja magét, hogy az épiilet magara

tetovaltatott tervrajzat és néhany odabent raboskodd nehézfiti segitségét felhaszndlva kijuttassa artatlanul halalra itélt testvérét).
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kérhdz magdnélete (St. Elsewhere)13 cimd sorozatot,
mely az orvosi drdmékat Gjitotta meg hasonléképpen.

E két széridt tekinthetjitk a mai tévés kredcié és nar-
rativa el6futdrainak. Az ensemble szereposztds (azaz a
f6hssre épits
torténet), a realisztikus helyzetek, a parhuzamosan fu-
t6 cselekményszélak, a b6ven adagolt fekete humor az
Egy kérhdz magdnéletét is élesen elkiilonitette a mosoly-
g6s, gondtalan és josdgos doktor bacsikat szerepeltets
korabbi orvosi szériaktdl, és Gj standardot teremtett.
Erdemes megemliteni egy Magyarorsz4gon is sikerrel
jatszott, érdekes probalkozast, a Bruce Willis karrierjét
megalapozd A simlis és a szendét (Moonlighting), mely a
sitcom és a franchise-szérial? stilusjegyeit Gtvozte
brilidans médon. Bér inkabb az utébbi jegyeit hordozta,
dialégusa és egyes cselekményvezetési megold4sai ha-
tarozottan a szitudcids komédidkat idézték. A két {6

2l

nem egy, hanem szdmos ,egyenrangi

karakter, David Addison és Maddie kozotti URST
(vagyis szerelmi fesziiltség) 15 az eszkoz hasznalatanak
iskolapéld4ja.

Drama fronton a legmeghatérozébb széridk a kilenc-
venes években a mai napig hallatlan népszertiségnek
orvendd Vészhelyzet (ER) és az X-Aktdk (The X Files),
illetve a procedural drdmékat megreformalé Eskiidt
ellenségek (Law & Onrder) és spin-off-jail® voltak. Ezek
mar konkrétan mdveltebb rétegeket probaltak megcé-
lozni dsszetett narrativaikkal, illetve ebben az id&szakban
valt komoly jelent8ség(ivé a sorozatok értékesitése vilag-
szinten, tehat az frék de facto nem pusztdn az amerikai
kozonség fzlését probaltdk eltalalni, illetve befolyasolni e
szériak megdobbentd vilagsikerét kdveten.

Ezzel el is érkeztiink a XXI. szdzadhoz és annak nagy
sorozatreneszanszahoz. A kabelcsatorndk korai nagy
oregjei az Oz és a Maffidzok (The Sopranos), mig a halo-

13 A cfm lefordithatatlan sz6jatékot tartalmaz. A biztositdssal rendelkezd betegeket fogadé koérhéazakat 4ltaldban St.

valaminek nevezik Amerikdban. Az ebben a sorozatban szerepld kérhdz, a leglepattantabb kozkérhazak egyike, a szocidlis

halén 4tesetteket fogadija, ezért ez a neve — kb. Szent Mashol.

14 Franchise-széria: drdmasorozat, ami tn. ,franchise”-t, azaz felismerhetd markat, védjegyet teremt karaktereivel vagy

alaphelyzetében, mely mas médiumokban is felhasznalhaté — magazinok késziilnek a szériardl, a sorozat univerzuméiban

jatsz6do konyvek, illetve ma egyre inkabb mobiltelefonos, internetes tartalmak sziiletnek.

15 URST: unresolved sexual tension, feloldatlan romantikus/szexualis fesziiltség.

16 Spin-off: egy adott sorozat egy vagy tobb karakterét vagy csak alaphelyzetét feldolgozé tj széria (példaul Jébardtok és Joey;

a kiilonféle CSI: A helyszinel6k sorozatok).
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zatokon az els6 fecske a Buffy, a vdmpirok réme (Buffy the
Vampire Slayer) volt. A mai nagy narrativ kisérletezést a
Drét egyenes el6futara, a Gyilkos utcdk (Homicide — Life
on the Killing Streets), illetve a tragikusan révid életti EZ
Streets vetitette elSre. A procedural tijképen A
helyszinel6k franchise valtoztatott nagyot, mig a Lost —
Eltiintek és a 24, azaz a high concept Osszeeskiivés-
thrillerek kozvetlen elédjének az Alias tekinthets. Ezek
kritikai és kozonségsikere nyomdn sorra érkeztek
kovetsik, miutdn a producerek felismerték, hogy
bizonyos sorozatok kultstitust elérve Gjradefinidljdk a
hordozé médium arculatat. A kisebb kabel-, illetve a
prémiumcsatorndk!? is felugrottak a sorozatszekérre, az
FX sikereit megirigyelve a TNT (A fénok [The Closer],
Leverage [Hatalom]), az AMC (Mad Men — Rekldmériiltek
[Mad Men]), majd az A&E (A fiiggetlen [The Cleaner],
Breaking Bad [Lazulds]) fogott sajat sorozatgyartasba, de
rendel széridkat a Spike és a Lifetime is. A prémium-
csatorndk koziill az HBO trénjara torekedve elébb a
Showtime, majd legutébb a Starz kezdett l4zas
tartalomfejlesztésbe, el6bbi  komoly kritikai  és
kozonségsikerrel (Tudorok [The Tudors], Dexter, Kaliforgia
[Californication] stb.), utébbi egy 6ridsi baklovéssel
(Crash [Utkizések]) igyekezve megalapozni hatarokat
feszegetd imazsat.

Sitcomtorténelem

Es hogy melyik volt a televizi6s torténelem legnézet-
tebb misora? Egy szituiciés komédia, az Altman-film
alapjan késziils6 M.A.S.H. 1983. februar 28-i epizédja
(77%-o0s részesedést hozott a CBS csatornanak, ami
50,15 milli6 csalddot, azaz Ggy 105 millié nézst jelen-
tett akkor). A komédia kitartéan a legnépszertibb
zsdner a tévében is. Ennek egészen kézenfekvd okai
vannak: a szitu4ciés komédidk nem igényelnek foko-
zott szellemi igénybevételt a néz8 részérdl, a humor
biztositja a kikapcsolodast, révid idGtartamuk soran
(20-22 perc epizédonként) kompakt, végletekig siri-
tett formaban mesélnek el egy torténetet. A bemuta-

-

Maffiozok

tott torténetek, cselekményszalak rendkiviil egyszerfi-
ek, konnyedén beazonosithatéak, a komikum a
szituaciokbdl és a karakterekbdl fakad, sokszor ver-
balis, fgy barmikor konnyd bekapcsolddni anélkiil,
hogy a torténet logikdja, a cselekmény kohézidja csor-
bulna a néz8 szamara.

A hazai sitcomprébélkozasok sikertelensége egy
fatélis félreértésbdl adodott, nevezetesen abbdl, hogy a
torténet egyszer(isége egyenld az egyligyliséggel. A
sitcom szigor cselekményszovése, a rendelkezésre 4llo
kevés id8 és kreativ eszkdz gazdasigos hasznilata, a
setup/pay-off!8 kivetkezetes és elmaradhatatlan alkal-
mazdsa komoly fékuszt és odafigyelést kovetel meg a

17 Prémiumcsatorna: fizetSs adok, melyek rekldmok nélkiil sugiroznak adott havidij ellenében, jellemzSen mozifilmeket,

2

kiilonleges sporteseményeket és egyre inkabb sajat fejlesztést

tartalmakat.

18 Setup/pay-off: elSkészités és lecsapds, alapvetd narrativ eszkdz a torténeti ok-okozatisag fenntartésara, a véletlenek

elkeriilésére.

19
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kre4cié soran a szerz8k részérdl. Mindemellett a
kénnyed hangulatban elmesélt torténetek egyes
széridk esetében komoly szocidlis kérdéseket feszeget-
nek. A komédia egyik alapvets tulajdonséga, hogy ,a
humoros kontextus lehetévé teszi olyan nézetek kifejexését,
melyek a tdrsadalmi problémdkat liberdlisabb hozzddlldsbol
kizelitik meg”19, a kénnyed felszin tehat nem egyszer
komolyabb mondanivalét takar — a torténet pedig
rogtén tobb sikon értelmezhetd.

Ugyanakkor sok sitcom nydjt a néz8k szdméara rend-
kiviil erds parhuzamot sajat életiikkel, megkonnyitve
ezzel a kot6dés kialakuldsat a program karakterei és
sajat mindennapjaik kdzott. Szdmos szituacios komédia
koncepcidja alapul azon, hogy & karakterei megre-
kednek bizonyos csapdahelyzetben; a f6bb figurak bele-
kényszeriilnek egy szituiciéba — legyen az egy munka-
hely, egy diszfunkciondlis csalad, egy tarsadalmi osztaly
vagy egy nem éppen fényesen mikods hazassdg —,
amibdl valamely oknal fogva nem képesek kitorni. ,A
néxdk azonosulnak e karakterekkel, és taniii lehetnek,
miként lehet wviselkedni e helyzetekben, illetve megszokni
beléliik. De ha mdst nem is, legaldbb kozdsséget érezhetnek
a képernyén ldtott figurdkkal, és lathatjdk sajat szorult
helyzetiik komikus oldaldt.”20

A sitcomok hajnala

Ez a mifaj is elGszor a radidban tiint fel: a legelsd tele-
viziés sitcom (Mary Kay and Johnny), melyet 1947-t61
sugarzott az azéta megsz{int amerikai televiziés halozat,
a Dumont, eredetileg hangjaték formajaban indult.
Ezutdn szamos tovébbi szitudciés komédiat adaptaltak
radiébdl televizidra a negyvenes-6tvenes években.

A miifaj el6futiranak az Amerikéban oly népszer( és
nagy hagyomanyokkal bir6 komikus mfajok tekint-
het6k, mint a kiilonféle varietészer show-msorok és a
stand-up comedy. Utébbi tradicidja egészen a XIX.
szazadi orszagjaré reviimdsorokig vezethetd vissza.

Az ilyen jelleglf, a kozonséget kozvetleniil megszo-
lit6, témajukban nagyrészt rasszista kabaréjelenetek
humorénak szenvedd alanyai legtdbbszor a foldeken
dolgoz6 fekete rabszolgak voltak, akiket fehér komé-

digsok személyesitettek meg, némi festékkel arcukon.
Az énekes-tancos szdmok biztositottdk a revii és
varieté jelleget a tobbszereplSs tréfas jelenetek és
vicces monolégok kozt. Ezek a minstrel show-nak
nevezett helyi és vandorprogramok a riddié elterje-
désével jutottak novekvs, immar nemzeti méretd
népszer(fséghez. RAdiés varietékomédidk, illetSleg
sitcomok alapjdul szolgéltak, majd a televizi6 megje-
lenésével meghdditottik az Gj médiumot is. Ilyen volt
egyebek mellett a Beulah cim{ sitcom, melyet az ABC
tarsasdg tartott mdsoron 1950 és 1953 kozott. A
polgarjogi mozgalom eszkaldléd4saval aztan a rasszista
sztereotipidkra épits, a feketéket sértd miisorok vissza-
szorultak — de a m{ifaj meger8sodott.

Tobb szdz szituiciés komédia sziiletett a miifaj
televizids torténelmének mintegy hatvan éve alatt. Az
egyes elkiilonithetS korszakoknak megvolt a sajat
jellemz8 sitcomtipusuk, melyekbdl az adott id&szakban
egy nagy siker(i prototipust kévet8en a legtébb utanzat
késziilt. A negyvenes években a nagyvarosban,
luxuskoriilmények kozott €16, jomaoda parok, csalddok
jatszottak a f&szerepet a legtdbb sitcomban (ilyen volt
tobbek kozt a Goldbergs), mig a kvetkezd évtizedben a
kozép-, illetbleg felst kozéposztalybeli, a kertvarosokba
kikoltozott csalddok koriil bonyolédott a legtdbb
A csalddi élet felhStlen
boldogsagat bemutatd, a térténetek végén komoly er-

mfsor cselekménye.
kolcsi tanulsdgokat puffogtatd, romantikus és idealizélt
vildgot prezentalé amerikai komédiaszéridk (mint a
Father Knows Best [Apa jobban tudja], ami egyébként
hétéves tévés palyafutdsit megelSz8en 6t esztenddn
keresztiil a rddidban ért el sikereket, vagy a Leave It to
Beaver [Majd Beaver]) hatalmas nézettséget értek el, és
a legjellemz8bb misortipusként uraltdk a nézettségi
listdk élmezényét a hatvanas évek kozepéig.

Az Osszes tipusra jellemz8 volt egyébként, hogy a
kezdeti sikereket elérd, Gttdrd probalkozasokat rovid
idén beliil mérhetetlen mennyiségi utdnzat kovette,
melyek j6 esetben csavartak valamennyit az eredeti
formulan, Gj hozzdvalokkal f{zesitették a bevalt
receptet, rosszabb esetben pedig egy az egyben lekop-
pintottik a népszer{i programokat.

19 Smith, Anthony (ed.): Television. An International History. Oxford: Oxford University Press, 1995. p. 111.

20 ibid, p. 112.
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Az Otvenes években Nagy-Britannidban is egyre
elterjedtebbé valt a televizid, természetesen egészen
més forméban, mint az Egyesiilt Allamokban. A mai
értelemben vett kereskedelmi jelleg(i televizitzas Euré-
péban lényegesen késsbb jelent csak meg, a nyolcvanas
évekig széles kor( elterjedésének anyagi és infrastruk-
turélis feltételei nem voltak adottak. Anglidban igy a
kézszolgalati csatorna vetitette a sajat gyartast drama-
és komédiaprogramokat, melyek koltségvetésben,
gyartasi alap-
koncepcidjukban gydkeresen kiilonbdztek az amerikai
msoroktdl. A szituaciés komédia azonban Nagy-

min&ségben messze elmaradtak,

Britannidban is hamar népszerd miifajja valt.

Az 6tvenes években ott is a csalddok koriil bonyo-
16d6 sitcomok voltak a leggyakoribbak, 4m egészen
més megvilagitasba helyezve: a habord utin egy
évtizeddel még mindig jellemz8ek voltak a stlyos
megszorité intézkedések, nagy volt a nélkiilozés. Az
atlagos sitcomcsalad (The Grove Family, The Larkins)
igy a munkésosztalybdl, illetve az alsé kozéposztalybol
keriilt ki. Torténeteik hangulata sokkal fanyarabb,
tragikomikusabb, abrizolasuk jéval realistdbb volt,
mint az amerikai sitcomok dlomcsaladjaié. Mivel a brit
sitcomok fréira semmiféle nyomds nem neheziilt a
szponzorok részérdl, hogy idealizalt, fogyasztisra Ossz-
pontosité médon mutassik be az elképzelt tokéletes
csaladi életet, amerikai kollégiikkal ellentétben 8k
maradhattak a valésig talajan. A britcom néven is
emlegetett angol sitcomhagyomény mindig is jellem-
z8en realisztikusabb torténetekre, sok esetben kifi-
nomultabb, szarkasztikus és nem utolsésorban bizar-
rabb humorra épitett (vagy egyes esetekben épp
teljesen sziirredlis irdnyba ment el, gydkeresen szakitva
a realizmussal).

Az 1960-as években az 4tlagos amerikai csalad
életét idealizals szériak helyét az Egyesiilt Allamokban
fokozatosan Aatvették az életiik kisiklasat kovetSen
boldogulni prébalé csalddok mindennapjait bemutaté
sitcomok. Ezeknek persze még mindig semmi kdze nem
volt a nélkiil6z8, nyomorgd brit sitcomfamilidk prob-
lémaihoz. A kilenc éven at sikeres Beverly Hillbillies egy
egyszer(d farmerdinasztiardl szol, akik olajat fedeznek
fel a farmjukon, majd a varatlanul nyakukba szakadt

-

mesés gazdagsagtol megrészegiilve a csillogé Beverly
Hillsbe koltdznek.

Kiilon almfifajt alkottak a megrogzott agglegények-
6l sz616 komédiasorozatok, akik apaszerepbe kény-
szerlilnek, miutdn eldrvult gyermekeket kénytelenek
magukhoz venni (Love That Bob! [Ex az, Bob] vagy
Bachelor Father [Agglegény apu]) — mai utédjuk az egyik
legnépszer(ibb program jelenleg Amerik4ban, a hagyo-
manyos sitcomeszkozokkel rogzitett Két pasi meg egy
kicsi (Two and a Half Men).

Kizdrélag eszképizmus

A hatvanas évek kozepétdl sok minden megvaltozott
az Egyesiilt Allamok médigjaban, fgy a televiziés drama
terén is. Az orszag kezdte elvesziteni — képzelt és utdlag
lathatéan hamis — 4rtatlansagiat. A McCarthy-érat
kovets kozéleti depresszid, a Kennedy-gyilkossdg ra-
nyomta bélyegét a televiziés mfisorszerkesztésre is. ,A
hatvanas évek kozepére a miifaji hdboriik gybztesei a
televiziézdsban nyilvanvalévd wvdltak. A fémisoridét
ekkorra mar kizdarélag hdrom formdtum domindlta,
mindegyik narrativ, elbeszélé jellegii: a félérds sitcom, ax
egyords akcié/kaland drdmaszéria és a kétérds nagy-
jatékfilm (ekkoriban még tillnyomérészt mozifilmek, az elsé
direkt a televizionak késziilt nagyjdtékfilmeket az 1964-65-
ds szezonban mutattdk be). Az alapvetd miifajok
vékonyodd listdjardl a sitcom vdlt a csatorndk program-
beosztdsanak kozponti elemévé. Tébb sitcom wégezte a
nagy nemzeti top 25-ben a 60-as években, mint az dsszes
t6bbi programtipus egybevetve.”21

A televiziés halézatok tehat nem véllaltak kocka-
zatot, a jol bevalt receptekre épitettek, azok koziil is
leginkabb olyanokra, melyek politikai szempontbdl a
legkisebb tamadasi feliiletet nytjtottdk. A sitcomok, ha
lehet még a korabbindl is nagyobb mértékben kon-
centraltak pusztin a szérakoztatdsra, eszképizmusra,
vagyis a menekiilést szolgaltak a valésag el6l. A Beverly
Hillbilies szerencsés parasztcsaladja mellett a Gilligan
szigete (Gilligan’s Island) hajétorottjei is fantasztikus
élethelyzetben taldljak magukat: egy paradicsomi szige-
ten, ahol étel-ital van dosztig, semmi gond nem nyo-
maszt, lehet egész nap heverészni — csak sajnos

21 Marc: Comic Visions. Television Comedy and American Culture. p. 104.
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hazajutni nem (bizonyos szemszdgb8l nézve a Lost
rémalomszigetének komikus megfelel&je volt tehit a
helyszin). A korszakra jellemz&ek voltak még a katona-
életet idealizalé komédiaszéridk. A vietnami habori
esztelen vérontisaval mit sem tdrédve tobb sitcom
(Hogan’s Heroes [Hogan hései], McHale’s Navy [McHale
tengerészete] stb.) hazudta el a valésagot, és Ggy 4llitotta
be a hadsereg intézményét, mint ami méasrdl sem szdl,
mint bajtarsiassagrdl és jopofa csinyekrdl.

Am a legnépszer(ibb almifajnak a David Marc 4ltal
,magicom” gy(jténéven emlegetett, a fantasztikum
vonzéasaban (is) formalédé misorok bizonyultak —
olyanok, mint az Addams csaldd (The Addams Family),
a nagyon hasonlé Munsters (Szorny csaldd), a Foldre
szdllt boszorkany (Bewitched), a Jeannie, a hdziszellem (I
Dream of Jeannie) vagy a Kedvenc Marslakém (My
Favourite Martian) —, melyeket jéindulata szoérnyek,
boszorkak, dzsinnek, foldénkiviiliek népesitettek be.
Kiilénleges képi és hanghatéasok, tritkkkok — illetve
esetenként abszurdba hajlé humor — szinesitették e
fantasztikus széridkat. Az epizédok valédi vagytelje-
sitést szolgaltak: ki ne szeretne pusztin gondolata
erejével kitakaritani, vagy vacsorat késziteni a csalad-
nak, ahogyan azt a Bewitched boszorkany-héziasszonya,
vagy Jeannie, a hdziszellem tette?

Komolyodé komikum

Bér az életszinvonal a hatvanas években valamelyest
emelkedett Nagy-Britannidban is, az angol sitcomok
tovabbra sem vesztettek realista jellegiikb&l. Ebben az
id&szakban a szigetorszagi komédidk legjellemz&bben a
felsébb tarsadalmi osztalyokba jutas kilatastalansagarol
sz6ltak — humoros forméaban, mint a Hancock vagy a
Steptoe and Son (Steptoe és fia). Utébbit Norman Lear,
amerikai producergéniusz, szdmos kirobbané nép-
szer{iségdi szituaciés komédia (majd késsbb designer
drama) fejlesztSje, kredtora par évvel késsbb hazai
kornyezetbe iiltette 4t Sanford and Son cimmel, egy
afroamerikai apat és fiat téve meg f6hésnek — mely
abban az id6ben és tarsadalmi helyzetben forradalmi
Gjitasnak szamitott.

Az 1970-es években mindkét nagy sitcomfronton
Gjra elSkeriilt a csaladi élet mint alaphelyzet, de egé-
szen mas megvilagitdsban, mint kordbban. Feler&so-

Lost — Eltiintek

dott a nemi szerepek kérdése, illetve a rasszizmus és a
multikulturdlis kézeg probléméi. Nagy-Britannidban a
Love Thy Neighbour (Szeresd szomszédodat) és a
rendkiviil jelentSs, mai napig sokat emlegetett Till
Death Do Us Part (Mig a haldl el nem wvdlaszt) érintette
el8szor ezeket a tarsadalmi kérdéseket. Elsbbi sikerrel
figurazta ki a bigott, nacionalista érzelm munkésosz-
talybeli fehér briteket, akik egyre tdbben voltak
kénytelenek szinesbdrii, eltérd vall4si és kulttraja csa-
ladok szomszédsagiban élni; utébbi szokatlan figurat
tett meg f6h&sének: egy 6rok elégedetlenkedd, 14zado,
sz{tklatokord proletar londoni csalddapat. Rajta
keresztiil szintén a rasszizmust, az intoleranciat vette
célba. Ezt egyébként tjfent sikerrel ,amerikanizalta”
Norman Lear All in the Family (Minden a csalddban)
cfmmel, amely megreformalta az amerikai sitcomot a
hetvenes években.
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Ezt megel6z8en Amerikdban a valamivel redlisabb
alapokon nyugvé, am a zord valésigrol még mindig
tudomast sem vevd, az élet szépségét hangsilyozo sit-
comszéridk dominancigja valt jellemz&vé. A hatvanas
években jatsz6do, nosztalgikus témaja Happy Days
(Boldog idsk) 1974 és 1984 kozott az egyik legnézettebb
sitcom volt. Aztan az id6k véltozésa Gjfent nyomot ha-
gyott a sitcom mfifajan is. Az idealizmustdl elszakadni
torekvd programok lassan, de biztosan teret nyertek,
miutdn az atmoszférajukban és témajukban forradal-
minak szdmité Mary Tyler Moore Show, a mar emlitett
All in the Family, és a hazdnkban is tobbszor sugérzott
M.A.S.H. kimagasl¢ sikereket értek el.

Egy unatkozé héziasszony félrelépésének torténetét
elbeszél6 Butterflies (Pillangok) cim( brit komédiasoro-
zat a hetvenes évek végén tjitott a mifajon, mivel
elszor vezetett folytatdsos torténetszilakat tdbb
epizdédon keresztiil: ez volt az els§ serial sitcom. El&tte
minden szitudciés komédia series jellegli torténetme-
sélést folytatott, azaz szigortan egy-egy epizddra korla-
tozédo, kiilonalls, egymastdl fiiggetlen tdrténeteket
mutatott be részenként, ugyanazokkal a karakterekkel.
Mint az imént széba keriilt feldolgozdsokbdl és e formai
Gjitasbol lathatd, ezattal a britek mutattak utat
sitcomjaikkal az amerikai programok szdméra. Az
Egyesiilt Allamokban a Cheers volt az els§ sitcom-
széria a nyolcvanas évek elején, ami folytatdsos torté-
neti szélakat vezetett.

A nyolcvanas évek brit sitcomjait nagyrészt a
nosztalgikus hangulat jellemezte, melyek a mdlt bizo-
nyos korszakait hasznéltdk keretként. A legsikeresebb
és talan legjellemzdbb ilyen jellegti széria a nalunk is
tobbszor sugarzott Hallé, Hallé ('Allo, ’allo) volt, mely
egy balek francia vendéglés kalandjait drokitette meg a
masodik vildghabord alatt, aki egyszerre volt kénytelen
egylittm{tkddni a nacikkal és az ellenéllokkal. Ekko-
riban szintén elterjedtté valtak Anglidban az abszurd
humorra épit8, elvontabb sorozatok. A The Young Ones
(Az ifjak) sziirredlis kontdsben mesélt a Thatcher-
korszak hangos, vildgmegvalté terveket szdvogets
ifjasagardl. A Comic Strip (Képregény) pedig tipikus an-
gol humorral parodizalt televiziés misorokat, nagyja-
tékfilmeket, regényeket, tarsadalmi jelenségeket.

22 ibid. p. 191.

-

A designer komédidk el6futdrai

A kilencvenes években Amerikdban tovabbra is tdl-
nyomorészt a yuppie fiatalsigot, illetve az igényesebb
kozonséget megcélzé széridk arattak. Ilyen volt a
Dumagép (Frasier) — mely gyakorlatilag a Cheers, egy
kiterjedt szereposztasra épits ensemble komédia spin-
off széridja, hiszen egyik centrélis karakterét ragadja ki
abbdl a kozegbsl és teszi meg egyediili h&sévé. A
Seinfeld nagyvérosi intellektuel humora az egész
vildgon osztatlan sikert aratott (csak nalunk sikertilt
eldugni sajnos egy rendkiviil lehetetlen, vasarnap éjjeli
mfisorsavba). A Jébardtok (Friends) hat karaktere a
kozmopolita ifjisag példaképeivé valt a planéta
minden pontjan. A napjainkban rendkiviil népszerd
Will és Grace (Will and Grace) egy New Yorkban é16
meleg tigyvéd és legjobb baritja, egy belsGépitészlany
egylittélését dolgozza fel — nyilvanvaldéan az értelmi-
ségi, liberalis varosi ifjisagot célozva meg.

Az évtized egyik legsikeresebb brit komédiasorozata
ezzel szemben tovébbra is az alsé kozéposztily
szdnalmas életét és vagyait figurdzta ki tekintélyes
mennyiségd ir6nidval — ez volt a Csak a kotozott
bolondok (Only Fools and Horses). A hazéankban is
jatszott
Oreglinyok (Golden Girls) ellenpéldajaként pedig az
id6sek életét, problémdit Gjfent valdszertibb kontdsben

viddm, optimista hangvételd, amerikai

bemutatd, egyben silyos fekete humorra épits One
Foot in the Grave (Fél ldbbal a sirban) szerzett osztatlan
népszer{iséget a brit néz8k korében.

Talalunk egy b6 tizéves sugarzasi ideje alatt massziv
nézettséget és kiterjedt rajongétibort szerz8, hazank-
ban is kultuszstatust élvezd amerikai komédiasoro-
zatot, amely nem igazan illik bele a kilencvenes évek
amerikai sitcomtrendjébe, azaz az intelligens, kifino-
mult, karakteralapd humorra épits szitudciés ko-
médidk kozé: ez az Egy rém rendes csaldd. Ahogy Marc
érvel??, a széria tulajdonképpen nem més, mint a
csalddi szituaciés komédidk parddisja, sokkal inkabb
burleszk, mint sitcom. Al Bundy csalddjaban mindenki
— beleértve 6t magat is — unintelligens, igénytelen,
erkolestelen és végteleniil 6nz8, és valdjaban egymast
is utdljdk. A msort dominilé két legf6bb komikus
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Félig iires

eszkdz a gusztustalankod4s és a szexudlis célozgatasok,
a kozonség tagjai pedig a megszokott taps és nevetés
mellett fiityiilnek, kurjongatnak az &sszes ilyen jelegd
megnyilvanulast kévetSen. Bar a szdmtalan sikeres, a
csaladi élet boldogsagat és magasztossagat hirdetd
szitudciés komédiabol Gz ginyt, az Egy rém rendes
csaldd szatiraként vagy tdrsadalomkritikaként mégsem
meggy3z8, mivel nagyrészt az elébb emlitett techni-
kékra hagyatkozik a komikum generdldsa végett, igy
nem jut tdl az idétlen burleszk- és toaletthumoron.
Ebben a tekintetben sokkal sikeresebb a hazankban
mérsékelt népszeriséggel sugirzott, am vilagszerte
kozkedvelt Simpsons csaldd (The Simpsons), mely min-
den egyes epizédjdban mard kritikdval illeti a
fogyasztéi tarsadalmat és intézményeit. Az animacids
széria kordntsem gyerekeknek késziilt: csavaros,
ironikus és szarkasztikus humora kikezdi az amerikai
dlom képmutatd eszméjét, és olyannak mutatja be a

kozéposztalyt, amilyen valéjdban: ©nds, pillanatnyi
érdekeinél tovabb l4tni képtelen, lassan butuld,
feleltlen népségnek. (Hazdnkban vélheten a nem
megfelel§ pozicionilds, illetSleg a rajzfilmekkel
szembeni alapvet8 bizalmatlansdg géncsolta el az
egyébként brilidnsan megirt széridt.) Sok tekintetben
A Simpson csaldd egyébként a South Park el6futardanak
tekinthetd, mely groteszk humorédval szintén a
tarsadalmi konvencidkat parodizalja.

A high concept komikum kora

Uj szint hozott a sitcomok vildgaba a kilencvenes évek
végén az HBO Szex és New York (Sex and the City)
cfmd, hamar sikeressé valt széridja, mely stilust terem-
tett és meghatdrozta a ma designer komédiait. A Szex
és New York gyokeresen szakitott a kordbban megha-
tarozé tobbkameras sitcomrogzitési rendszerrel, a
kozonség elstt rogzitett felvételekkel, a stilizalt disz-
letekkel, és egykamerss, filmszerd helyszineken felvett
stilusaval mifajt teremtett.

Az Gj évezred a sitcomok terén is forradalmat
hozott. Origsi divatta valt a cringe comedy, azaz a hét-
koznapi — altaldban bigott, nagyképti, komplexusokkal
kiiszkodd — karakterek ballépéseit dokumentaléd
szatira. Ebben is a britek jartak élen, de A hivatalt (The
Office) hamarosan kovette, majd minden tekintetben
tal is szarnyalta az amerikai valtozat. Ma mar a
legkiemelked&bb ilyen széria az HBO-n futé Félig iires
(Curb Your Enthusiasm), melyben Larry David, a
Seinfeld egykori producere dnmagat jatssza korlérolt,
otromba figuraként, de a kinos pillanatokra épit a
Felhétlen Philadelphia (It's Always Sunny in Philadelphia)
is. A sitcomok iréi egyre inkabb szakitanak a hagyo-
ményos, tobbkameris felvételi moddal, igy a féloras
mifajok is egyre filmszerbbek. Az Igy jdrtam
anydtokkal (How I Met Your Mother) cimd romkom-
széria, melyet mdris az 4j Jébardtokként tinnepelnek,
innovativ médon keveri a tébb- és egykameris
eszkdzoket. Rovid futdsa alatt kultstatust ért el Az
itélet: csaldd (Arrested Development), mely az egyik
legviccesebb sorozat, ami valaha késziilt — ez
dokumentarista stilusban, egészen (tt6r§ narrativ
megoldasokkal mesél egy anyagilag t&nkrement, lusta
és 6nz8 csaladtagokbdl 4ll6 familiarsl.
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Az orsziag méretébdl és egyéb adottsagaibdl adédéan a
tévés rendszer nem hasonlithat6 az eurépai kozszol-
gélati/kereskedelmi/kabel elrendezéshez, bar meg lehet
taldlni az egyes kategéridk megfelelGit. Kozszolgdlati
halézat egyetlen van, a PBS: nézettsége elenyészd, szé-
rakoztatd eredeti tartalmakat nem sugéroz. A négy nagy
halézat a klasszikus harmasbél (NBC, ABC, CBS) és a
nyolcvanas években kozéjiik feltort kistestvérbsl, a
Foxbdl all. 2006-ban két kisebb szolgaltats egyesiilésé-
bdl sziiletett a CW. Ezek a csatorndk gyartatjak kilon-
féle stadiokkal és produkcids cégekkel a sorozatok don-
t6 hanyadat. Abban hasonlitanak a mi kereskedelmi
csatornainkhoz, hogy céljuk minél nagyobb szeletet ki-
hasitani a f6misorid ¢ssznéz8szamabol, azaz megnyer-
ni a nézettségi versenyt. Az egyre b&viils konkurencia,
a time shifting és a célkozonség rendelkezésére 4llo
szamos szérakozasi lehet8ség miatt ez a feladat egyre
nehezebb, ezért 6k is rakényszeriilnek a kisérletezésre,
és a rajuk jellemz8 alacsony szintfi, tomegeket megszé-
lit6 szérakoztatis mellett (egyre butulé valésagshow-k)
kénytelenek a narrativ msoraik min&ségét novelni.
(Ebbdl is lathato, hogy amig nincs valddi konkurencia
egy tévés piacon — ahogy itthon sincs — a min&ség
mindig a legkisebb kozos tobbszords felé fog tendalni.)
A televizids csatorna nem gyért sorozatokat, csak
megrendeli. A kreativ folyamatot a gyarté cég megbi-

-

z4sabol egy produkcids cég végzi el, mig a gyarté érte-

lemszerilen a sorozat elkészitését, illetve egyes
esetekben az eladasat véllalja. Nem egyszer fordul eld,
hogy bar a gyart6 cégnek és egy adott sorozatnak egy-
azon a tulaja, a széridt mégis egy konkurens csatorna
sugarozza. Péld4aul a Doktor House-t a Universal
gyértja, mely az NBC adét is magéaba foglalé konglo-
meratum egyik része, a sorozatot eredetileg mégis a Fox
halézaton sugirozzak. A lényeg mindig a megrendels
személye, illetve hogy bizonyos kreativ csapat melyik
gyartéval, adott esetben csatornaval 4ll szerz8désben.
Olykor kiilonleges esetek is el6fordulhatnak: a zsenia-
lisan egyedi, egykameras sitcomot, a Dokikat (Scrubs)
az ABC Studios készitette, de eredetileg hét évadon 4t
az NBC sugérozta, majd miutan az elégedetlen volt a
nézettséggel, és levette a mdsorrdl, atkeriilt a rivalis és
a stidiot is birtokl6 ABC csatornéra (ahol egyébként,
ironikus médon, egész j6 nézettséget produkalva verte
meg a vele egy id6ben futé NBC-msorokat).

A jelsz6 a nagy hélézatok esetében ma mér abszoltt
a high concept. Ez megkdnnyiti a sorozat marketingjét,
gyorsan felkelti az érdeklddést. Ugyanakkor ez sem
jelent biztos sikert. Szamtalan olyan high concept szé-
ria bukott meg az utdbbi években, amit a nagy elsdok
sikerén felbuzdulva a halézatok vérszemet kapva
fejleszteni kezdtek. (Legutobb péld4aul a My Own Worst
Enemy [Onmagam ellensége] bukott nagyott. A tudat-
hasadasos — nappal irodista, éjjel szuperkém — tigynok-
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18l sz616 NBC-thrillerszériat 6riasi reklamkampany és
Christian Slater f8szerepe is megtamogatta, ennek
ellenére minddssze harom epizdd adésba keriilése utan
bejelentették ,elkaszalasat”. Az Ssszes fiiggben 1évs
cselekményszal megoldatlan maradt, az ad4sba kertilt
utolsé, kilencedik epizéd pedig cliffhangerrel zarult.)
A hélézatok programpolitikdja konyortelen: ha egy
sorozat a neki kijeldlt m{sorsdvban nem hozza az elvért
nézettséget, illetve nem tudja tartani, optimdlis
esetben novelni az el6tte futd miisor nézettségét, szinte
bizonyosan lekeriil a misorrdl. Igen ritka a mas msor-
savba helyezés, a legtobbszor azonnal véget vetnek
sugarzasdnak. Nem egyszer fordul el8, hogy a mar
leforgatott epizddok sem keriilnek addsba, legfeljebb
online teszi elérhet&vé a maradék részeket a csatorna.
Kébelcsatorniabdl mar sok tucatnyi, a tematikus adé-
kat is beleszdmitva sok szdz sugéroz, és egyre tobben
ismerik fel koziiliik, hogy eredeti tartalmakkal tudnak
magukhoz csébitani minél t&bb nézst, a legigényesebb,
tehét hirdetSiknek leginkabb elényds kozonséget pedig
jobbara sajat, min&ségi fikciés programokkal tudjak
meghdditani. A kisebb csatornak nem feltétleniil a high
conceptet vadasszak, hiszen a nagy hélézatok biidzséi-
vel tgysem tudnak versenyre kelni. (Persze a high
concept nem jelent feltétleniil magas koltségvetést, de
a marketinggel egyiitt igy is tetemes egy ilyen sorozat
bevezetése.) Leginkabb az FX kabeladé korai sikereit
kovetSen (mint az itthon borzaszté szinkronnal és lehe-
tetlen vetitési idSponttal tonkretett Kemény zsaruk)
ezek a csatorndk inkdbb a szokatlan, merész témijq,
kiallitasadban és narrativ megoldésaival még kisérle-
tez8bb sorozatokkal probéljak magukhoz csdbitani
nézdiket. Jellemz, hogy sokkal nagyobb bizalmat adnak
az egyes miisoroknak, tehat kabelen egy sorozat nézett-
ségtl fiiggetleniil végigmegy, azaz tiirelmesebben
kezelik Sket. Mig a hélézatok sokszor esélyt sem adnak,
hogy egy széria megtaldlja a kozonségét, a kabeladok
kivarnak. Jellemz&, hogy a kébelcsatornin csak akkor

keriil adasba a széria, ha az egész évad leforgott, elké-
sziilt. DontSen kevesebb epizédot rendelnek egy
évadra, altaldban 12-13 részt, igy a kre4ci6 atlathatdbb,
kevésbé feszitett. A haldézatokon az iréi folyamat
parhuzamosan zajlik, azaz az irék csak par epizéddal
vannak az épp adasba keriilt rész eltt. Szinte kivétel
nélkiil teljes évadra rendelik meg az epizdédokat (a
sikeres sorozatokbdl persze), azaz egy évad a nagy keres-
kedelmi csatorndkon 22-25 epizédot dlel fel. Ez persze
sokkal nagyobb terhet ré az frécsapatokra, mint a
kébeles sorozatok készitsi esetében, akiknek van idejiik
elére atgondolni a teljes évadnyi cselekményt, amit
ugyanakkor nem befolydsolnak a csatorna vezetSinek
kovetelései a néz8k vélt vagy valds igényei alapjan.

A televiziés évad fogalma is természetesen Ameri-
kabol ered. A nyéri uborkaszezont kévet8en hagyo-
ményosan szeptemberben kezdik el a nagy halézatok
bevezetni (j tartalmaikat, illetve folytatni a sikeres
korabbiakat. A felkésziilés az évadra az év elején kez-
dédik, ekkor rendelik meg a kiilonféle programter-
veket, sorozatkoncepcidkat a csatorndk. Sok szaz
prezentécié (pitch) hangzik el ebben az idGszakban,
melyek kozil hozzévetSleg szazotven forgatokdnyvet
kérnek be. Az elfogadott forgatdkonyvek felét rendelik
meg pilot forméban, azaz minden évben hetven
reménybeli sorozat elsd epizédja forog le, gyakran még
nem végleges helyszinekkel és szereplkkel.23 Az
elkésziilt pilotokbdl nagysagrendileg djfent koriilbeliil a
fele kap megrendelést, azaz a felébdl kezdenek gyartani
tovabbi epizédokat. A nagy haldzatok esetében 6ridsi a
bukésok arinya, egy évben j6, ha 6t széria marad
talpon és kap megrendelést a kovetkezd évadra is.

Az irocsapat?d

Az ok, amiért egyel6re senki sem képes felvenni a ver-
senyt az amerikai sorozatokkal min&ségben, a befek-

23 Kiilénssen tanulségos a Life on Mars (Elet a Marson) cim brit sorozat amerikai remake-jének esete: elkésziilt egy pilot,

mely Los Angelesbe helyezte a cselekményt, 4m a csatorna nem volt kibékilve vele. Uj pilotot rendeltek, a fedélzeten Gj

fréteammel, melynek tagjai New Yorkba helyzték 4t a sztorit néhany valtoztatéassal a cselekményben. A készitSk tdmogatoként

megnyerték az egyik szerepre Harvey Keitelt, és végiil ez a verzi6 keriilt adasba 2008 szeptemberében.
24 A televizis sorozatok {réi kérdéseirsl bévebben lasd: Brenner, Alfred: TV Scriptwriter’s Handbook. Los Angeles: Silman-
James Press, 1992. Douglas, Pamela: Writing the TV Drama Series. Michael Wiese Productions, 2007.
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Az elnok emberei

tetett kreativ energidban és a mérhetetlen tapasztalat-
ban rejlik. Mig a tévé h&skoraban a kreativok (pro-
ducerektdl a rendezdkon és frékon 4t a szinészekig)
mind csak ugrédeszkdnak hasznaltdk és sziikséges
rossznak tartottak a tévét a mozis karrier elétt, ma mar,
a minGségi designer sorozatok elterjedésével a tele-
viziés munka presztizse megndtt.

A forgatékdnyviré sorsa a filmgyértasban hagyoma-
nyosan igen mostoha. A film a rendez& médiuma, mig
a televizié egyértelmien az {réké. Az tgynevezett
showrunner, aki a forgatékoényvektdl a gyartas Osszes
kreativ aspektusaért felel, kivétel nélkiil mindig iré. De
a vezet§ irék szinte mindig kapnak produceri statust is
az egyes sorozatokban, tehat felel@sségiik joval
tdlmutat az {r6i munkan. Mondhatni: ah4ny program,
annyi showrunner, de persze vannak kiemelkeds
személyiségek, mint John Wells (Vészhelyzet, Harmadik
miiszak [Third Watch], Ag elnok emberei [The West
Wing]), Carlton Cuse és Damon Lindelof (Nash
Bridges, Lost), Tim Kring (Bostoni halottkémek [Crossing
Jordan; cimvéltozat: Nyughatatlan Jordan], Hésék
[Heroes]), J. J. Abrams (Alias, Lost, Rejtély [Fringe])
vagy Joss Whedon (Buffy, a vdmpirok réme, Angel,
Firefly, Dollhouse), akik Gjra és Gjra bizonyitanak, és
mér szinte maguk is sztarstitust értek el.

Mivel ez a kreativ folyamat csapatmunka eredmé-
nye, a visszacsatolds folyamatos, ami szintén hozz4jarul

a mindség magas szinten tartdsahoz. Minden kreativ

dontés az frék kezében van, igy a rendez8k munkija, a
szereposztas €s a végss vagas feliigyelete is, ami jaték-
filmes kozegben elképzelhetetlen hatalmat ad a
forgatokonyvirdk kezébe — és az elmult évek kiemel-
ked8 mindségli epizodikus narrativait tekintve igen
boélcs rendszer ez. Az elmilt években mintha az egyes
frocsapatok is versengenének, hogy melyik képes iga-
zan Gttdrd, Gjszer(bb iréi, torténetmesélsi megolda-
sokat alkalmazni, emlékezetesebb, sszetettebb, mégis
hiteles karakterekkel benépesiteni sorozatuk univerzu-
mait. (Egyéltalin nem véletlen, hogy a tavalyi iré-
sztrijk mozgatdi és fGszerepldi dontéen a tévés irok
voltak, hiszen 6k tudtdk munkabesziintetésiikkel a
legsilyosabb nyomést gyakorolni az egész hollywoodi
rendszerre.)

Egy atlagos frcsapat tehat a kovetkezSképpen fest.
A kozéppontban a teljes kreativ és gyartasi folyamatot
feltigyeld, fréistenként is felfoghaté showrunner 4ll, aki
mellett fontos szerep juthat egy kiilén vezetd {rénak,
illetve produceri, koproduceri, executive produceri és
co-executive produceri stitust is magiénak mondd
tovabbi kreativoknak. A csapatot négy-ot staff writer
(olyan {rok, akik altaldban csak tandcsokkal segitenek
a kreativ folyamatban, nem {rnak epizédot), illetve
fréasszisztensek, kutaték, valamint — a sorozat
jellegétsl fiiggen — szakértSk (orvosok, renddrok)



2008

no. 4.

teszik teljessé. Egy writers’ room létszdma akar hdsz-
huszonot is lehet, bar maga a szorosan vett kre4cié
ennél nyilvanvaléan kisebb létszdmot feltételez; a
plotting (cselekményvezetés) a legtdbb esetben harom-
tiz ird részvételével zajlik, mig egy adott epizéd for-
gatokonyvét egy-két ir6 jegyzi, bar a szkript elkésziiltét
kovets szdmtalan revizié sziiletésénél mar megint a
teljes csapat babéskodik.

Ha barhol fel akarjak venni a versenyt ezzel a foki
kreativ energidval, el8szor is meg kell honositani a
writers’ room, azaz a kreativ kontrollal bir6 frécsapat
intézményét. A sokéves tapasztalat, illetve a jartassag a
sorozatok narrativajiban persze még akkor is hidnyzik,
de valahol el kell kezdeni. Ezt a fajta kreativitést
természetesen megfelel§ kompenzicidval 8sztonzik,
amivel viszont Amerikan kiviil nehéz versenyezni (bar
a brit tévés {rok fizetése legendas, a kontinensen, f6leg
Kelet-Eurépaban nem ismerték még fel a profi forga-
tékonyv alapvetd sziikségességét ahhoz, hogy egy széria
eséllyel vegye fel a versenyt az import msorokkal.)

A time shifting hatasa és a jovo

Ma mér a kézonség maga szereti eldénteni, mikor és
milyen adagokban fogyasztja a narrativ tartalmakat.
Mindennapi betevd sztorijit a néz8 akkor kivanja
magéhoz venni, amikor neki j6lesik, és nem amikor a
programszerkesztSk adagoljak. A designer sorozatok 68
célkdzonségének ma mar szdmos lehet8sége és eszkoze
van a sorozatfogyasztasra a hagyoményos ad4sidén til
is. Az elmiilt par évben rohamos tempdban terjedt el a
digitélis programrogzités. A set top berendezés (kint a
legelterjedtebb mérka a TiVo) beprogramozhaté adott
msorok rogzitésére a rekldmsziinetek kiiktatdsaval.
Egyre tobb csatorna kinal on demand lehet&séget is,
azaz hogy barmely tartalom digitdlisan a tévére
tolthets adasidstsl fiiggetleniil. A legalis és illegdlis
epizddletosltések lehetBsége is a tévétdl csibitja el a
kozonséget. Ezekhez képest szinte elavult eszkdz a TV-
DVD, azaz hogy sorozatok teljes évadjai elérhetSek
lemezen.

A nagy csatornik programigazgatdi ldzasan keresik a
megoldast a problémdira, mivel a mdsorgyartast fi-
nanszirozé hirdet8knek egyre kevésbé éri meg Oridsi

pénzeket kifizetni a rekldmokért, ha azokat Ggysem
nézi meg senki. Rdadasul a néz8k pont a folytatdsos
szériakndl szeretik inkabb megvérni, amig tobb epizdd
is elérhets egyszerre, igy nem frusztralja Sket az egy-
vagy tobbhetes varakozas két rész kozott, gyakran egy
brutalis cliffhanger utdn. Ezért nem is nézik ad4sban,
hanem vérakoznak, ez viszont azt eredményezi, hogy a
csatorndk az alacsony nézettség miatt inkabb leveszik a
misorrdl az adott sorozatot. Erre a 22-es csapdajéra
még nincs gydgyir, noha a fizetSs vagy rekldmokkal ter-
helt ingyenes letoltések talan némiképp segithetnek.

Az bizonyos, hogy 6risi valtozasok elstt all az egész
televizids rendszer, és ezen beliil a mfsorok, gy a so-
rozatok is alkalmazkodni fognak az dj terjesztési
moédokhoz és a megvaltozott néz6i igényekhez. Igen iz-
galmas id6k ezek az epizodikus torténetmesélést
tekintve. Biztosak lehetiink benne, hogy egészen
meghokkents szerkezeti és cselekményvezetésd
narrativak fognak felttinni a kovetkezd években az
amerikai tévés frék keze aldl, és remélhetSleg a vilag
tobbi része is lassan felzarkézik hozzajuk kreativitdsban
és kisérletezésben.

Gdbor Krigler
Previously on...
Contemporary American Televison Series

American felevision writers have no doubt become masters of
visual storytelling over the past thirty years. The article discusses
the rise of episodic and serial narative from the early designer
dramas of the eighties to the multimillion-dollar-perepisode high
concept juggernauts of today, while taking a look at the television
landscape of the US, the complex ways in which writers work
together and making cautious predictions as to what the future has
in sfore for series television as fime shifting is becoming the norm.



