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Bartha Ildiké

Mifaji kérdések Lars von Trier életmiivében

A walésdg — bdarhonnan néxziik is — ugyanaz. Ha nem akarjuk
megmagyardzni, kozelebb keriiliink az igazsdghoz.”!

@ ars von Trier életm{ivének értelmezése kapcsan
szerzGiség koncepcidjat alkalmazva olyan ellent-
mondéasokba titkdziink, amelyek a miifaji megkozelités
sziikségességét és lehetBségét sugalljak. E kézenfekvd,
mégis hattérbe szoritott vizsgalati szempont a szerz&i
életm( sokoldaltbb targyaldsan til kényes, 4m egyre
inkabb megkeriilhetetlenné valé kérdésekre iranyitja
a figyelmet. A filmmifajok és a mifajelmélet altaldnos
problematik4janak hazai elhanyagoldsat az utdbbi
években siirgets torekvések? prébaljak orvosolni. A
talesztétizalastdl” vald teoretikus elszakadasi kisérlet
szitkségszer(i valasz a kultdrdn beliili ellentétek lassi
feloldédaséra; reakcié a populdris és ,elit” miivészet
kozti Atjarhatatlansdg felszdmolddasara. A - kritikai
szemlélet valtozdsaval parhuzamosan az olyan szerzsi
életmvek fékuszba llitdsanak is fontos szerepe lehet,
melyekben a stiluskritika 4ltal megragadhaté jellegze-
tességek javarészt épp a népszerd miifajokkal
folytatott egyéni kisérletezésben, a mfaji de-
konstrukci6 altal kozvetitett szerz8i reflexiékban
manifesztalédnak. Lars von Trier filmjei intellektuélis
tarsasjatékra hivjdk a néz8t, hogy a befogadas
folyamatéban leromboljak — tobbek kozott — a szerz&i
és miifaji filmek kategorikus elkiilonitésére vonatkozd
elképzeléseinket.

Bir6 Yvette megkozelitése szerint a film miivészetként
wLemond a végleges absztrakcid, a hangsiilyozottan szimbo-
likus erejii megfogalmazds gesztusdrdl [...]. Meghdditja
éppen azt, ami a dramaépitkexésnél kételezéen kihullik. A
mellékes, esetleges torténéseket, tétova mozgdsokat. A f6 iit6-
erek mellett Liktets finomabb wvérkoriket hozta tapinthaté
kozeliinkbe”3.

(Lars von Trier)

Mindez egyszerre érvényes és érvénytelen Trier
alkotésaira, 6 ugyanis sohasem akar lemondani ,a
végleges absztrakciordl”, egyszertien nem tud lemondani
réla. A finom, tiszta részletek alatt felsejlik az elvont
struktira, a kigondolt és tovabbgondolt rend — a kéosz
kikristalyosodott valtozata. A mdfaji jaték e két
iranyban hat6 lemondani nem tudésnak egyszerre célja
és eszkoze. Az életmiibsl kittinik, hogy Trier szinte
akarva-akaratlan teszi feladatiavi, hogy tdlngjon
Eurépa és Amerika puszta szembeallitdsan, férfi és n6i
kodok sokat hangstlyozott (s még tobbet elhallgatott)
oppoziciéjan, a tarsadalom és a kirekesztettek kozti
ellentét racionalis megragaddsan, biin és erény
konszenzuson alapuld, vildgos definicidin.

Lars von Trier egyedi jelenség, és mégsem az. Har-
sany szerz8i hangja sdriti és feler8siti korunk leg-
fontosabb kulturilis kérdéseit, melyeket a globaliz4cid,
a multikulturalités, a posztmodern tér-id6ben folyama-
tos jelenné Osszeolvad6 és onmagdval 6rokds par-
ellentmonddsban 4ll6 id&tlenség
(idétlenség?) hatdroz meg. A kortérs filmmiivészetben

beszédben és

pedig kevesen tudjik ezt Lars von Triernél érzéke-
nyebben megragadni.

Midcult, Dogma, mifajisag

Kiraly Jen& miifajelméleti {rasaban részletesen targyal-
ja azt a tomegfilm és a szerz6i film oppoziciéjanak met-
szetében kialakulé dtmeneti alkotdscsoportot, amely
seriteljesebben sztenderdizdlt miivészfilmek”, illetve ,a
stildris artisztikum névelésére torekvd tomegfilmek” kodzos

1 Az idézet a Birodalom (Riget) VII. részében elhangz6 rendezi kommentarbol valé.
2 Vasék Benedek Balazs: Bevezets a miifajelmélet-osszedllitashoz. Metropolis 3 (1999) no. 3. pp. 6-11.
3 Bir6 Yvette: A hetedik miivészet. Budapest: Osiris, 2001. p. 193.
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halmazat jelsli ki.4 Az igy létrejovd ,midcult” lénye-
gében populéris fogyasztdsra (is) alkalmas mivész-
filmek és igényes tomegfilmek gydjtSkategdridja.

E helyiitt nem kisérlem meg Lars von Trier egyes
alkotésait a tomegfilm—midcult—szerzsi film egyenesen
elhelyezni. Kiraly binaris oppozicickon alapulé kul-
turdlis kodhierarchia-rendszerének logik4jabsl ado-
déan nehéz megmondani, hol htzédik a midcult
hatdra, pontosan meddig mozdulhat el a t&megfilm és
a mdvészfilm két végpontja 4altal kijelslt tengely
kozéppontjatdl a midcult alkotas. A Kirdly Jend 4ltal
hivatkozasként megjelolt filmek kozott mindenesetre
kategériaszomszédsdgba keriil egymassal az Oscar-dijas
Az angol beteg (The English Patient) és, Rick Altman
joslata szerint, az Oscar-dfjat soha el nem nyer8 — 4m
Lars von Trier Birodalmdban (Riget) el@szeretettel
(meg)idézett — David Lynch mtivészete.

A midcult jelenség emlitése két okbdl sziikséges
Trier kapcsan. Egyfel6l konkrét filmes parhuzamokat
szolgaltat a dan rendez8 munkdinak értelmezéséhez.
Maisfel§l — ami fontosabb — Lars von Trier miifaji
jegyekkel operalé filmjei a midculttal szinkron jelen-
ségként ugyanarra a kulturdlis paradigmavaltisra
utalnak — még ha sztikebb és kevésbé naiv kdzonséghez
sz8lnak is. Lars von Trier egész életmiive, a miifaji-
saghoz f(iz6d6, ellentmond4sosnak t{ing viszonya, az
ellentmond4s felolddsdnak lehet&sége a korszellemben
gyokerezik, s a kulturilis dichotémia felszdmol6d4sa-
nak jelen ideje feldl irhato le.

A midcult ,hiperkultiira és parakultiira hatdrait dtléps
intertextudlis dsszefiiggéseken alapul. [...] A midcult-jelleg
lényege egy népszerii hipertextusnak egy vagy tobb exkluziv
hipotextushoy wvalé viszonya.”> Lars von Trier képes
egyszerre tobb népszer( hipertextust is viszonyba allitani
tobb exkluziv hipotextussal. Mig a midcult feloldja
egymasban az egyedit és a tipust, Trier szemérmetleniil
egymas mellé dobja és hivalkodéan sszeférceli azokat.

A midcult széveg ,mdr nem integrdlédik minden
szdlaval a miifaji syovegfolyam kovetkeztetési folyamataiba,

egy radikdlis szerz6i diskurzus bélyegét sem wiseli.”®0 A
Dogma — mint énellentmondésokkal terhes mozgalom
— is épp e jelenség felgl djraolvasva értelmezhets
helyesen. A komolytalannak t{nd kidltvany — melynek
paradoxona a miifajisdg kategorikus tagaddsanak és a
szerzbiséget minden eszkozzel héttérbe szoritd torek-
vésének egyidejiiségében csiicsosodik ki — épp a midcult
szomszédsidgaban nyeri el teljes létjogosultsigat és
értelmét. S fgy talan Gj megvilagitasba keriil a Dogma
kapcsdn szembet{ing 4lmfajisag probléméja is. A
mozgalom ugyanis az egyéni hang tdmogatésa helyett
uniformizal, s fgy kategorikus miifajtagaddsa ellenére
mégiscsak egymashoz hasonlé alkotdsok sorit hivija
életre. Rdadasul a Dogma marketingfogasként is jol
védjeggyé
barmennyire kompromittalé a hasonlat — a hollywoodi
stadidk ipari filmtermelésének kicsinyitett mésaként is
felfoghat6, ahol meghatarozott paraméterek szerint

miksds, valé  szabalyrendszere —

késziilnek el a miifajok egyenfilmjei. Nem a rendezd
szandékan van itt a hangsdly. Sokkal inkabb a kulturalis
ellentmond4sossagon, mely ,a szerzdi film burzsod
tendenciditél”? valé téavolodas jegyében, a dialektika
torvénye értelmében kényszerien kozelit a masik,
épplgy megtagadott miifaji végponthoz.

Osszességében kijelenthetjiik, hogy Lars von Trier
¢életmiivében a miifajisdg problematikajanak (akér a
tagadas altal, akar a folyamatos jatékban testet oltve)
alland6 fékuszba allitdsa az, ami az egymdéstdl oly
kiilonbozd stilust, tematik4ji, motivaciéja filmeket
szorosan Osszekapcsolja. Terjedelmi okok miatt nem
keriil sor a rendez8 Osszes filmjének részletes targya-
lasara, csak hirom, a mfifaji kérdések szempontjabol
markéns alkotast fogok kiemelni.

Csak roviden emlitem meg Lars von Trier korai
filmjei koziil a német expresszionizmus jegyeivel
operalé A biin mélysége (Forbrydelsens element) cim(
darabot, mely tisztan és tokéletesen hozza az érett film
noir alkotasok — Kovéacs Andras Bélint 4ltal Sssze-
foglalt8 — jegyeit: nyomaszté hangulatd biindgyi film

4 Kiraly Jend: Mdgikus mozi. Budapest: Korona Kiadé, 1998. pp. 230-231.

5 ibid. p. 231.
6 ibid. p. 233.

7 Varga Baldzs: Kavics a cip8ben. A Lars von Trier-paradoxon. In: Filmrendezdportrék. Budapest: Osiris, 2003. p. 203.
8 Kovéacs Andras Bélint: Sotét filmek. A film noir és a modernités. Filmwildg (2000) no. 6. pp. 4-10.
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expresszionista kiils6 jegyekkel, az eseményeket

irdnyitani kevéssé képes férfi f6h&ssel, s az &t
veszélyeztetd, enigmatikus n&alakkal a rejtély fékusza-
ban. A narracié szintjén jelentkezd logikai torések: a
cselekmény eltéritése, a racionalitds és a tudattalan
stkja kozti irracionélis valtasok sem hidnyoznak.

Lars von Trier els§ nagyjatékfilmje a pontosan
azonosithaté tartalmi-formai kédok megvalasztasakor
— akarva-akaratlan — mar kezdetben elbizonytalanitja a
mifaj melletti vagy elleni allasfoglalasunkat. Jelen
dolgozat szempontjabdl azért relevans az alkotés, mert
a film noir esetében nincs kritikai konszenzus abban a
kérdésben, hogy maga a megjeldlés mifaj- vagy
stilustorténeti kategéria.® A noir narrativa, karak-
terformélas és stilus 6nnodn sajatsigait (a nézsi
percepcié megingatasinak eszkozeit) mintegy kiter-
jeszti a film mfaji kodhierarchidban elfoglalt helyének
(a mfifajisdghoz val6 viszonyanak) meghatirozhatdsa-
gira, megingatva ezzel az interpreticié absztrakt
segédeszkodzét. Ez az elbizonytalanitds a késgbbi
alkotésoknal azonban egészen méasfajta mifaji jatékban
testesiil meg.

Az E-trilégia masik két, sotét ténusd filmjében
(Epidemic, Europa) az erSs egyéni hang hatterében két
fontos tendencidra is felfigyelhetiink. Az egyik a

9 ibid. p. 4.

A biin mélysége
(Me Me Lai, Michael Elphick)

filmkészités aktusanak o©nreflexidja, mely a Jdrvdny
(Epidemic) cselekményalakitdsdnak lényegi eleme, s
mint ilyen a szerz&iséggel valé morbid jaték 4ltal a
tavolsdgtarté néz8pont kialakitdsat kezdeményezi,
mik&zben az alkotast a kiils§ kényszer dinamik4javal (a
ytamogatott produkci¢”; a fert8zés dnmagaba zar6dé
kore) 4llitja viszonyba. (A késSbbiekben az alkotis
problémaira még erdteljesebben reflektslé Ot akaddly
[De fem benspaend] esetében a kotelezd korilmények
onkéntes vallalasaval elkészitett szerz6i filmvdltozatok
a mifaji fejl6édés — uniformizaci6 és varidlodas; allando
jegyek és tjitasok dialdgusa — bizarr modelljeként is
felfoghatdk.) A masik, fontosabb vonds a mififaji
egymassal allo
tipusfilmek Osszehazasitdsa. Az Eurdpdban (Europa)

csaladfan kozeli  rokonsidgban
mér kémfilm és noir biintigyi torténet olvad Ossze,
fellépve a mifaji kédhierarchia magasabb, kozos
vonésaikat hangstlyozé szintjére az absztrakcids aktus
soran szimbolikussa val6 térben és idSben.

Ez utébbi nyomvonalon haladva eztttal olyan
filmeknek szentelek nagyobb figyelmet, melyekben
nyilvdnvaléan tetten érhet&, miként kapcsolja dssze a
rendez$ a kulturélis kédhierarchia kiilonbozd szintjeit
az egyes mifajok kozott kezdeményezett sajatos
diskurzuson keresztiil. E parbeszéd értelmezésével
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probilom feltarni, miként jarul hozza Lars von Trier

alkotdsaival a mifajok mitikus struktdarijanak
megbontdsihoz és Gjjaépitéséhez, (j jelentéssel vald
gazdagitisahoz.

A filmek elemzése kapcsan a muiifajelméleti prob-

lémak mélyebb, teoretikus boncolgatasit igyekeztem

keriilni, és — az elvégzend8 feladat érdekében —
viszonylag stabilnak elfogadott kategéridkkal,

sémakkal dolgozni. A rendez8 ugyanis egy-egy film
erejéig a maga sajatos mddjan nyitja meg — s ezéltal frja
felil — a mdfajfogalmakat. A mifajra mint kikris-
talyosodott mitoszra és idSben véltozékony képzdd-
ményre egyszerre reagdl, s gyakorta ugyanazzal az
alkotéi aktussal egyszerre erdsiti és gyengiti magit a
miifajisdgot, annak érvényességét.

A sorozatok birodalma

WAz ixlés és a szokdsok elvdlaszthatatlanok
egymdstdl, de ne hagyjuk, hogy wuralkodjanak
felettiink. Ha le tudunk mondani a megszokottrél és
a mdr megkedveltrl, ha van erénk biicsit inteni,
taldn 6rommel iidvozoljiik majd a régitdl eltérd vjat.
Az 1ij — éppen emiatt — taldn nem is olyan rossz.” 10

(Lars von Trier)

A kalandos sorozatfolyamok irdnti igényt a
néz8kben a késleltetés kivaltotta fesziiltség tartja
életben. A klasszikus sorozatokban az egyes epizédokat
vagy a heti utols6 adést lezar6 cliffhanger folyamatosan
fenntartja az érdekl8dést és izgalmat, mert tudjuk, hogy
elébb-utébb elérkezik a kielégiilés varva vart, feloldast
és egyenstlyt hozé pillanata. A végtelenitett soro-
zatokban az élet mint lez4ratlan narrativa jelenik meg,
a cselekmény a mozi szakralis terébdl visszavonha-
tatlanul atkoltdzik az otthonokba, a televizidval egyiitt
folyamatos jelen idénk részévé valik. A befejezetlenség
kozvetitésének egyik lehetSsége a végpont nélkiilivé
tagitott, eposzi méretl képz8dmény hosszas széridkban

-

valé adagoldsa. A sorozatok kalandos kontextusiban a
generaciokon 4tiveld, Gjabb és Gjabb fordulatokat hozé
cselekmény a csalad, a csaldadhoz hasonlé életkdzdsség
vagy a munkahelyi kozosség életéhez kapcsolva a
narrativ kombin4cidk és varidciok ,végtelenségig vald
folytatasat” mint valdszer( jelenséget hordozza. Az
orokos folytatdsban ugyanakkor a szévegkohézid
meglazul, a dramaturgia feszessége a struktdrit egyre
kevéssé hatja 4t, egyre kisebb egységek: epizddok,
jelenetek, parbeszédek szintjén érvényesiil csupan. A
figurdk tetszés szerint valthatnak jellemet a sorozat
eleje és a kései folytatasok kozott — olykor a
személyiségfejlédés elveinek teljesen ellentmonddan.
Viratlanul kiléphetnek szereplSk a torténetbs] (gyak-
ran a stddié és a szinész kozti konfliktus, a forgatas
finanszirozasi feltételeinek fiiggvényében), maskor a
halél torkabol tobbszordsen képesek visszatérni vagy
dontéseiket egyik naprdl a mdésikra homlokegyenest
megvaltoztatni (a nézsi elvarasoknak megfelelGen).

A horrorfilmekben a hetvenes évek vége felé
jelentkezett az a vilagképvaltas!l, mely a gonosz altal
megszallt vildgrend helyreallithatatlansagira utal. A
tudattalan és a tudat kozotti mezsgye megnyilasdnak
irreverzibilitdsa, a kapuk lezarhatatlansdga, a tudat-
talan (mint irraciondlis és fenyegetd) 4llandd, baljés
készenléte és orokods munkilkoddsa a fenyegetettség
kényszer( elfogadasit koveteli meg. Kiszolgaltatottsa-
gunk a filmben a pszichopata gyilkos, a szérny, a satan
elpusztithatatlansdgaban manifesztalodik.

Amikor a blin és btinhddés témajat irracionalis
kontextusba helyez8, a néz&i borzongasigény (thrill) és
undorral kevert rettegésvagy kielégitését célz6 miifajok
hagyoménya a végtelenségig folytathaté sorozat formai
hagyomanyéval talalkozik, a néz8 rettegése a végte-
lenségig fokozhats. Ahogy a bizonytalansig és a
fenyegetettség természetes 1étméodda valik, dgy valik
altaldnos normav4, irédik bele a fantizia- majd a
yraciondlis” mfaji vilagképekbe a Rend mitikus
szovetének Gjra és Gjra megismétl6ds felbomlasa. A
sorozatok nem azonnal, hanem hosszas gyotr8dés és
rettegés utdn jutnak el a nyugtalanité végkifejletig,

10 Az idézet a Birodalom V. részének végén elhangz6 rendezsi kommentarbdl valé.

11 Rathgeb, Douglas L.: Az 8sztén-én szornyei. Rémélom és valésag a Halloween és a Rémdlom az Elm utcdban cimd filmben.
In: Nagy Zsolt (ed.): Turantino elgtt. Budapest: Uj Mandatum Konyvkiadé, 2000. p. 91.
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kozlik a felold4s hidnyat, vagy Gjabb és Gjabb széridban
sokszorositjak ugyanazt a rettegést, egyre kevésbé
kecsegtetve a megoldas halvanyul6 reményével. Ezéltal
(ij paradigméava szilarditjak menthetetlenségiinket és a
dolgok iranyitasdban jatszott (hollywoodi tipusa)
f&szerep illazidjanak végss elvesztését.

David Lynch sorozatdban, az Osszefliggd cselek-
ményre épiil§ Twin Peaksben a harmincadik, befejezs
epizédban a tdlvilgi gyilkos, Bob vigyoraval néz vissza
Cooper iigynok a tiikorbsl énmagira és a nézdkre, s
ezzel a dermeszt8 képpel biacstzunk téle és a soro-
zattdl. Az X-aktdk (The X-Files) kiilonboz8 epizddjai-
ban is tobb nyugtalanitd, ismeretlen forméja marad
szabadon a gonosz megtestesiilésének. A foldon kiviil-
r8l vagy a tudattalanbdl indulé fenyegetés egy és
ugyanaz: tdmadas raciondlis, mitoszvesztett vildgunk
ellen. Kiizdelmeink hidbavaléak: e sorozatokban
éppugy nincs felold4s, mint egy egész estés, nyitott
végl kortars horrorban vagy thrillerben. A vilag
rendjének helyreallithatatlansdga a sorozatok formajat
magéra Oltve folyamatos jelen id6vé tagul. A tudata-
latti szornyei és a tudatunk kozott hizédé hatar
lezarhatatlansdga miatt méar nemcsak a moziban, de
otthon sem vagyunk biztonsagban.

Az orvosi szerepkor és a korhazi mili6 a filmtorténet
egész (tjat végigkiséri, s a kortars népszerd formak
kozott is fontos szerepet jatszik. Az orvos kiemelt
feladattal bir a tarsadalomban: mint gydgyité a 1ét
legfontosabb teriileteivel (sziiletés, halal, betegség) 4ll
magikus kapcsolatban. Az egykori séman archetipusabdl
(melynek funkciéi racionalizalt viligunkban a klasszikus
értelmiségi hivatasokban differencidlédva készonnek
vissza) & Orzi a legtdbb vonast. Az 8si gydgyitdi
szerepkorbdl alakult ki 6 feladata: a racionalis orvoslas
mestersége. A test egészségének letéteményeseként
fizikai sikon élet és halal uravé valhat. Ugyanakkor a j6
orvos a kortars elképzelés szerint egy kicsit a pap és a
tanit szerepét is magéban hordozza. Magasabb rend( és
értékesebb élet felé terelgeti betegeit, tanicsokat ad
mordlis és praktikus kérdésekben, lelki tdmaszt nyujt a
test gyengiilésével kapcsolatos pszichés vélsagban — akar
a kozeli hozzatartozoknak is. Hivatdsa naprdl napra egy

12 Kiraly Jens: Mdgikus mozi. p. 27.

sajatos etikai értékhierarchia mentén teszi probéra az
egyén szubjektiv vélasztisait. Az orvos titoktartdsra
kotelezett, miként a gyéntaté pap. Szemében — idedlis
esetben — megsziinnek a tarsadalmi és moralis kilonb-
ségek, elStte (miként Isten elétt) minden beteg egyenld.
Az élethez val6 jog els6bbsége — a tirsadalmi itélkezést
és igazsagszolgaltatist megelSzve — a beteg gyilkost is
megilleti. Az orvost ugyanakkor a masok élete feletti
dontések kozvetlen morélis felel&ssége terheli: legkisebb
szakmai tévedése is halalt okozhat, vagy eléfordulhat,
hogy az élet vagy az emberi méltésag védelmében az
frott torvényekkel kertil szembe.

A doktor — specialis tarsadalmi szerepe révén — mint
mellékalak kezdettsl fogva jelen van a legkiilénfélébb
népszer( miifajokban a westerntSl a sci-fin 4t a
horrorig. Hivatasédnak attraktivitdsa kapcsan pedig
onallé almdfajban viv ki jelentds funkciét maginak.12
A populéris orvostematika el&szeretettel kapcsolédik a
szappanoperdkhoz. A szerepl6k kozott gyakran ta-
lalunk legalabb egy doktort, akin keresztiil — hol
hangstlyosan, hol kevésbé domindnsan — a sorozatban
is megjelenhet az orvoslét (szakmai, erkdlesi, anyagi,
lélektani) problematikdja, a melodramatikus vagy
vigjatéki f6 cselekményszélnak aldrendelve. A kérhazi
sorozatokban a szappanopera-szereplSk teljes kozossé-
oét egészségiigyi alkalmazottak jelentik. Am két azonos
tém4ji és milisj( széria kozott is jelentSs kiilonb-
ségeket taldlhatunk abban a tekintetben, hogy milyen
aranyban és mélységben reflektal szakmai, erkolcsi,
maganéleti kérdésekre, mennyiben foglalkozik a bete-
gekkel, mennyiben az orvosok karakterével. A miifajt
legteljesebben azok az alkotasok hasznaljak ki, amelyek
a hasonl6 hivatasi személyek bonyolult interperszona-
lis viszonyrendszerét teljes spektrumaban (a magané-
leti bonyodalmaktél a szakmai hierarchia konflik-
tusaiig) abrazoljak, s a fenti problémakodroket érdekes
diagnézisokkal, sdlyos etikai dilemmékkal kombindlva
véltozatos cselekménymintékat hoznak létre.

Bér az idillikus természeti és steril gyégyaszati diszle-
(Die
Schwarzwaldklinik) magankérhédzi miliSje mas moti-
vacidkat feltételez és eltérs konnotacidkat hordoz,

tet felvonultaté (nyugat)német A klinika

mint a latens (kelet-)kdzép-eurépai tarsadalmi-
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Birodalom (Ernst-Hugo Jiiregérd)

gazdaségi anzixot ad6 csehszlovak Kérhdz a vdros szélén
(Nemocnice na kraji mista) vagy a Menték (Sanitka), s
mindezen sorozatok jelentSsen eltérnek a mai amerikai
kérhazsorozatoktdl, a mfaji érintkezés kozos, univer-
zalis befogaddi elvarasokat is mozgasba hoz a miifajt
mikodtetd ideoldgiai szandéktdl fliggetleniil. Ezek az
univerzalék emberi mivoltunkbdl adédnak. Mindany-
nyiunk célja pszichés tdmogatast kapni a sziiletés,
betegség, haldl nyomaszté témainak feldolgozasihoz,
melyekkel kozosségi ritualék hidnydban manapsig nem
tudunk mit kezdeni. Mindannyiunk végya bepillantani
azon emberek életébe, akik sziiletésiinkben, hala-
lunkban, testi gyengeségiink pillanataiban rendelkez-
nek felettiink és felel8sek értiink. Célunk egyfel6l
megbizonyosodni arrél, hogy 6k éppen olyanok, mint
mi (ugyanigy éreznek, ugyanolyan esend@ek és halan-
déak, mint az 4dtlagember), masfell tudomast akarunk
szerezni arrdl, amiben kivételesek. Az életért a halal
ellen folytatott sikeres kiizdelmeikben oromteli a
hésokkel azonosulnunk, mig bukasukkor az & tragédia-
juk tiikrében szembesiilhetiink sajat fajdalmainkkal.

A befogadéi elvaras- és szokasrendszer a kilenc-
venes években természetes mddon kapcsolja a
kérhdzsorozathoz az adrenalin folyamatos magas
szinten tartdsanak sziikségletét, melynek kielégitése a
hagyomény szerint a kalandfilmek (h4borts és akcio-
film, krimi), illetve a s6tétebb miifajok (horror, thriller)

1

A monstre kérhdzi szappanopera

feladata wvolt.
Vészhelyzet (ER) tipustd megtestesiilésében az emlitett

miifajokhoz kapcsolédd elvarasrendszerbsl veszi 4t
nemcsak a folyamatos fesziiltségigényt, de a gyomor-
forgaté testiséggel vald szembesiilés radikalis vagyat is.
A korhaz irraciondlis, fenyegetd, véres szintérré
véltozik, mert egyébként a halal, testi nyomorodas és
torzulds a ,racionalitds mfajainak” csak a legszélss
hatérteriiletén, a habord kalandjdnak végletesen
naturalista abrézoldsaiban fordulhatna el. Miként a
h4bort a racionalis gondolkodés szdméra a legutolsd
allomast jelképezi, ahol a toérvények felborulnak, a
psziché meginog, Ggy a siirg8sségi osztaly tilfeszitett
munkatempdja, a folytonos erkdlesi dontéskényszer és
magénéleti krizis tartja az ,Sriilet hatdran” még éppen
innen a szereplSket és a nézsket. A valdszerd, de
felfokozott létallapot 4brizoldsa utin a kovetkezs
miifaji 4llom4s, mely hasonlé mennyiség(i és min&ségd
(emociondlis és vizualis) borzalmat hordoz, a horror,
amely a racionalitds és irracionalitds hatarmezsgyéjén
egyértelmten az utdbbi felé hajlik.

Ugyanabban az évben (1994-ben), amikor a siir-
g8sségi  osztaly mindennapjait témajaul valasztd
Vészhelyzet megkezdte az amerikai néz8k fesziiltségi-
gényének és vérszomjinak végtelenitett kielégitését,
Daénidban elkésziilt Lars von Trier Birodalom cim(
sorozatanak elsd négy része. Trier ennek megalkota-
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saval egyszerre reflektalt — a maga ironikus és ellent-

mondésos modordban — a szappanopera- és altalaban a
sorozatklisék, a krimifordulatok, a horror és thriller
altal tiikrozott meghasonlott vildgképekre és az Gj
koérhazi miifaj irdnti felfokozott igényre. A dan sorozat
emellett lokélis, aktualis sajatossagokat (dan—svéd
ellentét, helyi intézményi mikodés és hierarchia,
biirokratikus tilzasok, a hagyomanyos orvoslas harca a
természetgydgyaszat mdédszerei ellen stb.) tesz szatira
targyava. Az ironizal6 tendencia miifaji szempontbdl is
relevans: a szkeptikus 14tdsmdd felerdsiti a szandékolt
miifaji tdlzasokat, er8s kritikai tavolsagtartisra Oszto-
ndz a megidézett tomegfilmtipusok eltdlzott jelenlé-
tével szemben.

Meg kell azonban jegyezni, hogy Trier olyan
erGteljes mfaji (és a hozzd kapcsol6dé stilus-)
jegyekkel is operal, melyek a percepcié szintjén
ellehetetlenitik a kritikai szemlél5dést és az irénia altal
jatékba hozott dekonstrukciét. Az irracion4listdl valé
félelem felersitése és a varatlansagra valé folytonos
réjatszds mint fesziiltségkeltd elem dlland6 készenlétet
eredményez a néz8ben. A borzongédssal vegyes ki-
vancsisdg olyan elemi igény, mely visszatartja az
intellektust a vegetativ szinten jelentkez befogadéi
reakcidkkal szemben. A dekédolas kett&sségét (kritikai
szemlélsdés és emocionalis azonosulds) a sorozat
folyamatosan szavatolja. Az aldbbi példak a teljesség

Birodalom (Holger Juul Hansen,
Ghita Norhy)

igénye nélkiil kovetik nyomon a tipikus miifaji jegyek
félreérthetetlen felidézését, bemutatva a dekonstruk-
ci6 lehetséges mddjait, de a folyamatos Gjrahitelesités
eszkdzeit is, melyek lehet6vé teszik, hogy a miuifaj-
leépités és a mifaji hagyomany&rzés egyensilya ne
boruljon fel véglegesen.

A hatéskeltés érdekében megdrzott borzongatéd
stilaris jegyek (pszichedelikus, nyomaszté hangeffektek,
allandésult sétét ténus és sziirredlis zoldes sziirS al-
kalmazasa, az elmosédott, impressziészer szellemalakok
megjelenése)
sértetleniil rekonstruélja a mfifaji kontextust. A minden

mellett a  motivumkines részben
epizdd el6tt megjelend sejtelmes proldgus hangstlyozza,
hogy a Birodalmi Kérhéz specifikus tér: a hely/az épiilet
multja, valamint a jelennek a milthoz fGz6d5 (ellent-
mondasos) viszonya mentén jelenhetnek meg azok az
er8k, amelyek a racionalitds szabélyait is feliilirjdk. A
rettegés klasszikus kisértettdrténeteitsl orokolte a
horror a békétlen lelkek lokalizalhatésigat (meghatéro-
zott helyen, id6ben, helyzetben valé megjelenését). Az
sirraciondlis racionalizidldsa” nevében az értelem
szamara felfoghat6 szabalyok szerint mkodd naiv
talvilag- és tudattalanabrizolast és a még helyreallithato
rend alternativajat idézi meg a cselekmény Maryhoz
kapcsol6dé vonulata. Elindit azonban mellette egy ma-
sik szélat, melyet bevallottan a Belphégor (Belphégor ou
Le fantome du Louwre) legendds francia sorozata
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inspiralt!3. Fekete leples alak, gyilkossdg, satdni szertar-
tasok, csabité n6 — a d4n rendez8 nem csupan egy mésik
rendez$tdl idéz, hanem jol felismerhets miifaji kliséket
vesz 4t A Louvre fantomjabdl. (A két szalat — mint késsbb
lathatjuk — a szappanoperakbdl kolcsonzott oltéssel
vartja Ossze, ezzel kissé megingatva miifaji poziciéjukat.)

A Birodalom tovabbi jelentés miifaji paneleket is
feidéz. A ,tekintet” mint a szereplSket figyel6 Gonosz
tobb filmmdifajt dsszekapcsold elem. A ,s6tét oldal” e
szimbdéluma olyan er&s szovésti, motivikus hagyomany-
halé része, melynek szdlai a fantasy legnépszeriibb
forrasaiig érnek: példaul A Gytiritk Ura (Lord of the
Rings) cim{ regényig (Mordor szeme). Tébbek kozott a
nyolcvanas évekbeli Tdmadds a Krull bolygé ellen
(Krull) cim{ Peter Yates-filmben is felbukkan a Gonosz
szem, bér ott a bels§ néz&pont egyaltalan nem létezik.
A klisé nemcsak a fantézia, hanem a biin kalandjanak
irdnyédba is kitdgitja miifaji asszocidcids lehetSségein-
ket. A Gonosz szem bels8 néz8pontjanak a biniigyi
mifajokban megfeleltethet§ a szubjektiv beallitdsok
altal kozvetitett, a szereplSket figyel§ tekintetben
manifesztalédé sotét erd (a szem megjelenitése nélkiil).
A thrillerek kifejezetten kedvelik a pszichopata gyilkos
ezen nézdpontjit (pl. Robert Siodmak: Csigalépcsd
[The Spiral Staircase]). A tekintet kozvetitettségben
lattatja a vildgot, a Gonosz néz8pontjat a nézSével
azonositja, sugallva ezéltal, hogy til kozel vagyunk a
Gonoszhoz, s nem vagyunk biztonsagban.

A sotét erk a fantéziavildg (s az éltala szervezddd
miifaji rend) térvényei szerint az 4rtatlansag elvesztése
kapcsan képesek benyomulni a vildgba. Ennek egyik
legszebb vizualis megfogalmazasat Ridley Scott Legenda
(Legend) cim{i fantasyjaban latni, ahol a szexualitas
megjelenését a kapcsolatban az egyszarvi (artatlansig)
szarvanak letdrése és a t6 jégpancéljanak attdrése
szimbolizalja. Ezeken a toréseken, repedéseken keresztiil
aramlik be azutdn a sotétség, s zuhan a vilag éjbe. A
Birodalomban az infantilis Mogge (a gyermeki 4rtat-
lans4g patologikus esete) a nimfomdn szerelme szdméa-
ra levagott fejet a repedezd korhéz egyik folyoséfalabol
hidnyz6 tégldk mogé, a lyukba hajitja, s ott a satdnima-
dok kezébe keriilve valik kultikus targgya.

13 Varga Balazs: Kavics a cipSben. p. 199.
14 Rathgeb, Douglas L.: Az 6sztén-én szdrnyei. p. 93.
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A horrorfilmekben az ifjikori szexuélis szabadossag,
s6tétbsl
kapcsolatalt méar btin és (ardnytalanul kiszabott)

mértéktelenség és a tdmadé Gonosz
btinh6dés ok-okozati Osszefiiggésének torz lehet&sé-
geként jelenik meg. Mogge rémélmaiban egymaésra
vetiil id6ben és térben a két sik. Az ismeretlen eredetd
és szandékd szellemek 4ltal keltett dlombéli rettegés
ellenszereként tudattalanjat irdnyitva hivja meg az
erotikus képzetet (,Gondolj valami kellemesre!”). A testi
blin és a racionalitdson tdli vildg fenyegets jelen-
létének kauzalis Osszefiiggése e bizarr beallitdsban
nemcsak felcserélédik, feloldédik, de morbid humorral
szinez8dik 4at: az dlombéli szexualis aktust egy csapat
kisértet érdeklsdd tekintete kiséri. Késébb a szelle-
mekkel szemben pszichés védelemként felidézett
holgyrsl deriil ki, hogy satani elkdtelezettségével maga
okozza a rémalmokat. A testiségen keresztiil a 1étiinkbe
szivargd sotét erSk hagyoményos sémdja Gjra megszi-
lardul (bar a raciondlis orvosi paholy inkvizicidja 4ltal
ildozott kamillatea és az 6rddgi né nevének megfe-
leltetése Gjabb szatirikus konnotacidkat hoz jatékba).

A filmben felbukkané alapvetsbb horrorklisék akar
teljesen eltérithetik elvarasainkat: a foldon huzott
nyélkés-véres csikot egy résnyire nyitva hagyott ajtéd
mogé kovets kamera nem a legelvetemiiltebb, 6rjong-
ve pusztitd Gsgonosszal taldlja magit szemben. A
klasszikus miifaji varakozast kielégits, vel6trazé sikoly
helyett az anyamelodridmékat idéz8 szivszorité és
konnyfakaszté funkciéja jelenet kovetkezik: a vildg
legérzékenyebb lelkd torzsziilottje nem tébolyultan
6lni, hanem édesanyja 6lébe bijni indult. Lars von
Trier azonban e bizarr jatékban nem elégszik meg
mindkét mifaj hatdrainak kikezdésével. A hitetlen-
kedd néz8 kételyére rijatssza még a borzongatés kliséit
is, mignem véglegesen megbizonyosodunk réla, hogy az
Oriasbébi tényleg j6, és gyermeki érzékenységbdl,
odaad¢ szeretetbdl és dnfelaldozasbdl nyajt példat. Azt
azonban, hogy aldozata meghozta-e az emberiség
szamadra a gyiimolesot, a befejezetlen narrativa ironikus
séméja szerint nem tudhatjuk meg.

A rendez8 a nyomozas narrativijaval is eljatsza-
dozik: a szellemek és démonok utdn nem egy fiatal férfi
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nyomoz, hanem a Twin Peaksb&l ismert Tuské Lady
spiritudlis képességeivel felruhdzott Drusse asszony,
kinek karaktere Miss Marple elszdntsdgaval és
(alhipochondria mogé rejtett) testi-szellemi fiirge-
ségével egésziil ki. A részben Agatha Christie-td]
orokolt oreg holgy titokfejtd Gtjan a racionilis, logikus

kovetkeztetés analitikus moddszereit irracionalis
Osszefiiggések feltdrdasara hasznilja. A klasszikus
detektivtorténetekhez

értékes, 4m hidnyos informaciék 4taddsa utdn

méltéan felbukkannak az

halalukat lels szereplSk, a félrevezetd és utdlag
atértelmezendd jelek. A megoldas(ok) megtalalasihoz
rengeteg helyzetkomikum kapcsolédik, amit idénként
a fatalis véletlen vagy Drusse nagydarab, nem éppen
beretvaesz( fia idéz els. A klasszikus vigjatéki fordu-
latok Gjra és Gjra csokkentik a rettegés fokét, de soha
nem devalviljik teljesen.

A szappanoperdk — csaldd, munkahely, kozos
lakoéhely, iskola stb. kozossége altal Osszetartott —
kivétel
kapcsolatrendszerek nyilt, 4m bonyodalmas jelenbéli

cselekményfolyama  szinte nélkiill a
alakulasa és/vagy multbéli titokszovevények feltaruldsa
koré szervezédik. A Birodalmi Kérhézban e kapcsolati
halé teljes szovetét olyan tobbletjelentés itatja 4t, mely
kritikai tavolsagtartdsra Osztondz. A kérhaz szelle-
meként felbukkané Maryt (tdrvénytelen gyermekét)

majd sz4z évvel kordbban meggyilkolé Aage a jelenben

Birodalom (Kirsten Rolffes)

(démonként) az orvos Judith-ot ejti teherbe. Az
egyméstdl oly tavol all6 mdfaji eszk6zok (szappano-
pera- és horrorklisék) egyiittes
legsotétebb komikum konnotécidit sziili. A néz8
hirtelen raébred, hogy miifajilag megalapozott johisze-
miiségénél fogva félrevezették: egy kisértetkislany

alkalmazdsa a

mostohadccseként vildgra jott torzsziilott féldémontdl
véarja a vildg megmentését. A rejtélyes féltestvér-
motivum masik felbukkan4saban szintén a melodrama-
tikus sorozatklisék karikirozdsa érhetd tetten: a
tudomdanynak elkotelezett, rakos patolégiaprofesszor és
az ostoba, kovér, lusta korhazi betegszallité rokon-
fényt derits elstti
jelenetben. Krogshgj holttestének ,iildozése”, a férfi

sdgara csontvel8-4tiiltetés
tobbszords, hihetetlen visszatérés-sorozata a halél
torkabdl, szélsGségesen porzitiv jellemének megtéveszts
és talzd atalakuldsa, majd normalizdlodasa az Osszes
sorozatfolyam hasonlé kévetkezetlenségeire jatszik ra.

A koérhazi tematikdra irdnyulé dekonstrukcié a
mifajt legtobbszor annak etikai vonatkozésain keresz-
tiil kezdi ki. A koérhazi kozegtél (ma mar természetes
médon) elvart ,véres borzalom” hataseszkozét is
részben ilyen metaiizenetekbe kédolva mindsiti 4t. A
premier planban elénk tarulé szarkémis méjat a
tudomdny fanatikus hiveként megismert patolégus-
kutaté 6nszantibdl transzplantiltatja szervezetébe és
dédelgeti magdban. A problematika abszurd megkéze-
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litéséhez képest a rdkos és egészséges majak ldtvdnya
nem is tlinik undoriténak: a szatira és a fekete humor
keveredése 4tértelmezi a ltottakat.

Még osszetettebb a hatés, amikor a befogadé altal
elvart mfaji kéd nydjtotta biztonsagot (amit a séma
szerinti olvasat adhat) nemcsak a szkeptikus kdédol-
vasds kényszere billenti ki, hanem egy masik miifaj is
befurakodik az értelmezésbe, egyszerre tobb irdnyba
tigitva a horizontot. A naturalista médon &4brazolt
agym{tét néz8re gyakorolt hatédsa relativizalédik,
amikor a beteg operacié kozben felébred és szellemet
lat. A véaratlanul megjelend hideglelss elem hat4sara
hirtelen irrelevanss valik a beteg koponyajanak tdlso,
nyitott oldal4n 4lldogalé orvosok véres ténykedése. Az
agy miitéti megnyitdsdval parhuzamosan egy masik
dimenzi6 is megnyilik. Az egyik stkon szike hatol be a
htsba, a masikon szellemek 1épnek a valds térbe, a
harmadikon egy elvérasaink szerint oda nem ill§ mifaj
nyomul be egy masik miifaj diszletei kozé.

A példék sorabdl vildgosan &sszedll, ahogy Trier az
egyes mfaji jegyek (tematika, motivumok) megidé-
zésével egyszerre tobb, a kdédhierarchidban egymastdl
igen tavol 4ll6 miifajt, de rokon tipusokat is mozgasba
hoz — szinte fokozatosan feltérképezve épiti be a
lehetséges varidnsokat, almifajokat. Mig a mufifaji
csaladfa tavolsigait az irénia eszkdzével hidalja 4t, a
sok kozos vondst tartalmazé mififajok eltdlzasa,
halmozasa segitségével is tagitja a sorozat kereteit —
amig a narrativa és a dramaturgia birja a terhelést a
szétesés veszélye nélkiil. A Birodalom fokozatosan kezd
repedezni a sotét erSk el6retdrésével — és a miifaji
idézetek sokasoddsaval parhuzamosan.

Lars von Trier nemcsak tudatosan rijatszott, de
kordt megel&zve ra is tapintott olyan miifaji sarok-
pontokra, amelyek az 8 megfogalmazdsdban még
kritikai tdvolsigtartidst indukilnak, a f&sodorbeli
sorozatokban tiz évvel késébb azonban azt latjuk, hogy
éppen ezek a jelenségek nydjtanak lehet8séget a for-
mai-mfaji megtjulésra.

Napjaink mainstream sorozatai ,az élet mint
kaland” tipusG narrativa elSretdrését hirdetik. A
ymashol” és ,maskor” fikciés paradigmait a valdsag-
szférdba (A szokés [Prison Break]) vagy az ,eldénthe-
tetlen, mi a valésag” kontextusaba (Lost — Eltiintek

-

[Lost]) toljak at. E sorozatokban a megszokott klisék
helyett egyre inkdbb a mindenhol ott leselkeds
vdratlansdg és  kiszdmithatatlansdg keril abszolat
f&szerepbe. Az elvarasok a megnyugtatd lezarasra vald
igény feladdsaval immar véglegesen atalakulnak. A
globalizal6dé vildgban semmi sem végleges: a munka, a
létbiztonsdg, az emberi kapcsolatok; kultira és
civilizaci6, természet és ember, egyén és kozosség sorsa
iranyithatatlannak tiinik.

A korhézi kapesolatok szappanoperaszélai irracio-
nalis nyomozéssal és tavolsagtart ironizéldssal vegyit-
ve Triernél még bizarr elegyet alkotnak. A f8sodor ma
mér egyiltaldin nem 6vakodik a megszokott felriga-
satél és a befogadoi attitid sem idegenkedik az egymas-
nak alapvetSen ellentmondé érzelmi reakcidk gyors
véltogatasatél. Ahogy az uralkodé diskurzus a kdosz
sziilte kognitiv heterogenitds kényszerét kozvetiti,
sémava valik egyazon narrativa kdvetése soran borzon-
gani, nevetni és idénként elérzékenyiilni. Miként a
Sziiletett  feleségek (Desperate Housewives) —sikere
mutatja, a tdmegmiifajokban e pillanatban is van létjo-
gosultsiga a kertvarosi haziasszonylét humoros-ironi-
kus latleletét a kemény, véres krimivel dsszehézasitani.
Trier mive ilyen tavlatbdl tekintve eklatans példaja
annak, hogy a szerzsi Gjitasok nem feltétleniil ,beszél-
nek el” a tdbmegmiifajok természetes fejlédése mellett.

Valaha a stilusidegen megjelenitési forméak bizarr
dsszekapesoldsa t6liik tavol esd miifajokkal komoly
fesziiltséget kelthetett a néz8ben. A Birodalom a
dokumentarista hatisra torekvd szépiaszinezet és a
kézikamera nyugtalan mozgasaval keltett valésagilla-
zi6t a borzongast hajszolé miifaji elemekkel hazasitja
Ossze. Az irraciondlis fenyegetésével szemben a nézs
biztonsdga nemcsak eltlint, de az elvarasrendszer
id6kozben visszajara is fordult. Az Ideglelés — Blair
Witch Project (The Blair Witch Project) 6ta a sotét erdk
utani keresgélés aldokumentaldsa, az ilyen médon
szélsBségesen racionalizalt rettenet a mufaj ontolé-
gidjat is megingatta. Az a mozzanat, ami Lars von
Triernél artisztikus talzasnak ttinhetett, néhany évvel
kés6bb a befogaddi igények tomeges és radikalis
megvaltoz(tat)dsa miatt (tobb-kevesebb sikerrel)
palyazhat arra, hogy kanonizalédhasson.

Az ismeretlents]l valé félelemre és kivancsisagra
épits, a vératlansigra alapozott cselekmény és karak-
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terek, a logikdt elutasité fordulatok halmozésa,
miifajok és stilusok szokatlan Osszehézasitdsa — vagyis
mindazok a lehet&ségek, melyekre Trier rakérdez —
napjainkban megerGsitést nyernek, és abszolit élet-
képesnek bizonyulnak a kozénség megragaddsiban a
miifajok statusanak sériilése nélkiil.

Amikor Lars von Trier a mésodik Birodalom-széria
végén az elszabadul6 sitin, a leszakadé lift, a fron-
talisan 1itkoz8 autdk, a szennyesszllitéban elting
Mona, a féldrengés altal megrazott, de dsszeomlani nem
latott épiilet képével szinte dsszes szereplSjének tovabbi
létjogosultsagat és a cselekmény egészének folytatha-
tésagat megkérddjelezi egy groteszk clifthanger-halmo-
zéssal, a néz8k egy csoportja egy utols6, ironikus
mosollyal feldll a fotelb&l, masok pedig internetes
férumokon kovetelik a Riget IlI-at. A harmadik sorozat
ugyan nem késziilt el, de Stephen King steril
hipertechnikaval és epikussa duzzasztott dramaturgia-
val legyartotta a dan koérhazi borzongds amerikai
véltozatat. Eredeti elbizonytalanité kontextusrend-
szerébdl igy a Birodalom végleg 4tirédott a muifajisag
egységesitd diskurzusfolyaméba.

A musical mennybemenetele

A Tdncos a sététben (Dancer in the Dark) cim filmet
azonnal sajdtos mfaji szellemidézés szinterévé teszi a
torténet kontextusat kijelols feliités: egy szinjatszokori
musicalpréba. A mugzsika hangja (The Sound of Music)
nyilt idézetei nemcsak a két film egymasra olvasésat, a
dialégusban [étesiils kétirany( interpretaciot teszik
lehet8vé. A mugsika hangjdbdl szarmazé zenés idézetek
mogdtt megbivo sarkalatos kérdések ,atirédnak” a 6
cselekményszilba is, és sajatos jelentéstartalommal
b&vitik egyén és kozosség kapcsolatdnak 4ltalanos
kérdéseit. Uj jelentésarnyalatokkal, djabb kérdésekkel
gazdagodik A mugsika hangia is — a kordbban
hangsilytalan konnot4cidk fontos kérdésekként
domborodnak ki. A két md parbeszéde ugyanakkor
visszacsatolds is a mifaj kozvetitette univerzalis beil-
leszkedésil®> tematikahoz.

A két m( parbeszéde a felidézett mtifajra mint kdzods
koédra mésképpen is reflektdl. Rick Altman szeman-
tikai-szintaktikai tipolgidja a musicaleket harom 6
kategéridba sorolja. Megallapitja, hogy a tiindérmese-,
show- és folk-musicalek az eltér§ fejlédési tt ellenére
érdekesen keveredhetnek egyméssal. Az altmani
kategéridkra és azok egymassal 1étesithetd kapcsola-
taira sajatos médon kérdez r4 a két md egymasba
dgyazottsidga. A mugsika hangja Rick Altman besorolésa
alapjan a tiindérmese-musicalek kozé tartozik. Tévoli,
egrotikus  helyszinen jatszédik, a szerepldk elSkels
kornyezetben élnek. A 6 téma a Rend helyredllitdsa ,a
képzeletbeli kiralysagban” — a gyasz ,k&vé dermeszts”
atkdnak eltorlése az apat manipulalé boszorkany
eliildozése 4ltal, az anya hidnydnak betoltésén, a
szeretet misztériumanak djrafelfedezésén keresztil. A
szerepl6k célja — szintén az altmani séménak megfe-
lelen — egy magasabb rendii valésdg felé orientalédni
(szimbolikusan: a film végén az alpesi 6svényen, az ég
szakralis kozelségében folfelé indul a csalad). A
kizarSlagos tiindérmesei olvasat lehet8sége néhany
ponton kib&viil, ha a Tdncos a sététben cim( filmmel
egylitt értelmezziik, ,egyiitt olvassuk” a torténetet. Az
segzotikus” helyszin A mugsika hangjdban a konti-
nentalis Kézép-Eurdpa. A Tdncos a sététben bevandorld
Selm4ja szdméra a tiindérmeseszeri Amerika a betel-
jesiilés lehet8sége, ahol a savanytcukrot egyenesen a
fémdobozbdl eszik. Az dltala csodélt miifaj — és annak
fSleg a kifejezetten az eurdpai operett hagyomanyaiban
gyokerez8 vélfaja: a tiindérmese-musical — azonban
épp Ko6zép-Eurdpaba helyezi (vissza) a musicalt (s vele
a tiindérmesék beteljesedését). Ez az dntiikrozs, kettss
jelleg a jelentésképzés egyéb mozzanataiban is tetten
érhets majd.

A mugsika hangja torténete bar pozitiv véget ér, von
Trapp kapitanyék mégis elhagyjdk szeretett sziilg-
foldjiiket. A csaldd sorsa fel6l megnyugszunk, a Rend
helyreéllitdsa (a német megszéillas felszdmol4sa)
azonban a fikcién kiviilre helyez8dik. Biztosra vessziik,
hogy a nacik elbuknak, és a von Trapp csalddnak
lehetSsége nyilhat akar a visszatérésre is, de erre
vonatkozd elképzelésiink nem feltétleniil a cselek-

15 Thomas Schatz mifajelméleti munk4jiban a musicalt a ,tdrsadalmi beilleszkedés miifajai” kozé sorolja (V6.: Vasak Benedek

Bal4zs: Bevezets a miifajelmélet-tsszeallitashoz. p. 8.)
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mény, s nem is a tiindérmesék dltaldnos logikajabol
adédik (s6t annak ellentmondani latszik), hanem a
redlis torténelmi ismeretek okdn. A mugsika hangja
tehdt — kissé f6ldhdzragadtabb megfogalmazassal — gy
zarul, hogy a f&szereplSk atjutnak a hataron (emig-
ralnak) a svéjci szabadsdgba... A Tdncos a sotétben —
mintegy folytatélagosan — a szabadsigba idegenként
érkez8 ,,(nem)boldoguldsanak” torténetét dolgozza fel.
(Kiils6 jegyek és az 4rulds motivumanak rokonsiga
alapjan Rolfe id6skori ,képmdsa” jelenik meg a Selma
sorsat megpecsételd renddr, Bill alakjaban — ezzel is
utalva arra, hogy a Rend nem allt helyre, hidnya a
tengerentdli szabadsdgban is kédolva van.)

A Tdncos a sotétben majdnem vak h&sn&je szdméara
szinte ontoldgiai kérdéssé valik a musical. Selméanak
mindene a zenés-tancos film, a létet e mdfajon ke-
resztiil értelmezi, mi tobb, konstruélja. Eletstratégigja
kévetni kivanja a musicalh8sok életatlogikajat: a
szinpadi szerepvallalds aktusa szdméira az amerikai
alommal val6 teljes azonosulés beteljesitésének eljat-
szdsa. Mig van olyan amerikai, aki nem tudja
megérteni/nem akarja befogadni a sajat foldje sziilte
miifaj lényegét (Jeff szdméara megfejthetetlen a titok,
hogy hirtelen énekelni és tancolni kezdenek egy
filmben), addig a musicalt szinte vall4sos rajongassal
ovez8 kozép-eurdpai Selma a ,mfaj 4ldozatava”
valik. Az asszony a miifaj irdnti tokéletesen nyitott és
naiv befogadéi attittiddel és az ehhez tarsuld
rendkiviili érzékenységgel prébélja felfejteni az
amerikai 4lom lényegét. Eurépaiként probalja betelje-
siteni azt, s ehhez egyetlen kapaszkoddja egy miifaj
minél teljesebb interiorizalasa. A Tdncos a sététben
konkldzija szerint azonban az boldogul a valds
amerikai tirsadalomban, akiben fel sem vet&dik a
lehet&ség, hogy a musicalt 1étértelmezési stratégianak
tekintse, azaz raciondlisan tévol tartja magit a
miifajjal val6 azonosul4stél. A valds élethelyzetekbdl a
fiktiv (bels) musicali tér-idébe valé 4tlépés — munka
kozben a belsd ritmust keresni, dalokrél dbrandozni,
munka utén szinészként eljatszani a musical f6szerepét
— l4tszblag egyenes tton viszi egyre kdzelebb Selmét a
(tarsadalmi) ellehetetleniiléshez; a koriilményekbe,
mésokba, illetve sajat céljaba vetett végtelen bizalma
pedig a haldlhoz. A mifaj filmbéli megjelenési
modozatai és formai, valamint az egyes karakterek
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viszonya a musical hagyomanyos motivumaihoz
azonban tovabb 4rnyaljak ezt a képet.

A film harmincnyolcadik percéig a musical a
szinpadi idézeteken, moziban l4tott filmrészleteken és a
szereplSk 4ltal megfogalmazott naiv befogadoi
stratégidkon keresztiil van csak jelen. Ezutdn jelennek
meg a betétdalok, melyek a kerettdrténet érintkezését
a mfajjal az eddigi metaszintrél egyértelmiien a
narricié sikjara emelik at. Ahogy a konfliktusok
nyoman a drama egyre feszesebbé valik, annal
gyakrabban fakadnak dalra, perdiilnek tdncra a
szerepl6k. A néz8 Shatatlanul musicalként értelmezi a
latottakat, ugyanakkor a befogadds soran érzékeli a
miifaj hagyomanyaitél val6 nyilt elmozdulst, valamint
a tartalom és a forma fesziiltségében kédolt iizenetek
kett8sségét.

A hagyomany szerint a musicalek betétdalai kézben
a cselekmény tér-ideje szinte kimerevedik a szerepl6k
koriil. Bar a befogadas folytonossdga meg-megtdrik
ezéltal, a narratfv keretbsl nem ki-, hanem Atlépiink
egy mésik szintre: a zene és a tdnc a legfontosabb
pontokon mélyiti el a cselekményt szervezd ritusokat,
fokozza az emocionélis toltést, a néz8 érzelmi azono-
suldséra épitve.

A Tdncos a sotétben cim( filmben a leginkabb
szembe6tls miifaji 4tirds a zenés jeleneteket érinti. A
klasszikus musicalekre egyfeldl a diegetikus dalbetétek
alkalmazasa jellemz8. A szinpadi prébajelenetekben
koszon vissza torz mdasuk: a zenés darab megalko-
tasanak kisérlete a cselekmény szerves része ugyan, a
szerepl6k dala és tdnca a torténet logikai menetének
elemei, nem val6sagidegen komponensek — ugyanak-
kor a préban elhangzé dalok nem keltenek érzelmi
hatast, hiszen senki nem énekli végig Gket, abba-
hagyjak, mast prébalnak, elrontjak, s nem halljuk
végleges, tokéletes verzidjukat sem a findléban.

A misik feltting jaték a mifaji hagyoméannyal a
cselekmény {8 szaldban megjelens valdsagsik doku-
mentarista stflusban forgatott, kézikameras, impro-
vizatfv hat4si jelenetei és a professzionalis videoklip-
technikéval készitett, a legaprobb részletekig kidolgo-
zott betétdalok kozotti vizudlis kontraszt. Ezzel az
eszkdzzel a musicalek egyik legfontosabb jellemzsjét
tdlozza el Trier a végletekig: a belss (kivetiils) fantazia-
vildgot és a valdsag kozti ellentétet.

&
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A dalok és a tinc a klasszikus mifaji kozegben

altaldban egyén és kozosség Oromét hivatottak
kifejezni.16 A Tdncos a sitétben nondiegetikus betét-
dalai kizardlag (a szeme vilagét fokozatosan elveszit®)
Selma bels6 monoldgjai, még akkor is, ha figurja
latszélag nem egyediil uralja az adott jelenetet. E fiktiv
és ontorvény belsd térbe a tobbi szerepld — mint alabb
megfigyelhetjiik — a klasszikus musical szab4lyai szerint
nem is tud belépni, csupan attdl eltérd, a miifaji
hagyomanyokat feliiliré médon.

A zenés show-jelenetbe foglalt ,kdzdsségi drdmre”
harom alkalom adédik a Tdncos a sététben cimd
filmben. A kontextustdl fiiggetleniil szemlélve nem
talalunk semmi kiilénoset ezekben a jelenetekben a
klasszikus musicalekhez képest: fergeteges zene és
akrobatikus, vegyes tanckar a gyarban, a szinpadi
proban és a birésagi targyaldteremben — oda nem ill§
helyszineken —, melyek a zene és a tdnc csod4jat, az
életérzés boldogsagat hirdetik. A dalok azonban
kivétel nélkiil Selma egyéni musicalimadatarél
sz6lnak, a kozosség csak a formai keret megterem-
tésébe kapcsolédik be. A cselekmény ezen dalok
elhangzdsa utdn minden esetben tragikus fordulatot
vesz. A gyarban a Selma altal tonkretett gép leallasa
tori meg a zenét. A préban kibontakozé show végén
megszakitatlan daltdl kisérve térnek be a terembe a
renddrok, akiknek kezébe a jelenet szereplSi a
koreogréfia részeként csdsztatjak 4t Selmat. Akikkel az
imént arrdl énekelt, hogy ,mindig lesz egy bardt, aki
elkap”, boldogan piruettezve jarulnak hozzd, hogy

Tancos a sotéthen

bilincsbe verve hurcoljak el. A vadlottak padjanak
keskeny peremén az id8s Oldrich Novy, az egykori
hires cseh musicalszinész ropja a tdncot és bohémkodik
Selméaval — a targyalSterem ,,kozossége”, mely a dalban
Osszeforr a nével, a cselekmény valdsagsikjan haldlos
itéletet mond ki r4.

A klasszikus musical az udvarlas és a kozosséghez
tartozds mitoszanak hordozéja és kozvetitsje.l7 A
targyalt torténet kozéppontjdban 4ll6 ndi alak két
kiilonb6z8 moédon talalkozik a férfi principiummal. Az
egyik férfi (Jeff) tiszteli, csodélja 6t. Nyilvanvalé segits
szandékkal all mellette, 4m Selma az udvarlds e
konvenciondlis forméinak teljességgel ellenall. A
magara maradt, gyermekérsl gondoskodni akaré anya
alig vesz tudomést az &t (érzelmileg, fizikailag,
anyagilag stb.) akér tAmogatni is képes és hajlandé férfi
kozeledésérdl. Nincs azonban meg koztiik az ellen-
téteknek az a fesziiltsége sem, mely gyakorta eldfel-
tétele a késsbbi boldog egyesiilésnek.

A musicalben tadncban és dalban olvad &ssze férfi és
n8. Lars von Trier feje tetejére allitott musical-
vildgaban Selma a szerelme helyett az &6t tonkretevs és
altala meggyilkolt emberrel keriil intim kozelségbe a
kozos dal és tanc sordn. Kettejitk kozt nem forr
mindent elsépr8 szenvedély, a szerelemnél sokkal
mélyebben kotik Ossze ket egymassal kolesondsen
megosztott titkaik, majd véglegesen a gyilkos—4ldozat
kotelék forrasztja ssze Sket. Kapcsolatuk a tarsadalmi
Rendet &rz8 {6bérls és az albérl6ként megtirt,
tobbszordsen hétranyos helyzetd bevandorl6 ellen-

16 Altman, Rick: A musical. In: Uj Oxford Filmenciklopédia. Budapest: Gléria, 2003. p. 309.

17 ibid. p. 313.
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tétére épiil. A kifordult vilag a lassti dalban és tAncban
szentesiti kettejitk kozosségét, és végképp ellehetet-
leniti a férfi-n8 kapcsolat minden egyéb formajit a
Ezaltal
tarsadalmi problémdkra tereli a szot, amelyekrsl a

filmben. visszavonhatatlanul azokra a
klasszikus musical — 4ltaldnos ideoldgiai funkcidjanak
megfelelSen — 4ltaldban épp elterelni igyekszik a
figyelmet. Trier filmjében a tarsadalmi beilleszkedés
mitoszdnak dekonstrukciéjat végzi el, melyhez a
musical mfaji kellékei — az erdteljes ideoldgiai toltés
révén — szolgéltatjak a legerSteljesebb eszkdzoket.

A Tdncos a sotétben tulajdonképpen a miifaj torté-
netére is reflektal, amikor a Kozép-Eurépabdl érkezett
bevandorlé a musicalt kozos vildgnyelvként probalja
hasznélni. Az ¢rokzold és Hollywood altal a vilagra
erGszakolt mfaj (mely egykor foldrészek kozotti nyelvi
kiilonbségeket gyszott le a zene segitségével) a filmen
beliil nem mkodik egyértelmd kommunikéicids
koédként, ellentmondasosan kozvetit bevandorld és
bevandorld, bevandorlé és amerikai kozott. ,,Ne hivj
engem Cualddnak” — mondja Kathy, aki a szavak
szintjén mogorvan elhatarolédik a musicaltsl. Nem
akar tancolni, nem akar elvarazsolédni. O korholja
legjobban Selmét, amiért az éjszakai mdszak géprit-
musira egész show-t viziondlva majdnem végzetes
balesetet okozott a lemezprésnél. Lényében megta-
gadni azonban Kathy sem tudja a musicalt: 8 adogatja
a kellékeket Selma keze tigyébe a prébin, & méri le a
lépések hosszat a szinpadon, nehogy baratnsjérsl
kideriiljon fogyatékossiga, és emiatt elveszitse fGsze-
repét, a sotét moziban ujjaival tdncolja el Selma
tenyerén a filmen latott reviit.

Jeff is kétértelm@en viszonyul a musicalhez. A
masodik monumentilis, zenés jelenetben a hazatton
gyalog, le-lemaradozva koveti Selmat, aki a teher-
vonatra konnyedén felugorva-leperdiilve tancol a
faszallité munkasok karaval. Jeff és Selma pdrbeszéde —
kettejiik mozgasdnak diszharmonigja, tAncbéli egyesii-
lésiik hidnya ellenére — folyamatos: Jeff a tAncon kiviil
maradva olyan értékek utdni vagyédast kér szimon
SelmAtol, melyeket a musicalek kdzvetitenek (egzotikus
latnivaldk, az ,unokdk mosolyat” igéré hi tars, igaz
szerelem). Selma tipikus musicalbetétdalban, musical-
idillt jelz& hattér (legelész8 tehenek, tancolva teregets
hazasparok) elstt fejti ki: nem hisz ezekben, nem
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érdeklik ezek a dolgok. Jeff kiviil marad a show-ba
olvadé szinjatszopréba forgatagdn: a jelenet passziv
résztvevGjeként a miifajtdl tavolits szkepszist érvénye-
siti. A cselekmény sodrdsdban mégis ez a musicaleken
kiviil all6 férfi bizonyul musicali médon ,jigaz barat-
nak”, aki ,elkapja” Selmat a kritikus pillanatokban (8
segiti példaul Selmat dlma beteljesiiléséhez azzal, hogy
a n6 fiaval bejelentkezik a szemmtétre), nem pedig
azok, akik a tAncparketten magasra emelik és fizikailag
biztonsaggal tartjak (és a zene extazisatdl kisérve adjik
renddrkézre).

Bill viszont az egyetlen, akivel Selma érdemben
beszélgetni tud a musicalekrdl — latszélag kozos nyelvi
kédrendszert haszndlnak. Bill is hangstlyozza, hogy
im4dja a mdfajt. S6t megerdsiti Selma musicalbefoga-
déi stratégigjanak helyességét is. Miutdan Bill lesz
Selma tragédidjanak kozvetlen okozdja, fontos jelen-
téssel ruhazodik fel kettejiik ezen ,mufifaj-értelmezési”
megegyezése.

A film befejezése feldl tekintve ugyanis szimbolikussa
valik Selma (kizardlag Billel megosztott) gyermekkori
titka, miszerint a musicalek végét sosem nézte meg.
Nem birta elviselni a findlé utdn bekdvetkezd 8rijits
csendet. A Tdncos a sitétben utolsé dalaval vissza-
vonhatatlanul elérkezik a (Selma altal soha nem latott)
finalé fekete tiikorképe, mely egyén és kozosség harsany
oromddéja helyett mindkettd hattyidala: a ,Boldogan
éltek...” dalos igérete helyett a ,,...mig meg nem halt(ak)”
bizonyossagat hordozza. A befejezés utan varhaté csend
(a hall csendje) mar nem all kontrasztban semmiféle
harsdny zar6jelenettel, hanem konvencionilisan
adekvat (egy perc néma csend) a halal (dala) uténi
tisztelgéssel. Selma elveszitett szinpadi musicalszerepe
helyett — e sokak 4ltal giccsesnek mindsitett zardje-
lenetben — az élet szinpadan énekli el utolsé dalat. Ez a
yszinpadiassag” azonban sokkal t6bb szemantikai
informAciét hordoz, mint hogy egy kategorikus esztétikai
itélettel elintézhessiik. A fentiek értelmében e
szimbolikus zarédalban a film valéjaban a miifaji kdnont
kommentilja.

A lerombolt Amerika-mitosz ellenére a musical
gy6zedelmeskedik. Selma még a zarédalban is megproé-
bél azonosulni kisldnykora ,végtelenitett” musicalél-
ményével. ,Ex ax utolsé elétti dal” — énekli — ,,ex nem a
findlé”. Ez kettSs jelentést hordoz: ez nem a findlé —
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egyrészt mert nincs kdze a zajos boldogsaghoz, masrészt
nem zar le semmit, hiszen lesz még itt valami mas is a
dal utdn, ami nemcsak a zenének vet véget, de
az 'utolsd’ sz6 eddigi jelentésének is mas értelmet ad.
Selma az utolsé pillanatban sem akarta a musical végét
megélni. Tudatosan elutasitotta, hogy az 4ltala oly
nagyra becsiilt m{fajjal és annak szabalyaival a val6sag
szemben 4ll. Selma a torténet raciondlis stkjan egyre
tdvolabb keriilt az 4ltala vagyott vildghba valé
beilleszkedés lehet8ségétdl. Az irracionalis dlomdalok
megjelenése 4ltal viszont egyre tokéletesebb musical-
f8szereplévé ndtte ki magat. A lebontott szinpadi vil4g,
a visszaadott szerep helyett felépit egy masikat — a
miifaj eszkdzeivel, de annak szabélyait feliilirva. A 1ét
és a musical (félre)értelmezése sordn, azonosulds és
tagadds harcdban elbukott de kozben
akaratlanul eggyé valt magaval a mifajjal.

ugyan,

A mifaji menedék elvesztése

A Doguille az Amerika-trilégia els§ darabja. A f6hds,
Grace mar csak utalds szinten rokona az Aranysziv-
trilégia ndi karaktereinek. Torténete egészen mast
sugall, mint Bess (Hulldmtérés [Breaking the Waves]),
Karen (Idistak [Idioterne]) vagy Selma (Tdncos a
sotétben) passidja. A gyengébb nem megaldztatdsokat
elszenvedd kulcsfigurija teljesen atértelmezédik ebben
a filmben. Amint a trilégia elnevezése jelzi: a Doguille
felsl

megragadni. Tal4n els6re meglepSnek t(inik, ha a film

mififajisdgat érdemes az Amerika-mitosz
stilusdhoz nem a Dogma taljatszasa-kiforgatdsa feldl
kozelitiink; vagy ha a végletekig lecsupaszitott és a
maga kenddzetlen diszletvaléjdban bemutatott kor-
nyezetet — mely latszélag a film természetét is
megtagadni latszik — nem a szinpaddal és a dramaval
allitom parhuzamba. A Doguille a zart stddiétér
dobozvildgdval nem a film szinpadi kozvetitéssé vald
yvisszamin&sitését” modellezi, csupan a tomegfilmeket
gyart6 stididk zart terében keltett valésagilltzié alakul
vissza nyfltan véllalt diszletsémakka. A telepiilés
feliilnézeti rajza a kornyezet ismertetésének sziik-

ségtelenségére, az egyszer( és millidszor latott amerikai
kisvarosra vonatkozé kozds befogadéi ismeretiinkre
utal/épit. Olyan kognitiv térképet vézol csupan, amely
egy miifaj onismétlése soran vésédott belénk. Ezzel a
gesztussal mintegy azt Allitja, hogy az illtziét kelts
koérnyezet ,valésaght” felépitése sziikségtelen egy
olyan stabil mifaj megidézésénél, melynek kapcsin
mar ezerszer elfogadtuk, hogy a diszlet kétutcanyi
papirmasébdl 4ll, konnyen beazonosithaté hely-
szinekkel.

Ha ezzel a szemlélettel kozelitiink a Doguille-hez,
mér kevésbé ér varatlanul, hogy a film cselekmény-
szerkezetét figyelve érdekes megfeleléseket talalhatunk
a Will Wright 4ltal meghatarozott!8 klasszikus western
cselekménystruktirijaval:

A hés bekeriil egy tdrsadalmi csoportba (Grace
idegenként érkezik Dogyville-be).

A hés ismeretlen a tdrsadalom szdmdra (nem tudjak ki
8, honnan és pontosan miért jott).

A hésrdl kideriil, hogy kivételes képessége van (ahhoz
képest, hogy a faluban nincs munka, amivel hasznossa
tehetné magat, Grace egy csapasra nélkiilozhetetlenné
vélik al4zatossdga és segitGkészsége miatt).

A tdrsadalom felismer valami kiilonbséget énmaga és a
hés kozétt, a hés specidlis stdtuszt kap (maga a ,befo-
gadott” status kiilonleges Dogville-ben, hiszen senki
m4s nem vivta ki még ezt a poziciot).

A tdrsadalom nem fogadja el teljesen a hést (a kozdsség
egyetlen, Grace-hez hasonlé kort holgytagja emlé-
kezteti 14, hogy valéjaban 6nds érdekbdl szavazott
befogadésara).

A struktira eddig szabalyosnak téinik, a kévetkezd
ponttdl azonban a szerkezeti egységek megfelelése
mintha megsztinne. Viszont a film vége feldl olvasva a
struktdrat, megtalaljuk minden 1épés parjat, hiszen
birtokaba jutunk a tuddsnak, miszerint az emberi
cselekedetek kétértelmiiek, s maguk az emberek
kétarcdak. El kell ugyanis fogadnunk azt a relativizmust
és ellentmondésossiagot, mely atszovi kényszeredett
bindris oppozicidinkat (kiket neveziink ,gazemberek-

18 Wright, Will: A western film struktdrdja. In: Gelencsér Gébor (ed.): Mozgoképkultiira és médiaismeret. Szoveggyiijtemény.

Budapest: Korona Kiadé, 1998. pp. 134—138.
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nek” és kiket joknak, azaz ,tarsadalomnak”; hovi
tartozunk és honnan nézve vagyunk kirekesztve stb.). A
film vége feldl vizsgalva megérthetjiik, hogy Dogville
lakéi beliil, énmagukban hordjidk a gazemberséget.
Nem(csak) a kiviilr§l érkezd gengszterek jelentenek
veszélyt rajuk (és a tirsadalomra) nézve, hanem 8k
maguk a veszély forrdsa. Grace megjelenése az &
rendjiiket (a tarsadalmon beliil sajat szabalyokat
teremts, attl hermetikusan elzart csoport rendjét) is
megkérdsjelezi. Ilyen értelemben mégis érvényes ezutan
is maga a cselekményszerkezet, csak épp a szereplSk
mozdulnak el egy lathatatlan tengely mentén.

Erdekkiilonbség van a gazemberek és a tdrsadalom
kozott (Dogville lakéi — akik valéjaban gazemberek — a
tarsadalmi szabalyok [és sajit szabdlyaik] ellen vétve
rejtegetik Grace-t, mert [alantas okokbdl] ,sziikségiik”
van rd).

A gazemberek erésebbek a tdrsadalomndl; a tdrsadalom
gyenge (Ggy tinik, mintha tokéletes, szinte idillikus
egyenstlyi allapot uralkodna, nem érzékelhets, hogy
barmiféle gazemberség megzavarhatnd a Rendet —
visszatekintve ez a fordul6pont, ami utdn a rajongas
majd gyloletbe csap 4t).

Exés bardtsdg vagy megbecsiilés fejlédik ki a hés és egy
wgazember” kozétt (Dogville lakéi koziil Tom szerelmet
vall Grace-nek és viszont).

A gazemberek veszélyextetik a tdrsadalmat (tdbbér-
telm(ivé valik a jelentés: Grace rejtegetése mindenkire
nézve egyre veszélyesebb).

A hés nem akar belekeveredni a konfliktusba (Grace
megaldzottsiga ellenére sem akar igazsagosztot jatszani
a 14 ruhdzott gengszteri hatalomnal fogva, ink4bb
elszenvedi a bantalmazasokat).

A gazemberek a hds egy bardtjdt fenyegetik meg (a
kozosség végill Tomot is valasztasra kényszeriti, aki
teljesen magara hagyja Grace-t).

A hés megkiizd a gazemberekkel (megérkeznek a
wvalédi” gengszterek [gazemberek], Grace még mindig
veliik 4ll szemben; verbélisan az apjaval kiizd meg
morilis kérdések mentén).

A hés leveri a gazembereket (Grace bels¢ — formélis
szinten az apjaval folytatott — kiizdelmének végered-
ménye Dogyville lakossdgdnak kiirtdsdban manifeszté-
16dik, Grace erkolesi dontést hozott).

L

Dogpville (Nicole Kidman)

A tdrsadalom biztonsdgban van (a tirsadalom meg-
szabadult attdl a rakfenétdl, melyet Dogville emberte-
len kozossége jelentett szdmara).

A tdrsadalom elfogadja a hést (Grace a gengsztereket
vélasztotta befogadé kozegnek. A tirsadalom fogalma
immér 4j értelmezést nyer, egyfelsl a gengsztereket
vélaszté Grace szdmdra a tovabbiakban az & hierarchia-
juk, torvényeik birnak identitasképzd erével, masfeldl
itt kapott hatalmat ,e wildg jobbd tételére” akarja
forditani — tehat a tdgabb értelemben vett tarsadalom
implicit médon fogadja be).

A hés elvesziti specidlis stdtusdat vagy lemond rdla
(Grace Dogville megsemmisitésével korabbi statusarél
is lemond, ugyanakkor dontésével Gj, az eddiginél
sokkal specidlisabb és fontosabb hatalmi poziciét véllal
fel egy tdgabb hatésugart korben).

A befogadas soran létrejovd kett8s olvasat (mint
dekonstrukcids aktus) lehet8sége a western mitikus
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sémijanak alapvetd bindris oppozicidit frja felil. A
western cselekményét szervezd ellentétek!? a struktira
minden szintjén feloldédnak. Kelet és Nyugat ellentéte
felilirédik az ,6nmagival szembenall6” civilizacié
olvasatanak lehetségében. A Wright 4ltal emlegetett
szegmensek egyik legfontosabbika, a tarsadalom
gyenge volta viszonylagossa vélik. A formalis jegyeket
illetBen Dogville lakosai is gyengék (van koztiik oreg,
[képzelt] beteg, vak, nyomorék, szellemileg vissza-
maradott, alkoholista és egy szekérderéknyi gyerek
sth.), kegyetlenségiik azonban nem ismer hatért, ha
sajat beteges és 6nzd érdekeik védelmérdl van sz6. A
miifajfejlsdési sémat tovabb gyengitve biin és erény
viszonylagos értékkategoriaként jelenik meg, s ez a
karakterek megitélését is elbizonytalanitja. Grace-r6l
nem tudjuk, alapvetSen mely értékrendet hozza
magédval: mire az opcidk és hipotézisek helyett
bizonyossdggd vélik, hogy gengszter20, addigra elfogad-
tuk karakterének homogenitisat (,civilizatérikusan
[sic!] elkételezett, kulturdlisan kifinomult és mordlisan
pozitiv’21) egy civilizalt, de moralis értelemben abszolit
btinds (heterogén) kozosséggel szemben. A zardje-
lenetben egyszerre paradox djraértékelési kényszer
kovetkezik be, Grace heterogén karakterré valik, aki
mégiscsak a civilizatorikus szempontbdl negativ
(gengszter-) vildg mellett dont, bar a morél nevében
vivia meg a végs8 parbajt. A homogén-heterogén
szembenallds hirtelen heterogén karakterek harciva
vélik, s ezzel a lezdratlansdg Gj dinamikéjat és a
folytatas dramai kényszerét teremti meg.

Az ellentmond4sok elbizonytalanit4sanak, a binaris
oppozicidk felold4dsanak irdnyaba hat a western tipikus
férfi, illetve ndi karaktereinek egymdésra vetitése is. A
torténet végéig abszolit értelemben vett ndként
viselkeds (kultGradrzé és civilizicidteremts) Grace
tokéletesen megfelel a western ndi kulcsfigurdinak — az
utolsé jelenetekben azonban tdjraértelmezhetdvé valik
a férfi westernhsok paraméterei szerint. Megtud-

19 Kiraly Jens: Mdgikus mozi. p. 128.

hatjuk, hogy Grace eredetileg szakitani akart a
gengszterek ,Gj vadnyugati” tarsadalméval, mely
egyrészt nem rendelkezik pozitfv morélis toltéssel,
masrészt a civiliziciét oly médon tagadja meg, hogy az
dltala felkinélt jogot, rendet, tdrvényt, tarsadalmi
hierarchit kikeriili. Ez a vonas rokonitja a nyugati,
civilizdlatlan vildgbdl kiemelked8 pozitiv (morélis)
héssel, ,akinek erénye kilépés a biinbsl, a vadsdg
onlegydzése”.22 Grace kisérlete Dogville-be érkezésével
a civilizacidhoz valé (Gjra)csatlakozés eszméjét képvi-
seli. Azt is megtudhatjuk, hogy a hds eredend@en és
szdndékosan nem kivant élni az 6t a kozosség folé
helyez8 hatalommal. Az egyre mohébba valé ravasz,
gétlastalan gonosztevsk és intrikusok kozott a lany a
westernh8sok  szélsGséges példajaként waldban a
legutolsé pillanatig ,kéreti magat”, halogatja a
rendteremts szerep felvéllaldsat. Grace-t az 4ltala
egyetlen menekiilési és Gjrakezdési lehet8ségnek
tekintett civilizdcidés létforma rendfenntartéi épptgy
{ildézik, mint az 4ltala elhagyni kivant ,vérosi vad-
nyugat” képviselSi. Ugyanakkor a gengsztertér-
sadalomban betoltott statusat végiil felvallalva, az &
eszkozeikkel szolgaltat igazsdgot a magasabb erkdlcsi-
ség nevében, igy valik a (morilis) rend helyreéllit6java.
A maganyos hs paraméterei — aki a gyilkosokkal és a
torvény képviselGivel is szembendll, s egytttal
mindkettd rokona — ismét érvényesek lesznek a lanyra.

A klasszikus westernben ,nem a biin rejtézkédik,
hanem ax erény, ax utébbit kell felfedezni. Nem a biinds
személy, hanem a biings vildg kikiiszobolése a cél.”23 Mint
a film végén kideriil, Grace az utolsé pillanatig bizott
benne, hogy a (rejt8zk6dd) erényt megtalélja Dogville-
ben. A vérosban végiil mindenki btinésnek bizonyul, a
dogville-i civiliziciénak nem maradnak 6nmagaval
szemben megvédeni vald, felfedezésre varé értékei (a
kutya kivételével). A civilizdcié (Dogville) nem
rendelkezik végs® soron egyetlen rokonszenves hssel
sem, aki a morélis nyugatot képviseld Grace-szel ssze-

20 Az egyszer(iség kedvéért a vadnyugat civilizacio elétti és a gengsztervilag (,,4j” vadnyugat) civilizacion kiviili, civilizacié alatti
gy g yug geng g L] yug

képviseldit ezittal egyméassal behelyettesithetének tekintem.
21 Kiraly Jend: Mdgikus mozi. p. 127.

22 ibid. p. 129.

23 ibid. p. 119.
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fogva megmenthetné ezt a kozosséget. Akit eleinte a
karakter és a feladat megtestesit&jének tekinthetnénk
— Tom szellemi folénnyel rendelkez& alakja, értelmiségi
hivatdsa (ird) ezt a miifaji elvarasunkat ébreszti fel —
nem képes erdit egyesiteni a kiviilrsl jovS hds(nd)
moralis erejével. A térvény és a rend képviselGje
abszolit hidnyzik a kozosséghbdl. A Rend mint lehetdség
Dogville zart (deszakralizalt és demitizalt) terén kiviil
taldlhaté. Ezt sugallja, hogy a kozosség feliilirhatja sajat
torvényeit (akar Grace biintetlen rejtegetésével, akar
megtorlatlan bantalmazaséaval). A civilizatorikus Rend
mint semmire nem kotelezd, senkit nem védelmezs és
nem fenyegetd erd all elSttiink. A torvény embere nem
1ép be a kozosségbe, legfeljebb nyomokat hagy (végss
soron jelentéktelen és stlytalan) létezésérsl. A
kozosségben nincs elkiilonithetd, megfékezni vald erd,
mert maga a kozdsség valik megfékezni val6 er6vé. A
kozosség nem hordozza a Rend lehetdségét sem. ,A
western a végsS probatételt nagy pdrbajként dramatizdlja,
ritualizdlja és esxtétizdlja. Az igazsdg pillanata kiegyenlit
minden szdmldt.”?* A vilag mitikus kozepeként megje-
161t f6téren — ahol a varosi westernparbajok zajlanak25
— Grace egy azokkal szimbolikusan egyenértékd
gesztussal (hatba tdmadva az &6t hatba tdmaddkat)
lemészarolja az egész varost. A kutya az egyetlen, akit
életben hagy. A westernben a dént8 harc a moralisan
pozitlv, de civilizatorikusan negativ f6hss és az
immoralis, civilizatorikusan negativ ,gazemberek”
kozott jatszodik. Ehelyett Grace nem veliik szdmol le,
hanem a civilizacié immorélis képviselSivel. A
»Nyugat” nem a ,Kelet” képviseletében vivia meg a
harcot, hanem a Kelet ellen. Az eszmék prébatétele26
(sajat élményei és az apjaval folytatott vita) utdn a h&s
leszamol magaval a tarsadalommal, s a torténet végén
a negativ vilag pozitiv embereként lovagol el.27
Fontos hangstlyozni, hogy Grace egy olyan tarsa-
dalmat t6rolt el, mely képes kitermelni magit a

24 ibid. p. 119.

-

wgengszterséget”. Klasszikus western megoldasként
konszolidaciot és egy dj, ,normélisan tarsadalmasult”
vildgot kinél fel az embereknek.28 A posztklasszikus
westernben a ,tiltarsadalmasult” vilag valik végpontta
— a civilizatorikus vildg negatfvumait hangstlyozva
lehangol6 képet mutat. A Doguille kiindul6pontja a
posztklasszikus western 4ltal végpontként kinalt
létallapot.

A Doguille a narraci6 szintjén lazdn a gengszterfilm
mifajahoz is kapcsolédik, de egytttal jelentSs
tavolsdgot tart mind a kortars, mind a klasszikus
gengszterfilmtSl. A gengszterek nem explicit médon
vannak jelen (az ltaluk elkdvetett binokon, akcidkon
keresztiil), hanem meghtzédnak a cselekmény, a
szereplSk és a hegyek mogott. E latenssé vals jelen-
léttel szoros Osszefiiggésben all a gengszterfénodk szerep-
korének lesziikiilése, szimbolikussa valdsa. A vezér
mindenek felett 4ll6, torvényoszté feladatdnak a
filmben legink4bb mitikus (isteni) jelent&sége dombo-
rodik ki. Titokzatos alakja a lefiiggdnydzott autéban
rejtézik; mintha csak hangként (Ige) létezne. A végss
jelenetben az erkolcsi {télkezés jogat, mi tobb a dontés
kényszerét ruhdzza 4t Grace-re (miként Isten szabad
akaratot ad az embernek).

A gengszterfilm a western rokon miffaja. A
klasszikus ,Gj” vilagban felépitett rend ellehetetlenilé-
sérdl tudosit, az immoralitastél szabadulni nem tudé,
fenyegetd és fenyegetett civilizacié problémaira adott
vdlasy mitoszait takarja. Lars von Trier — a mififajok
szocioldgiai osztalyozésa szerint a tdrsadalmi beilleszke-
dés milfajai” kozé tartozé — testvérkategéridk egymasra
vetitésével alakitja ki a tarsadalom alapkonfliktusaira
vonatkoz6 1ijabb rdkérdezés lehet&ségét.

A Doguille a térsadalom kiépitésének klasszikus
mitoszstruktirijat hasznélja fel ugyanazon tarsadalom
késsbbi, torz fejlédési allomasanak lebontasihoz,
vagyis az épités és fejlédés logikdja szerint destrudl. A

25 A miésik — westernre jellemz8 — szimbolikus megoldds: a végsS Osszecsapas szinterét az ég (szakralis) kozelségében, egy

sziklas hegyi 6svényen kijelSlni. Ezt a lehet8séget azonban a film mér az elején elveti: a menekiils Grace-t figyelmeztetik, hogy

a sziklakon 4t, folfelé nem vezet t, arra semmiképpen sem tudja elhagyni Dogville-t.

26 Kiraly Jend: Mdgikus mozi. p. 131
27 ibid. p. 125.
28 ibid. p. 126.



2006

no. 2.

lez4ratlansag is ezt az ellentmondést hangstlyozza: bar
Dogville eltéroltetett, a nd alakja magaban hordozza az
Gjrakezdés lehet8ségét. A civilizacié és kulttra
azonban innentsl véglegesen feloldhatatlan ellent-
mond4sokban teremti Gjra (és Gjra) dSnmagat és Snnoén
lerombolt mitoszit. Bar a né — westernhdsként —
legy6zi morélis ellenfeleit, méhében ott hordja a
tobbszords erészaktevk magjabdl fejl6dd gyiimolesot
mint a romlott tarsadalom reprodukciéjanak lehets-
ségét. A — klasszikus western szabdlyai szerint legys-
zend§ — gengszterhatalom birtokaban, veliik egyiitt
ylovagol el” — paradox médon — a vildg jobba tételének
szandékaval.

A Birodalom, a Tdncos a sotétben és a Doguille Lars
von Trier alkotdsainak sordban egyarant kiemelkedd
helyet foglal el. Targyalasuk az életm( vizsgalatdnak
messze nem teljes, de tdbb szempontbdl reprezentativ
metszetét nydjtja: a filmek témajukban és stilusukban
jelent8sen eltérnek egymastdl. Mikodésiik titkanak
boncolgatésa soran a kozods kapaszkodét éppen a miifaji
szempontok érvényesitésében lelhetjiik meg. A
dolgozat ugyanakkor célul tizte ki, hogy az elemzések
altal igazolja is ezen mififaji szempontok nélkiiloz-
hetetlenségét Trier filmjei befogaddsihoz és interpre-
talasdhoz. A hirom alkotds mfifaji olvasata a bemuta-
tottakon kiviil szdmtalan egyéb mozzanatot rejt,
melyek — akdr a trieri szimbdlumrendszer alaposabb
feltérképezésén keresztiil — a rendez8 més mveit is
képesek bevonni a tdmegfilm markéns tipusaival
folytatott hatékony parbeszédbe.

Ildiké Bartha
Questions of Genre in the oeuvre of Lars von Trier

This work examines Lars von Trier's films with special attention to
their connection with different popular and canonised mass film
genres. It is an inferesting contradiction of the ceuvre that while
the films prove a very characterisfic and unique style of the author,
they show very firm ties of genre almost in all cases.

The study examines the Dogma 95 movement with regards to
genre. It poinis fo the fact that although one of the aim of this
movement was to atiack Hollywood and the production and idea
of film genres, the infernational success of Dogma 95 in the
production of art films followed the rules of genre: it produced a
marketable brand name, which carries easily identifiable
characteristics and values fo the audience.

The author highlights three pieces by Lars von Trier, using them
fo underpin her statements with their analysis of genre. She
compares the 8-episode long The Kingdom with the thematic and
stilistic characterisfics of hospital series, and shows how the horror
version of this popular style becomes a real piece of art. The
Dancer in the Dark is examined starfing from the ideological and
structural characteristics of classic musical. Finally for the analysis
of Dogyille she takes the structure of American western as a basis
through which special point of analysis she sheds new light on the
characteristics and fools of the America crifics seen in Lars von
Triers America tilogy.



