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Vincge Teréy
Feminizmusok

Bevezetd a ,Nofigurak a kortars popularis filmben” cimi

osszeallitashoz

6bb mint masfél évtizede, 2000-ben jelent meg a
Metropolis
Osszedllitasa, melynek fontos célja volt, hogy bevezetst

Feminizmus ¢és filmelmélet cimd
nydjtson a filmtudomdanyi feminizmusba. Ennek érde-
kében meghatarozd, a feminizmus ,masodik hulldma-
hoz” (hozzévetSleg az 1960-as évektsl az 1980-as éve-
kig terjedd id6szak) tartozé filmteoretikusok alapszéve-
geibdl valogattunk, illetve feminista szemléletd film-
elemzéseket adtunk kozre. Az akkori szam készitésének
idejére volt tehets, hogy egyre hatdrozottabb alakot
kezdett 6lteni a feminizmus masodik hulldmot kévetd
szakaszanak gondolati differencidléddsa. Az egyre
terebélyesedd gondolatrendszerben sziikségszer(ien
ellentmondésos koncepcidk is megjelentek, a feminiz-
mus kifejezést pedig mar-mar értelmezhetetleniil és
zavarba ejtSen sokféle torekvésre kezdték alkalmazni.

Nem mondhatjuk, hogy a kép maéra kitisztult volna,
hiszen — ahogy az nem megleps egy ilyen széles
értelemben vett tarsadalmi, politikai, kulturalis jelenség
esetében — az Gj helyzet mindig dj kihivasok elé 4llitja a
feminizmus hiveit és ellenz&it. Az elért egyre tobb ered-
mény 4j lehet&ségeket, ugyanakkor tjfajta ellenzéket is
teremt, nem csoda hat, ha a 21. szizadban a
yfeminizmusok” burjanzasdnak vagyunk tandi. A
masodik hulldim kétségteleniil elinditott egy megallit-
hatatlan folyamatot, mely szimos médon folytatddik, és
véltozatos médokon vilt ki ellencsapasokat.

Bar itt lenne az ideje a masodik hulldimot kovetd
idGszak filmelméleti, kritikai fejleményeinek teoretikus
szempontu attekintésére, a f6bb folyamatok és vitak
bemutatésara, jelen szimunkkal mégsem erre villal-
kozunk. A szdmban szerepld frasok kifejezetten annak
elemzésével foglalkoznak, hogy ebben a sokféle feminiz-
must korszakban, amikor a méasodik hullam altal elért
eredmények a kulturdlis termelés elidegenithetetlen
részeivé valtak, miképp hasznélja a popularis kultdra a
feminista tapasztalat eredményeit, érzékelhet&ek-e

véltozasok a populdris film n&4brazoldsaban ahhoz
képest, amit a masodik hulldm erdteljesen biralt.

Fontos megjegyezni, hogy a lapszimunkban megje-
lend frasok javarészt fiatal magyar kutatdk tollabol
szarmaznak, akik nemhogy a masodik hullam genera-
ciéjanak lanyai, de inkdabb mar unokai lehetnének. A
feminizmus huszadik szdzadi torténetétdl nem idegen ez
a generacits szemlélet. A harmadik hullimot gyakran
nevezik a lanyok generacidjanak, hiszen az 1990-es
évektsl megjelend tendencia elinditéi sok esetben
ténylegesen a masodik hulldm jelent&s képviselGinek
lanyai voltak. Kifejezetten a generacids valtas(ok)nak a
filmkultdra feminista vonatkozésaira gyakorolt
hatasaval — ami természetesen nemcsak a kritikusok, de
a filmkészit6k generdcidinak véltasaval is dsszefiigg — is
érdemes lenne egy kiilon 6sszellitdsban foglalkozni. De
itt és most megelégsziink azzal, hogy szdmunk szimp-
tomatikus értelemben reagal erre a kérdésre: vagyis
azon keresztiil, hogy mi kelti fel a témakdrben a
fiatalabb kritikusgenericié érdeklsdését, mely problé-
makat tartjak kritikdra, vizsgalatra érdemesnek.

Az egyik nyilvanval6 tendencia, hogy a populéris
kultdra széles korben elérhetd, és igy széles korben
hat4st gyakorlé produktumai latszanak vizsgdlatra
érdemesnek e generdcié szdmadra, hiszen ezek tenden-
ciézusan mutatjik a nék reprezentacidjanak valtozasat,
illetve tovabbra is fennallé korlatait a patriarchalis
rendszerben. Az a tendencia, hogy a feminista ,ellen-
film” lehetSségeirél és fontossagardl szolé feminista
diskurzusr6l a mdsodik hullim utdn egyre er&telje-
sebben attolédik az érdeklddés a popularis kultira
termékeire, a popularis reprezenticidban rejls szubver-
ziv lehet&ségek megragaddsara, a feminista ,,projekt”
torténeti (koriilményeinek) véltozasaval is Osszefligg.

A populéris kulttirdhoz, a fogyasztéi tdrsadalomhoz
valé viszony eltér§ volta pedig éppen az egyik
meghatérozé tényezd, mely a neviikben feminizmust



Feminizmusok

tartalmazé, 4m egyméssal sokszor szoges ellentétben
all6 tendencidk kozotti kiillonbségekre utal. Anélkiil,
hogy e rendkiviil dsszetett tarsadalmi, kulturalis és foga-
lomtorténeti folyamat elemzésére és Attekintésére
véllalkoznék ebben a rovid bevezet8ben, inkabb a
harom leggyakrabban felbukkané koncepcié kérvona-
lait vazolom fel, ezek a ,neofeminizmus”, a ,poszt-
feminizmus” és a ,harmadik hullimos feminizmus”.

cimd

Neo-Feminist  Cinema

Hilary Radner
konyvében! meggyszden érvel amellett, hogy érdemes a
neofeminizmus fogalmat, eredetét és jelentését mar a
masodik hulldmos feminizmus megjelenésének id&sza-
kétdl kezdve, azzal parhuzamosan értelmezni. Elgon-
doldsa szerint ugyanazok a tarsadalmi koriilmények,
melyek az 1960-as években a misodik hullamot
létrehoztak, ugyanekkor elinditottak egy masik
mozgalmat is a n8k korében, melyet Radner — bizonyos
szociolégusok munkait kdévetve — neofeminizmusnak
nevez.? Ez a neofeminista tendencia kifejezetten a
fogyasztéi kultdrdhoz koti a ndi Onkiteljesitést. Ez a
fogyasztéi feminizmusként is definidlhaté tendencia az
1970-es, 80-as évektsl a ndket célzé reklamokban a test
és a ndi identitds birtokldsanak, kiteljesitésének és
értéknovelésének lehetSségét a fogyasztasban jelolte
meg: az Onkiteljesitést a beszerzéssel, az identitas
vélasztasat a megfeleld termék kivalasztasaval tette
egyenlévé. A ndi identitds megképzésének és bir-
toklasanak ezen koncepcidja a fogyasztéi kultdra teljes
elfogadésara buzditott.3

Radner ebbsl a parhuzamos jelenségbdl vezeti le,
ennek folytatdsaként értelmezi azt, amit manapsag
feliiletesen ,posztfeminista” kultdraként szoktak
aposztrofalni, és aminek valéjaban nagyon kevés koze
van a feminizmus 4ltal megfogalmazott kritikai célok-
hoz és elvekhez. A neofeminizmus tehat kovetkez-
ménye a feminizmusnak, ami az dnkiteljesitést, a sajat
élet és identitds feletti hatalom visszaszerzését fontos

.

célnak tartotta a ndk szdmdra, azonban a nd&i
hatalmat ez az elgondolds a neoliberalizmus 20.
szazad végi ideoldgidgjaval kotdtte Ossze, és a
kapitalista nagyvéllalatok szdmara ide4lis, fogyasztas-
koézpontt  n8iségkoncepcié  terjesztésében  volt
érdekelt. Ebben az értelemben a jelenlegi, fogyasztéi
neofeminizmus nem annyira feminizmusellenesség,
mint ink4dbb a 60-as évektdl jelen 1év8 neofeminista
tendencia folytatasa.4

A miésodik hulldmos

feminizmus torekvéseiben vannak kozos vonasok — igy

feminizmus és a neo-
példdul a n&i anyagi 6néllésodds fontossaganak
hangstilyozdsa — de a feminizmus 4ltal megfogalmazott
tarsadalmi (etikai, politikai) reformtdrekvésekkel
szemben a neofeminizmus az individualista (a sajat test
értékének novelése), racionalista, fogyasztaskdzpontd
neoliberélis agendara épit.> A mésodik hullam egyik
legfontosabb szlogenje a ,the personal is political” volt,
miszerint a ndk egyéni (elnyomasanak) problémadira
reagalva kozosen, a ndk altaldnos elnyomasat szolgald
politikai rendszerrel/hatalommal szemben kell fellépni.
A neofeminizmusban az individu4lis n& a sajat nevében
és sajat érdekében cselekszik, tarsadalmi kornyezetétd]
elvalasztva is értelmezhetd torekvései vannak. A
patriarchélis tirsadalom ellen ugyan kiizd, de azt a
kapitalizmus nevében teszi, a legfébb érték eszerint a
fogyaszt6i kultira segitségével elérhets, csillogd és
tokéletes nGiség lesz.6

A fogyasztast és az azon alapulé ndiséget iinnepls
neofeminizmus a hollywoodi populdris kultdra szdmara
az egyik legtermészetesebb szdvetséges, hiszen ugyanazt
drulja, amit Hollywood: a fogyasztds oromét, a
fogyasztas révén elérhetd csillogast és kommercializélt
dnkiteljesitést.

Amint fentebb emlitettem, a neofeminizmus
ideoldgidjanak megjelenési formdira gyakran és
feliiletesen mint ,posztfeminista kultdrara” hivat-
koznak. Azonban van a posztfeminizmus fogalomnak

1 Radner, Hilary: Neo-Feminist Cinema. Girly Films, Chick Flicks and Consumer Culture. New York—London: Routledge, 2011.

2 ibid. p. 2.
3 ibid. p. 6.
4 ibid. p. 3.
5 ibid. p. 9.
6 ibid. p. 11.
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egy masik értelmezése is, melyet Melanie Waters
targyal.” Ebben az értelemben a posztfeminizmus az
1980-as évek elejétsl létezd fogalom, mely a 80-as és
90-es években a feminizmussal szemben bekdvetkezd
ellencsapashoz, a médidban megjelend feminizmus-
ellenességhez kapcsolddik. A ,poszt” ebben az esetben
a masodik hulldmos feminizmushoz képest egy j, azt
kovetd szakaszt jelol, amely egyben ellendllds is a
korabbi feminizmussal szemben. A posztfeminizmus
tehat torténeti értelemben reakcié a feminizmusra,
mely a mésodik hulldim elveivel és céljaival szembe-
helyezkedik. A ,poszt” dsszetett jelentéseket koncent-
ral, amennyiben a folytatas, elutasitis, ambivalencia és
dekonstrukcié egyarant helyet kap benne.8

A miésodik hulldim mint tarsadalmi reformmozgalom
4ltalanossdgban szembehelyezkedett a tomegkultdraval,
az érdekelte, hogy a valddi, autentikus n&iséget hogyan
deformélja, a reprezenticiékban miképpen hamisitja
meg a tomegkultira, és ezeknek a reprezenticidknak a
kritikdjat és kijavitasat tiizte ki célul.9 Ennek megfele-
16en a masodik hulldmot a tomegfilmekkel kapcsolatban
azok kritikai vizsgilata, a filmkészitésre vonatkozéan
azonban a populdris kulttran kiviili, tehat ellenkultura-
lis, ellenfilm-elképzelés tdmogatdsa és serkentése
foglalkoztatta. Az 1990-es és a 2000-es évek posztfemi-
nizmusa feminizmusellenes, amennyiben az ,eredeti”
feminizmust rigidnek, szex- és roméncellenesnek, til
komolynak és extremistanak tekinti. Mivel a posztfemi-
nizmus mélyen a populdris (fogyasztéi) kultidraban
gyokerezik, a hozza val6 (kritikai) viszonya is jelent&sen
eltér a masodik hulldm gondolkodasatdl. Ugyanakkor a
poszt- és a neofeminizmus kozotti kapesolatot nem nehéz
észrevenni, kiilondsen ha a felszabaditis és a popularitas
koncepcidja felsl kozelitiink. A poszt-feminizmus
szinonimdiként is hasznalt fogalmak — mint a ,girl
power”, populéris feminizmus — olyan jegyekre utalnak,
melyek a két koncepciét dsszekotik.10

Végiil a harmadik fogalom, mely révid magyaréazatot
érdemel, a harmadik hulldmos feminizmus. Ahogy a

neve is utal r4, ebben a felfogasban benne rejlik az a
generacids szemlélet, mely n6k és aktivistak egymdst
kovets, kiilonbozs élettapasztalatokra épitd aktivi-
tasaként utal a feminista projektre. A harmadik
hulldm képviseldi, teoretikusai javarészt az Gn. X-
generaciobdl keriiltek ki — a 60-as és 70-es években
sziilettek, és sokan, ahogy arrél mar volt sz4, szd szerint
a masodik hulldim képvisel&inek lanyai voltak. Ehhez a
fogalomhoz kothet az a feminizmusfelfogds, mely a
politikai céljainak
aktivista tovabbvitelét kifejezett
feladatéanak tekinti. Ez az a tendencia, mely a masodik

masodik hullam tarsadalmi,

mozgalmi szint,

hullam altal felismert célt, miszerint a feminizmusnak
komolyan kell vennie a kiilénbdz8 rasszokhoz,
tarsadalmi osztalyokhoz és szexudlis identitdsokhoz
tartozé n8k problémainak képviseletét is, tovéabbra is
szem el&tt tartja. A harmadik hulldm tevékenységét és
arculatit a jatékossag, a felforgatis, a lazad4s gesztusai
formaljak. Szdmukra a szubverziv technikdk alkal-
mazdsa a kritika egyik {6 eszkoze: a szexista imézsok és
szimbdélumok hasznélata, illetve a humor fontos
szerep(l a tevékenységiikben, amit az olyan (mtivészeti)
gesztusok képviselnek leglatvanyosabban, mint példaul
a Vagina monoldgok.

A jelen 0Osszedllitasban szerepld szdvegek ebben az
Osszetett fogalmi kozegben nyerik el értelmiiket.
Feminista szovegek, amennyiben a kortirsi reprezen-
tacids stratégidkat megprobaljak kritika ald vonni,
feltarjak azokat a kérdéseket, melyekre az Gj korszak
sem talalt megoldast, illetve melyek tekintetében a
reprezentacidk neo- vagy poszt-feminista médon in-
kébb elleplezik, Gjrairjdk a problémat, minthogy valédi
alternativat kindlnanak.

Kiilonféle feminizmusok ezek, melyek magukénak
tudjak és hasznaljak a masodik hullam eredményeit, de
el is térnek annak hangnemétsl, kérdésfelvetéseitdl és
célkittizéseitdl.

7 Waters, Melanie: Introduction. Screening Women and Women on Screen. In: Waters (ed.): Women on Screen. Feminism and

Femininity in Visual Culture. Palgrave Macmillan, 2011. pp. 1-14.

§8 ibid. p. 3.
9 ibid. p. 6.
10 ibid. p. 4.
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Mohdcsi Mdria Melinda
Devians hosnok a

vigjatékokban

0anulményomban a kortérs hollywoodi vigjatékok-
ban felting ,,devidns” hésndket vizsgalom a maszku-
linitdsra vonatkozd elképzelésekkel Gsszeftiggésben. A
ndi deviancia maszkulinitdsként valé értelmezése ravila-
git a hagyomanyos n&i nemi szerepeket megdrz6 ,,norma-
lis n8k” és az e szerepeket elvetd ,devidns ndk” kozotti
ellentétre mind a tarsadalmi képzeteket, mind pedig a
hollywoodi filmeket illetSen. Elemzésemben tdmaszkod-
tam a pszichoanalitikus elmélet férfiassagrol és ndiesség-
16l kialakitott allaspontjara, mivel jol lefrja a hollywoodi
ideolégia nemi szerepekrd| kialakitott nézeteit.

Vizsgalatommal arra prébdlok rdmutatni, hogy a
devidns n8 gond nélkiil beilleszthetd a tradicionalisan
kétpdlusi nképbe, mégpedig a ,Sziizzel” ellentétes
HKurva” figurajanak szélsGséges valtozataként. A devidns
hésndket felvonultaté kortars hollywoodi romantikus és
akcidvigjatékok elemzése soran els6sorban azok narrativ
megoldésait helyezem elStérbe. A romantikus vigjaté-
kokban feltind devidns h&snsk kapcsan bemutatom,
hogy a nd&karakterek deviancidja és maszkulinitdsa
hogyan 4ssa al4 a mfifaj narrativ konvenciéit, mely csak
a hagyomanyos feminin poziciéba valé visszatereléssel,
ezzel egyiitt pedig a deviancia teljes felszimolsaval 4ll-
hat helyre. Az akcidvigjatékokban feltting devidns
hésndk elemzésénél pedig a nSkarakterek maszkulinit4s-
sal valé kozvetlen kapcsolatat mutatom ki.

Deviancia és ndiseg

A devians jelenségek vizsgalatanak visszatér§ problé-
maéja a deviancia fogalmanak viszonylagossagaban rejlik.

kortars hollywoodi

Ez a viszonylagossdg egyrészt megneheziti definidlha-
tosagat, masrészt szitkségessé teszi egy olyan viszony-
rendszer felallitdsat, amelyen belil értelmezhet&vé,
ezéltal vizsgalhat6va valik. Maga a fogalom a latin dewvidl,
devidcié sz6bdl szarmazik, amely elhajlst, eltérést,
elferdiilést jelent.! A deviancidhoz szorosan hozzatarto-
zik a norma fogalma is, amely egy adott kulttrara, illetve
tarsadalomra jellemz8, kozos megegyezésen alapul6
szabdlyokat és értékeket jelsli.2 A deviancia e szabé-
lyokat és értékeket kezdi ki3 Mivel a deviancia nem
létezhet norma nélkiil, a devidns jelenségek vizsgéla-
tanak els§ lépése mindig annak a norménak a
meghatirozasa, amelyhez képest az adott devidns
jelenség értelmet nyerhet. Tanulmdnyom szempontjabol
ezt a normat a hollywoodi film szolgaltatja, pontosabban
annak patriarchélis ideolégidja, amely meghatirozza a
ynormalis” nét, illetve n8karaktert, az attdl valé eltérés
pedig a devidns h8snékben testesiil meg. Ennek vizsga-
latahoz és értelmezéséhez azonban elengedhetetlen,
hogy el6bb a deviancia és a n&iség kapcsolatat, illetve
annak ellentmondaésait térképezziik fel.

A deviancidnak szdmos formija ismert. A szakiro-
dalom ,klasszikus deviancia” néven tartja szdmon a
btindzést, az alkoholizmust, a kabitészer-fogyasztast, az
ongyilkossdgot és a kiilonboz6 mentélis zavarokat.4 A
csoportositds mésik médja a nemi alapd felosztds:
ilyenkor statisztikai alapon hatarozzdk meg, hogy melyik
devianciaforma jellemz&bb a férfiakra és melyik a nSkre.
A mentilis zavarokat ezek alapjan kifejezetten néi devi-
ancidnak tartjak. A torténelem soran a n&i mentélis za-
var dsszekapcesolédott a boszorkanysaggal, illetve a hisz-
téridval, melyet kifejezetten néi betegségnek tartottak.’

1 Rosta Andrea: A devidns wviselkedés szociolégidja. Budapest — Piliscsaba: Loisir, 2007. p. 22.

2 Kolozsi Béla: Deviancia. Budapest: Gondolat, 1992. p. 17.

3 Fekete Sandor: Deviancia és tdrsadalom. Pécs: Commenius Bt., 2001. p. 53.

4 ibid. p. 94

5 Szasz, Thomas Stephen: Az elmebetegség mitosza. A személyes magatartds elméletének alapjai. Budapest: Akadémiai, 2002.

pp. 221-222.



Mohdcsi Mdria Melinda

A mentilis betegségek és a nSiség dsszekapcsoldsa igen
nagy multra tekint vissza, s emellett a statisztikdk, az
elsitéletek és a sztereotipidk is ezt a nézetet éltetik —
érthet8, hogy filmbeli reprezenticidja is ennek a
legnagyobb. S mivel a hollywoodi filmek alapvetSen a
sztereotipidkra épitenek, az ezekben megjelend devidns
ndkarakterek dont§ tobbsége is valamilyen mentdlis
zavarral kiizd.

Annak ellenére, hogy a torténelem sorén, illetve a
filmekben a n&iség és a mentalis zavar Ssszekapcsolé-
désa viszonylag probléma nélkiil zajlott le, a n&i
yoriiltséggel” foglalkozdé kortars szakirodalomban
kordntsem ilyen egyértelm( a helyzet. Ezekben ugyanis
a ndiség és az Oriiltség két, latszélag egymésnak
ellentmondé értelmezésével taldlkozhatunk. Az egyik
értelmezés szerint a ndiség egyet jelent magaval az
Griiltséggel,® a masik szerint azonban pontosan a ndi-
ség megtagadésa, elhagydsa mindsiil annak.? A latsz6-
lagos ellentmond4s akkor vélik feloldhatévé, ha az
riiltséget az els@ értelmezésben a méssig, a masodik
értelmezésben pedig a deviancia fogalmaival helyette-
sitjitk. A massag ugyan eltér a norma(lis)tél, de nem
mindig negativ fogalom, szemben a devianciaval,
amely minden esetben az. A devianciit a tarsadalom
konszenzuélisan nemkivanatosnak tekinti, és (ami a
legfébb kiilonbséget adja) mindig valamilyen kontrollt
és szankcidt is maga utdn von.8 A nGiség mint &riiltség
helyett (annak devidns minGsitése miatt) érdemesebb
a nGiség mint massdg meghatirozast hasznalni. A
patriarchalis nézetrendszer szerint ugyanis a n&iség
egyfajta ,massagot” jelent, mivel eltér a férfi (a norma
és pozitiv értékek hordozdjanak) képétsl. A n& egyet
jelent a férfiassag hidnyaval, a kasztraciot testesiti meg.
Az els6 értelmezés szerint tehat a ndiség annyiban
Loriiltség”, hogy mas, eltér a férfi(assdg) képétsl.d A
ndiség azonban énmagiban még nem deviancia, mivel
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ennél nem jelenik meg a fentebb emlitett szankcié. A
ndi ,méssag”, a ndi nemi szerepek eljatszdsa ugyanis
egy nénél teljesen elfogadott, s6t elvart. A masodik
értelmezésben a ndiség, a ndi szerepek megtagadisa
szamit , Sriiltségnek”. frasom szempontjdbél ez utdbbi
valik fontossa, mivel vildgossa teszi a n&ies n8 mint
norma, a ,nem ndies” (a dudlis rendszernek megfele-
18en ,férfias”) né mint deviancia kapcsolatat. A patri-
archdlis tarsadalmakban a hagyomanyos n&i nemi
szerepeknek nem megfelel§ viselkedésmoéd gyakran
mindsiil deviancidanak, és azt szinte kivétel nélkiil
negativ megitélés és valamilyen szankcié koveti.

A n8i nemi szerepekbdl valé kilépés vagyat a pszi-
choanalitikus elmélet (ndi lazadasként) a kasztracival
Osszefiiggésben targyalta és a péniszirigységgel hozta
Osszefiiggésbe. Eszerint a lanygyermek irigyli a fidt,
amiért az olyasmit birtokol, amivel & nem rendel-
kezhet. A fallosz a férfiassigot és hatalmat, erdt,
értéket, tokéletességet és autonémiat jelképezi,
szemben a ndiség ,csokkentértékiségével”. 10 Freud
szerint a kisldnynak a normélis fejlédése soran pénisz-
irigysége is elmulik, ami egyiitt jar a nSiség, passzivitas
elfogadasaval. Azonban, ha ez nem torténik meg, az
zavar$ hatasiva valik, ami kiilonbdz8 mentalis beteg-
ségeket okozhat, enyhébb esetben a n& életvitelében
sok férfias vonds lesz.ll A ndi identités/szerep elfo-
gaddsanak alapvetd problémaja tehat abbdl szarmazik,
hogy azt a tarsadalom nem értékeli magasra. Az ebbe
beletérddni nem tudé n8k pedig a l4zadést
vélasztjak.12

A nemi megkiilonboztetés a kifejezetten férfias
devianciaformak vonatkozasiban is hatranyosan érinti
a ndket. ElsGsorban a biindzést, alkoholizmust és
droghasznalatot tartjak a férfiakra jellemz& deviancia-
nak, mivel ezeknél statisztikailag elenyész8 a ndk
ardnya a férfiakhoz képest. Ennek okit az erdsebb

6 Felman, Shosana: A n&k és az Griiltség: a kritika téveszméje. In: Kis Attila Atilla — Kovacs Sandor — Odorics Ferenc (eds.):

Testes kémyv II. Szeged: Ictus és Jate, 1997. p. 393.

7 Chesler, Phyllis: Women and Madness. London: Allen Lane, 1974. p. 53.

8 Rosta Andrea: A devidns viselkedés szocioldgidja. pp. 36-37.
9 Felman, Shosana: A n&k és az driiltség. p. 383.

10 Lukacs Dénes: Néiség, szexualitds, freudizmus. Pszichoandlitikus tanulmdnyok. Budapest: Animula, 2004. p. 126.

11 ibid. pp. 69-70, 92.
12 Chesler, Phyllis: Women and Madness. p. 67.
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tarsadalmi kontrollban, a n&k lelki adottsigaiban,
illetve a két nem kozotti szocializacids kiilonbségekben
latjak: a n6k szocializaciéja ugyanis olyan tulajdon-
sagokat fejleszt ki a nékben, amelyek a kriminalit4s
ellen hatnak, példaul a mésok iranti tiirelem, megértés,
gyongédség és szolgalatkészség.!3 Mindezzel osszefiig-
gésben a biindzésnél a ndi biinelkdvet8k halmozottan
negativ megitélés ald esnek, vagyis egy n&i binel-
koévetS minden esetben devidnsabbnak mindsiil egy
férfi biinelkdvetdnél. A férfiaknal ugyanis a btindzéssel
Osszekapesolt tulajdonsidgok (dominancia, hatalomra
torekvés stb.) nem 4llnak olyan messze a természe-
tesnek tartott viselkedési mintdiktl. A n&i biinel-
kovetsknél pont forditott a helyzet. gy érthets, hogy a
legstlyosabb megitélést az anya (mint a leghagyo-
manyosabb ndi szerep) biinelkdvetd viselkedése vonja
maga utan. Ebbdl vildgosan kittinik, hogy a devians
cselekmények megitélése dontSen attdl fiigg, hogy az
adott devians tett mennyire 4ll szemben a n&k (illetve
férfiak) tarsadalmi nemi szerepével és az ehhez
kapcsol6dé elvarasokkal. 14

Az a tény, hogy a ndiség egyszerre jelenti a normat
és a massigot, a ndiség megtagaddsa pedig a devian-
ciat, a hollywoodi filmekben kézzelfoghaté kovetkez-
ményekkel jar mind a n&i archetipusok megjelenése,
mind azok kezelése szempontjabdl.

A devidans n6 hagyomanya a
filmtorténethen

Mint azt fentebb lathattuk, a tarsadalomban a devian-
cia a hagyomanyos értékeket, szabélyokat kezdi ki, s
ezzel intézményes reakciét valt ki annak szaba-
lyozésdra. A hollywoodi film populéris jellege folytdn
szimptomatikusan reprezentdlja a (nyugati) tdrsadal-
mat, hasonlé médon kezeli a devians nSkaraktereket,
mint azt a tdrsadalom teszi devidns tagjaival. A devidns
nd a hollywoodi ideoldgia 4ltal kialakitott ,hagyoma-

13 Rosta Andrea: A devidns viselkedés szociolégidja. p. 261.
14 ibid.
15 Lukéacs Dénes: Néiség, szexualitds, freudizmus. pp. 64, 84.

nyos” néi értékeket kezdi ki. Az ezen értékektdl eltérs
devians nékarakterek fgy problémaként, megoldasra
varé konfliktusként téinnek fel a filmekben. A ,hagyo-
ményos” nemi szerepekhez kapcsol6dé normék szoros
Osszefiiggésben 4llnak a hollywoodi film patriarchélis
ideolégidjaval, ugyanakkor a n&iesség-férfiassag és az
ahhoz kapcsolt aktivitds-passzivitas ellentétparok
alapvet8en meghatdrozzak a hollywoodi film vizuélis és
narrativ konvenciéit is. Ezek értelmezéséhez a pszicho-
analitikus és az abbdl meritkezd feminista filmelmé-
letek néhany megfigyelése lehet segitségiinkre.

A nemi szerepek és jellemz8 tulajdonsigaik megha-
tarozésa (egyidejileg a n&iség, néi szerepek leértéke-
lése) az alapvetSen patriarchalis szerkezetd pszicho-
analitikus elmélet kiindul6pontja. Freud a nemek
kozotti alapvetd kiilonbséget a férfias mint ,, fallikus”, a
ndi mint kasztralt” fogalmaival fejezi ki. A férfias-
ndies, illetve fallikus-kasztralt ellentétparokhoz tovéb-
bi, a nemi szerepek szempontjabél meghatirozé
jelzBket tarsitott: a férfiassag az aktivitdssal, a nGiség a
passzivitassal feleltethetd meg, az aktivitast Osszefiig-
gésbe hozta a szadizmussal, mig a passzivitist a
mazochizmussal parositotta.l>

A feminista filmelmélet teoretikusai szdmdra igen
termékenynek bizonyultak ezek a pszichoanalitikus
fogalmak, amelyek a mainstream filmek birdlatakor
keriiltek kozéppontba. Laura Mulvey 1975-6s klasszikus
tanulmany4ban, amelyben a f&sodorbeli filmek 4ltal
nytjtott vizuélis élvezetet biralta, az aktivitas-passzivitas
ellentétpar fontos szerephez jut, meghatdrozza mind a
filmek latvanyvilagat, mind a ndk és férfiak szerepét a
narrativaban. Ezek szerint, mig a férfi a tekintet birtok-
16ja és a cselekmény aktiv irdnyitdja, addig a né passziv
targy, elsGsorban latvanyelem.16 A férfi- és néi poziciok
és szerepek elkiilonitése, az aktiv és passziv oppozicidja
mentén torténd felépitése alapvetSen meghatarozzék a
mainstream filmekben megjelend narrativakat, vizualis
eszkozoket és tarsadalmi normékat.

A mainstream film nSképének archetipizalt jellege
egyenes kovetkezménye a n& férfitdl valé elkiilonité-

16 Mulvey, Laura: A vizuilis élvezet és az elbeszéls film. Metropolis (2000) no. 4. p. 18.
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sének, ,masként” valé értelmezésének. Havas Julia
Eva N6i sorozatok: ketts plusy kettd cfmd tanul-
ményiban amellett érvel, hogy a tomegkultira termé-
keiben a ndi figurdk legtobbszor egy végletes ellen-
tétpar szélstértékeiként mutatkoznak meg. A két
archetipikus széls6ség az Anya és a Kurva figurija, ami
a keresztény M4dria—Mdria Magdolna ellentétpérra
vezethet§ vissza.l7

A Kurva archetipusa a filmtorténet soran Gjabb és
Gjabb jellemz8ket és neveket vett fel: ,a Vamp a
némafilmkorszak terméke, ezt kéveti a Femme Fatale a film
noirban, majd az 1970-es, 1980-as években megjelenik azx
Akciohds is.”18 A harmadik hulldmos feminizmus
hatéséra pedig a 2000-es években megjelent a Karri-
erista, aminek alapja ,,(...) a Kurva figurdjabdl levezetett,
hatalommal rendelkez6 és arra vdgyé »gonosz« nd.”19 A
devians n8 e sorba tokéletesen beilleszthets, e két-
polusi felosztdsban a Kurva archetipusanak felel meg,
s legtobbszor dssze is kapcsolédik a Kurva valamelyik
alakvaltozataval. Igy beszélhetiink tobbek kozott
devians Femme Fatale-rél, devidns Akciéh&sndrsl és
devidans Karrieristarél is. A devidns n& filmbeli
megitélésében (a Kurva tébbi megjelenési formajahoz
képest) csupdn ,mennyiségi” kiilonbséget talalunk,
amennyiben a Kurva tfpusa csupdn a patriarchélis
normék szerint devidns (tehat azért kapja ezt a jelzst,
mert nem felel meg a hagyomanyos feminin n&kép-
nek), mig a devidns ndkarakterek mar az alapvetd
tarsadalmi normék szempontjabdl is azok (tehét olyan
értékeket is sértenek, amelyek nemtdl fiiggetleniil a
tarsadalom minden tagjara vonatkoznak: mint példaul
a btindzés, kabitoszer-hasznalat stb.) Ennek alapjan a
devidns ndkaraktert a Kurva archetipusinak egy
szélsGséges valtozataként értelmezhetjiik.

A hollywoodi filmekben jol lathats, hogy az Anya
archetipusiaba sorolhaté ndkarakterek megdrzik né&i
funkcidikat, mig a Kurva archetipusaba tartozé néka-
rakterek elvetik azokat. (A dudlis nézetrendszernek
megfelelGen tehat férfias vonasokat dltenek magukra.)
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A Kurva figurdja a patriarchdlis tudattalan szdmara
egyfajta devianciaformava valik, negativan megitélt
massagként kezelik, amely valamilyen szankciét von
maga utdn. Ez a szankcié a mainstream filmekben
narrativ megoldashoz vezet: megprébaljak visszaterelni
a Kurva figurdjat a neki megfelel nsies pozicidba. Az
Anya ezzel szemben a pozitiv oldal, az az eszménykép,
amelyhez minden nének vissza kell térnie.

A Kurva archetipus maszkulinitasként valé értel-
mezése vildgossa teszi a Kurva figurdjanak a devian-
ciaval val6 szoros kapcsolatat is. A hollywoodi film a
maszkulinitist dnmagdban természetesen nem tekinti
deviancianak, az csak akkor valik problematikuss4, ha
azt egy n8 ,0lti magara”. A Kurva figurdjanak osszes
megjelenési formajanal megfigyelhetd, hogy az azokban
rejlé ,probléma” mindig a maszkulinitdshoz kapcso-
lodik (beleértve az dsszes ehhez kapcsolt fogalmat is:
aktivitds, dominancia, hatalomra tdrekvés stb.). A
némafilmek Vampja és annak késébbi véltozata, a
Femme Fatale, akit elsGsorban az erdteljes n6i erotika
jellemez, latszélag tavol 4ll a férfiassagtol, karakterét
jobban megvizsgdlva azonban vildgossa valik a masz-
kulinit4ssal val6 szoros kapcsolata. Ez a Femme Fatale
vizudlis és narrativ dbrizoldsaban is tetten érhetd.

A Vamp és a Femme Fatale karakterének maszkuli-
nitdsa éppen csabito szexualitdsdban rejlik, ami hata-
lommal ruhdzza fel 6t a férfiak folott. Lévai Katalin A
nd szerint a wvildg cim( koényvében igy ir a végzetes n8
mitoszardl: ,E mitosz szerint a né legeredményesebb fegy-
vere szexudlis vonzerejében rejlik, amellyel megsemmisitheti
vagy tonkreteheti a férfit.”20 A pszichoanalitikus elmé-
letben az aktivitdst (amit Freud hat4rozottan a
maszkulinitissal parositott) a ndi csabitdssal hoztak
Osszefiiggésbe. Ezek szerint a nd is képes a férfias
aktivitasra, mikozben elcsabitja a férfit. Ekkor
hatalmat gyakorol a férfi fol6tt.2l Mary Ann Doane
Film és maszk cim{ tanulminydban lefrja, hogy az
aktivan cselekv8 n8 tdgy kompenzélja a férfiassag
ellopasat, hogy tdlhangsilyozza a ndiesség vonésait,

17 Havas Julia Eva: Néi sorozatok: kettd plusz kettd. Kortars amerikai tévésorozatok nsképe. Metropolis (2008) no. 4. p. 58.

18 ibid. p. 59.
19 ibid. p. 71.

20 Lévai Katalin: A nd szerint a vildg. Budapest: Osiris, 2000. p. 91.

21 Lukécs Dénes: Néiség, szexudalitds, freudizmus. p. 76.
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amit egyfajta maszkként visel. Ezzel a hangsilyozott
ndiséggel pedig parhuzamba 4llitja a Femme Fatale
alakjat, aki a férfiak szimdra egyenesen a megtestesiilt
gonoszt jelképezi.2? Teh4t a Femme Fatale az aktivan
hasznalt csabito szépsége, és a férfiak folotti hatalma
miatt valik a Kurva egyik alternativijava, ezzel egyiitt
maszkulinnd. A Femme Fatale narrativ pozicionaldsa
pedig ennek megfelelGen alakul, aminek lényege az
ltala keltett fenyegetés lekiizdése, vagy szélsGséges
esetben a karakter elpusztitdsa. Ez utébbi a karakter
devidns véltozatanil figyelhet8 meg a legjobban.

A n8i Akci6h8soknél még szembetindbb a
maszkulinitassal val6 kapcsolatuk. Ehhez a karakterhez
kétfajta vizualis dbrazolds fiz8dik: az egyikben a férfias
er6hoz férfias kiils$ is tarsul, ezt lathatjuk példaul a
Termindtor 2-ben (James Cameron, 1991) vagy a G. L.
Jane-ben (Ridley Scott, 1997). A masik Gt a férfias erd
és aktivitds mellett a szexudlis vonzerd hangstlyo-
zésa.23 Ez sem keriil ellentmondédsba a maszkulin
oldallal, mivel ez a vonzerd a Femme Fatale alakjihoz
kapcsolédik. Ebben a megolddsban a n&i Akcidhss
figurdjat egyesitik a szexuélis hatalommal rendelkez8
Femme Fatale alakjival. Ez ldthaté a Charlie angya-
laiban (Charlie’s Angels, McG, 2000), a Lara Croft:
Tomb Raiderben (Simon West, 2001), a Macskanében
(Catwoman, Pitof, 2004), az Elektrdban (Rob Bowman,
2005) stb.

A 2000-es évek hollywoodi romantikus vigjaté-
kaiban felttind Karrierista szintén szdmos maszkulin
tulajdonsaggal bir. Férfias hatalma és aktivitdsa a mun-
ka vildgaban érvényesiil. Havas Jadlia Eva tobbek
kozott igy jellemzi ezt a karaktert: ,(...) a kozmegegyezés
szerinti maszkulin  tulajdonsdgok elorzdsdval kivannak
hatalomra szert tenni a tdrsadalomban”, illetve: ,(...)
dbrdzoldsakor a késziték mindig (...) ax érzelmek
kifejezésének nehézségét és a férfiasmbietlen agressziot
emelik ki."24

Mint lathat6, a Kurva archetipusanak alakvéltozatai
mind szorosan kapcsolédnak a maszkulinitashoz, és
feloltik az ahhoz tarsitott legtdbb jellemzst is. A

devians n&karakter ebbe a rendszerbe illeszkedik bele,
mint a legszélsGségesebb formaban megjelend Kurva-
alakvaltozat, melyet az vélaszt el a tobbi tipustdl, hogy
létével nemcsak a patriarchélis vilagkép ndkrdl alko-
tott hagyomanyos képe ellen, de a legalapvet&bb
tarsadalmi normak ellen is l4zad.

A devidns n&karakterek a legtobb esetben a
kiilénboz6 biiniigyi mifajokban, elsésorban a thriller-
ben, azon beliil is a pszichothrillerben és az erotikus
thrillerben ttinnek fel. Eppen e biniigyi mfajokban
tapinthaté ki legink4bb a ,maszkulin n&t” elitéls biin-
tetés a filmek narraciéjaban. Laura Mulvey fentebb
idézett tanulmdnyaban lefrja, hogy a nd mint kép,
latvany, ikon a klasszikus hollywoodi filmben kasztra-
ci6s szorongast valt ki. E félelem lekiizdését szolgalja a
kasztracié tagaddsa, helyettesitése valamilyen fétissel
(fetisisztikus szkopofilia); vagy a trauma djraélése, amit
a btinds targy lekicsinylése, megmentése, illetve meg-
biintetése ellenstlyozhat. Ezt a szadizmussal hozza
Osszefiiggésbe, illetve megjegyzi, hogy a film noirok is
gyakran élnek ezzel a megoldéssal.2> A biinds térgy itt
a Femme Fatale, aki veszélybe sodorja a férfit.

A Kurva 6sszes altipusa (beleértve a devidns nét is)
maszkulin, fallikus vonasokkal rendelkezik, vagyis a
kasztracids szorongést lényegében nem a fallosz hidnya
okozza, hanem annak nemkivdnatos megléte a nénél
(tehat annak maszkulinitdsa). Ennek megfelelSen a
btinds tirgy megbiintetése mint narrativ eszkdz az
Osszes olyan miifajban megjelenik, amelyben a Kurva
archetipusanak valamilyen valtozata felttinik, és ahol a
ndGi szerepekbe, illetve pozicidba vald visszaterelést a
narrativa megkoveteli. (Mint latni fogjuk, ez a vissza-
terelés a n6i Akcidhdsoket felvonultaté filmek dontd
tobbségében hiinyzik.)

A Femme Fatale a 80-as, 90-es években atkeriilt az
erotikus thrillerek vildgaba, ahol hasonlé funkciét
toltdte be, mint a film noirban, ugyanakkor gyakran
valamilyen devianciaformit is magdra oltott —
jellemz8en mentélis zavarral kiizd. A Végzetes vonzerd
(Fatal Attraction, Adrian Lyne, 1987) vagy az Elemi

22 Doane, Mary Ann: Film és maszk. A n&i néz8 elmélete. Metropolis (2000) no. 4. p. 31.
23 Tasker, Yvonne: Working Girls. Gender and Sexudlity in Popular Cinema. London—New York: Routledge, 1998. p. 68.

24 Havas Jilia Eva: N&i sorozatok: kett plusz ketts. pp. 71, 77.

25 Mulvey, Laura: A vizudlis élvezet és az elbeszéls film. p. 18.
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oszton (Basic Instinct, Paul Verhoeven, 1992) Femme
Fatal-ja ugyantdgy veszélybe sodorja a férfit, mint egy
film noirban, azonban a veszély itt sokkal kozvetle-
nebb formaban jelenik meg: a nék a férfiak életére
tornek. Az erotikus thrillerek vildgdban a Femme
Fatale Gj funkciét kapott: & lett a {6 veszélyforras,
amellyel a f6h&snek meg kell kiizdenie. A thriller
mifaji kereteibe (a f6hds életveszélyes szitudcidba
keriil, amelyet a film végére megold és megmenekiil)
gond nélkiil simultak bele a devidns ndkarakterek
mint veszélyforrasok, akik a film végére megnyugta-
téan ,kiiktatédnak” (legtdbbszor meghalnak). Mivel a
deviancia mindig negativ megitélés ald esik és
intézményes kontrollt von maga utan, érthet8 hogyan
vélhattak kitin8 antagonistdkka a devidns ndkarak-
terek a pszicho- és erotikus thrillerekben, akiket szin-
tén megbiintet és legy8z a narrativ logika.

Mivel a devidns n8 a hollywoodi filmben els@sorban
thrillerekben téinik fel, tarthatjuk ezt a zsinert a
karakter alapmiifajanak is. E tendencia mindmaig
jellemz8, ugyanis a kortars hollywoodi thrillerek is
kedvelik a devidns n8karaktereket: ilyen péld4ul a Ne
s26lj szdj! (Don’t Say a Word, Gary Fleder, 2001),
Gothika (Mathieu Kassovitz, 2003), Fekete hattyu
(Black Swan, Darren Aronofsky, 2010), A tetovdlt ldny
(The Girl with the Dragon Tattoo, David Fincher, 2011),
A szobatdrs (The Roommate, Christian E. Christiansen,
2011), Mellékhatdsok (Side Effects, Steven Soderbergh,
2013) sth.

’ .

Devidans no a romantikus
vigjat

ékban

A Karrierista 1ij olvasatai

Annak ellenére, hogy maig a thriller a devidns ndg-
karakterek meghatdrozé mififaja, az utébbi években
megfigyelhetd, hogy egyéb zsinerekben is elkezdett
felttinni e karakter. Ez a trend els6sorban a kortars
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romantikus vigjatékokat érinti. Az ezekben feltting
devians hésnsk kétfajta Kurva altipust is magukba
olvasztanak: az erotikus thrillerek devidns Femme
Fatale-jait és a kortdrs romantikus vigjatékok
Karrierista n&tipusat. Ezek a n&karakterek szétvetik a
romantikus vigjatékok narrativ konvenciéit, mely
szerint a maszkulin tulajdonsig h&snéknek vissza kell
térniiik a hagyomanyos feminin pozicidba. A roman-
tikus vigjatékokban wjitasként megjelend deviins
ndkarakterek a protagonista pozicidjaba keriiltek. Ha
mifajelméleti (és gender) szempontbdl kozelitiink a
jelenséghez, tekinthetjiik a devidns hésnsket felvonul-
tat$ vigjatékokat a miifaj djitdsaként, vérfrissitéseként,
ami alapvetd feltétele a sikeres miifaji filmgyartasnak.
Az adott filmek sikeressége a kozonség (Hollywood
esetében els@sorban az amerikai/nyugati térsadalom)
végyait, igényeit elégiti ki.26 A siker cenziraja” révén
pedig a kozonség maga is az alkotéfolyamat részévé
vélik.27 A devidns né mint tarsadalmi probléma és
mint nSkarakter ezen a szinten sszekapcsolddik, mivel
a tarsadalom és a filmek is hasonloképpen kezelik a
devians nét.

A devians n8karakter vigjatékokban valé felttinése
csak annyiban min&sithetd djitdsnak, hogy ezeltt
ebben a mifajban nem volt még példa egy deviins
ndkarakter protagonistaként valé megjelenitésére.
Mind az O a megolddsban (All About Steve, Phil Traill,
2009), mind a Rossz tandrban (Bad Teacher, Jake
Kasdan, 2011) jol lathato, hogy az alkotok egy ismerds
nétipust vettek alapul, az erotikus thrillerekben feltd-
nd devidns Femme Fatale alakjat, és egybeolvasztottik
azt egy kortars ndfigurdval, a Karrieristaval. Ez mind-
két filmben a thriller mfaji jegyeinek megidézésével
jar egyiitt. Azonban mig a thrillerben a devidns n&
szinte mindig antagonista, negativ karakter, aki ve-
szélyt jelent a f6hdsre, esetleg sajat magdra nézve is
(l4sd példaul a Fekete hattyit), addig a vigjatékban
protagonista és humorforras, akinek deviancidja hozza
létre a komikus helyzeteket. Mig a thrillerben a karak-
ter szerepe a borzongas, izgalom, félelem fokozasa,
addig a vigjatékban a nevettetés. A karakterek

26 Papai Zsolt — Varga Balazs: Hollywoodon innen és til. Bevezetés a magyar mfaji film 6sszeéllitashoz. Metropolis (2010) no.

1. p. 15.
27 Kiraly Jend: Mdgikus mozi. p. 155.
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skezelésében” azonban hasonlé marad a két mifaj, a
filmek narrdciéja hasonlé sorsot szdn mind a
thrillerben, mind a vigjatékban felting devians n&ka-
raktereknek: a ni devianciat mint fenyegets tényezdt
ki kell iktatni. A ,kezelés” médszereiben mutathaté ki
csak kiilonbség, amit az eltér§ midfaji konvenciok
szabnak meg.

Hasonléan az erotikus és pszichothrillerek devians
és veszélyes nékaraktereihez, akiket a f6hss legydz, s
ezzel a probléma is megsziinik, a kortars hollywoodi
romantikus vigjatékokban is hasonlé médszer vehets
észre. Ahogy Havas Jala Eva frja: ,a hollywoodira
adaptdlt harmadik hulldmos feminizmus vigy hat (...) a
romantikus vigjdtékok narrativdjdra, hogy (...) egy 1jabb
legyézendd és legybzhets bonyodalomtipust ad a miifajnak
(...) a megolddsban torténé megsziintetésével megnyug-
tatéan jelzi, hogy nem jelent valds veszélyt a patriarchdlis
vildgkép mitkidésére.”?8 A két miifaj narraci6jdban az a
{6 kiilonbség, hogy mig a thrillerben a ,,gonosz” néket
a férfi gy&zi le (legtobbszor meghalnak, mivel Sket nem
lehet femininné visszaalakitani), addig a romantikus
vigjatékokban a h&snén beliil térténik meg a harc, és
onmaga valasztja a ,helyes” utat, amelynek sordn
sikeresen visszataldl a hagyoményos feminin poziciéba,
ami a férfival valé romantikus kapcsolat kialaku-

' 0 a megoldas (Bradley Cooper,
Sandra Bullock)

lasanak alapfeltétele. A férfi karaktere annyiban jarul
ehhez hozz4, hogy segit megtaldlni a ,helyes utat”,
tehat nem legy®zi a nSt (mint a thrillerekben), hanem
segit neki, hogy 6nmagat gyGzze le. A romantikus
vigjaték narratfv konvenciéit (romantikus kapcsolat
kialakuldsa a film végére) a devidns Karrierista né&i
f6hds csak teljes dtalakul4sa 4ran tudja beteljesiteni.

Az O a megoldds és a Rossy tandr tokéletes példai
annak, hogy a Karrierista n6tipusa és az azzal jar6 nar-
rdcids séma hogyan kapcsolédik 6ssze a h&sndk
devianciajaval, illetve a maszkulinit4ssal.

Az O a megoldds egy hagyoményos romantikus vig-
jatéki alapszituaciét vazol fel. A film egy munka-
ménids hésndt mutat be: Mary Horovitz (Sandra
Bullock)

készit6ként. Sajat bevallasa szerint az az életcélja,

egy Ujsagnal dolgozik keresztrejtvény-

hogy terjessze a ,keresztrejtvény igéjét”. Mary
munkaménidja miatt maginyos, nincsen senkije,
baratai sincsenek, nem jar tarsasigba, a sziileivel él. A
film alaphelyzetét tehat egy karrierista, maganyos n&
adja, azonban a film sordn nem a h&sné munka-
ménidja lesz a felek egyesiilését hatraltatd tényezd,
hanem a h&sn& devidns viselkedése.

A Rossy tandrban szintén felidézédik a Karrierista
nétipusa. A film cselekménye ott kezdédik, ahol a Kar-

28 Havas Jilia Eva: Magyar romantikus vigjaték a 2000-es években. Metropolis (2010) no. 1. p. 66.
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rierista h&sndket felvonultaté romantikus vigjatékok
végz&dni szoktak. A h&snd, Elizabeth Halsey (Cameron
Diaz) 4ltaldnos iskolai tanar, aki azért hagyja ott a
munk3jat, mert eljegyezték, és feleségként mar nem
akar tovabb tanitani. A h&sng azonban nem valtozik
odaadé feleséggé, ellenkezSleg, mind a Feleség/Anya
mind pedig a Karrierista tipusat kikezdi. Elizabeth nem
akar sem odaad¢ feleség, sem a romkomok Karrieristdja
lenni, karaktere leginkdbb az erotikus thrillerek
veszélyes szeretdit idézi, aki elcsabitja és manipullja a
férfiakat. Elizabeth karaktere igy legink4bb a thriller ha-
gyomanyait éleszti Gjja vigjatéki keretek kozott. Ezzel
viszont roncsolja a romantikus vigjaték narrativajat.

Ugyanez figyelhets meg az O a megolddsban is,
amely szintén megidézi a thrillerek vildgat. Marybdl
elébujik a csabité démon, amikor elészér meglatja ran-
dipartnerét, Steve-et (Bradley Cooper). Kihivé ruhdba
oltozik, rdmendsen viselkedik, majd szinte leteperi a
férfit, aki menekiilni probél a helyzetbsl. Mary masz-
kulin poziciéjat (rdmendsségén tal) Steve vizudlis
megjelenitése is aldtdmasztja. A férfi testérsl tobb
kozelit, egy alkalommal pedig szuperkozelit kapunk (az
ajkair6l, mikdzben Maryhez beszél), tehat egyértel-
mden passziv latvannyd alakul, ahogy azt Laura
Mulvey leirta a n&i alakkal kapcsolatban. A megho-
ditand6 romkom h&snd ezzel veszélyforrassa alakul at,
aki fenyegetést jelent a férfira nézve. Mary vérosrdl
vérosra kovetni kezdi a férfit. Steve félelme a cselek-
mény soran egyre csak fokozédik, azt hiszi, hogy a n&
az életére tor. Persze e mogdtt nincsen valds veszély.
Szamos olyan jelenetet lathatunk a filmben, ahol Mary
amugy artalmatlan tettei, mozdulatai félelmet valtanak
ki a férfib&l. Azzal pedig, hogy a h8sng veszélyforrast
kezd jelenteni a férfire nézve, a romantikus vigjaték
atfordul thrillervigjatékba.

A Rossy tandr h&sndje is haszndlja az erotikat a
férfiak manipuléldsdra, azonban az § motiviciéja nem
olyan ,erkolcsds”, mint Maryé. Miutdn kidobja vle-
génye, Elizabeth egyetlen célja, hogy taldljon egy gaz-
dag férfit, aki eltartja (v&legényétdl is ezt varta el), s
ezért barmit hajlandé megtenni. Mig az O a megoldds-
ban ez az erotikus, veszélyes, csabité nd csak a film

29 Fekete Sandor: Deviancia és tarsadalom. p. 265.
30 Rosta Andrea: A devidns viselkedés szocioldgidja. p. 116.
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elején tiinik fol, mintegy katalizdtorként Steve félelme-
ihez, addig a Rossz tandr h8sn&je végigviszi ezt a tulaj-
donsagot, amely a manipul4cidja szerves részét képezi.

Mindkét h8snénél a mentalis és viselkedésbeli zavar
valamilyen formaja mutatkozik meg.?® Ha diagnosz-
tizdlni prébalnank a két hdsnd deviancidjat, Marynél
az Asperger-szindréma, Elizabethnél pedig az anti-
szocialis személyiségzavar tlinne kézenfekvének. Mind-
két devianciaforma viselkedési-beilleszkedési zavarok-
ban mutatkozik meg. Mary nem tudja, hogyan visel-
kedjen térsas szituadcidkban, nem tudja értelmezni és
alkalmazni az alapvets emberi gesztusokat sem (igy a
f6hés félelmeit, illetve annak jeleit sem képes felis-
merni).

Mig Mary deviancidja a film sordn fokozatosan
elkiiloniil a tobbi ,,szerepétsl” (mint Karrierista né és
mint csabité démon), addig Elizabeth karakterében az
erotikus csabité és a deviancia (a mentélis zavar)
szerves egységet alkot, végig egyiitt mitkodik a karak-
terben (s ezéltal szintén felidézi az erotikus/pszicho-
thrillerek nSkaraktereit, lasd példaul a Végzetes vonzerd
vagy az Elemi osztén csabitéjat, akiket szintén az
erotikus vonzerd, illetve valamilyen mentélis zavar
jellemez). Elizabeth az antiszocidlis személyiségzavar
szinte sszes jellemzGjét magén viseli. Enkozpontd, fo-
gyatékos erkolcsi érzékd, viselkedését sajat sziikségletei
irdnyitjak, nem to6r8dik masok igényeivel (egy tanari
értekezleten sem vesz részt, kollégai kéréseit semmibe
veszi), nem érez empatiat (mikor meglatja egyik didkjat
sfrni a folyosén, rogtdn tovabball), hajlamos az 4llandé
hazudoz4sra, masokat manipulél sajat érdekeinek meg-
felelSen, semmibe veszi és folyamatosan megsérti ma-
sok jogait, s emiatt gyakran Osszet(izésbe keril a
térvénnyel, s ahogy az antiszociélis személyiségzavarral
kizdSk nagy része, kébitészert is fogyaszt30 (szamos
jelenetben marihudnat sziv, fréasztala alsé fidkja tele
van kiilonboz8 kabitészerekkel).

Béar mindkét filmben kozponti szerepl a deviancia
és annak hatdsa a h&snsk kornyezetére, a két film
eltérs ,megoldéssal kisérletezik” ennek kezelésére. Az
O a megolddsban a miifaj roncsolasat lathatjuk, mivel a
h&ésné nem veti le deviancidjat és az ahhoz kapcsolt
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maszkulin vondsait, mig a Rossz tandrban ez megtér-

P

ténik, igy ez a megoldas a m{ifaj megerSsitéséhez vezet.
Az O a megolddsban a romantikus vigjaték narrativ
konvencidinak sériilése a torténet lezdrasaban is tetten
érhets. A felek nem egyesiilnek a film végére, pedig
ennek megvan a lehet&sége. Steve id6vel r4jon, hogy
Mary mégsem jelent veszélyt, rdadasul a furcsa visel-
kedését is el tudja fogadni. Egy film végi jelenetben
meg is védi 8t sértegetditdl, és felsorolja értékeit. Ekkor
elgordiil az az akadély, amely eddig elvalasztotta a part.
A h&sn8 azonban nem a férfit valasztja, hanem sajit
devianci4jit. Itt mutatkozik meg a film legrendha-
gyobb dGjitdsa. A devianciit ugyanis nem legyGzendd
akadalyként, hanem értékként kezeli a film. A & konf-
liktus nem a szerelmi hajsza lesz, hanem a h&sn8
valasztdsa a normélis élet (a feminin pozicié) és a
deviancia (a maszkulin pozicio) kozott. A film egy
egész epizddot szentel a normalitds és a deviancia
harcénak egy haromlébi gyermek torténetén keresztiil.
A korhaz elset két drukkolé tdbor alakul ki: a
labpértiak (akik a deviancidt képviselik) és a label-
lenz8k (akik a normalitast). Erdekes osszefiiggésre
lelhetiink, ha a kisliny harmadik labat (amelyet
kifejezetten Ggy frnak le, hogy az a két laba kozott nstt
ki) egy oda nem ill§ falloszként értelmezziik. (S nyilvan
az sem véletlen, hogy az esetrdl riportot készits hiradds

Rossz tanar (Cameron Diaz)

egy régen pénisszel rendelkez8 ndvel készit interjit.)
Ebben az értelmezésben a l4dbpartiak a kislany
ymaszkulinitdsa” mellett (ami a devianci4t jelenti), a
labellenzsk pedig a femininitdsa (a normalitas) mellett
tiintetnek, és kovetelik a harmadik 14b levagasat
(tehat a fallosz eltiintetését). A hd&snének doéntenie
kell, hogy melyik taborhoz csatlakozik, s természetesen
a labparti, devidns csoportot vélasztja.

Mary azzal, hogy a férfit iildozte, a normalis életet
(és a feminin poziciét) is hajszolta, végiil ezt feladja, és
csatlakozik a tobbi furcsa, kitaszitott alakhoz. Ahogy a
hésn8 mondja a film végén: ,Taldlj valakit, aki csak
annyira normdlis, mint te, vagy akdr egy csomé minden-
kit.” A romkom narrativa szétrombol4saval a szokésos
yizenet” is sériil, riad4sul a h8sn8 nemcsak a tarsadal-
mi nemének megfelel8 pozicidba nem tér vissza, de
még a tarsadalom normadi aldl is kibdjik. Ezzel kilép az
elvarasok lancabol, amiket n&ként (taldljon parra,
éljen normalis/nGies életet) kellene kdvetnie. A film
(mifajt rombold) djitasa tehat az, hogy a hdsné nem
ndként, a férfi tarsaként taldlja meg identitdsat, hanem
deviansként.

A Rossy tandrban is megfigyelhet§ a romantikus
vigjaték mifaji roncsoldsa, mivel kdzéppontjaban nem
a Karrierista, hanem inkabb a thrillerekbél ismerds
erotikus, démoni n8 all. A deviancia azonban nem
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,ondllésul” és nem képez értéket, hanem a h&snd
(pontosabban egy antihds(n)) negativ tulajdonsagait
b&viti. S ez érthetd is, ha figyelembe vessziik, hogy az
antiszocidlis magatartas egy sor olyan méas devianciat is
generil, amely a jogilag védett értékeket is sérti (pél-
ddul binozés, kébitészer-haszndlat).3! A h&sndnek
(hasonléan a Karrierista karakteréhez) magatdl kell
rdjonnie, hogy nem a ,helyes tton” jar. A ,helyes at”
megtaldlasdban pedig egyik munkatérsa, a tornatanar
Russel (Jason Segel) segiti, aki a film soran végig udva-
rol neki, s 8 az egyetlen, akit a h8sng nem manipuldl
céljai elérésének érdekében. Egyidejiileg &6 az a torté-
netben, aki, atlatva a n8 mesterkedésein, a hagyoma-
nyos romkom h&snst 1atja benne, vagyis a nGies nét.
Elizabeth eredeti motivacija, hogy taldljon egy
gazdag férfit, aki eltartja, beteljesiilni latszik egy masik
(gazdag) férfi (Justin Timberlake) megjelenésével. A
h&sn8 azutan valtozik meg, hogy odaadja magat a
gazdag férfinak. A csabitd, erotikus n& karakterével
valé ,szembesités” dobbenti ra, hogy 8 mégsem ilyen,
tehat feladja maszkulin énjét. Az erotikus démon
alcdja ezzel lehullik réla, s ezutan fordul el el&szor,
hogy elfogadja a tornatanar kozeledését. Az erotikus
yalca” lehullasaval egyszersmind deviancijja is elillan,
teh4t maszkulinitdsa minden rétegét leveti, mivel csak
fgy talalhat vissza a hagyoményos feminin pozicidba.
Az j évben, az iskolakezdésnél mar egy teljesen Gj nét
lathatunk, aki részt vesz az iskolai programokban,
baritkozik a kollégéival, nem pedig kihasznalja Sket, és
hivat4sat is megtalalja, nevelési tanacsadé lesz — tehét
tulajdonképpen egyfajta anyai szerepbe helyezkedik.
A két film kétféle megolddsa jellemz&en korreldl a
filmek kritikai fogadtatisaval. A Rossz tandr a devians
h&snd ,legy&zésével”, megsziintetésével helyreallitja a
patriarchélis vilag rendjét és kedvezs fogadtatasra taldl
(mar készil is a folytatas). A sokkal radikalisabb O a
megoldds, amelyben a hésnd kilép a patriarchalis ke-
retekbsl, fogadtatdsa igen rossz volt: 2009-ben ot
Arany-Malna-jelslést is kapott. Véleményem szerint az

31 Fekete Sandor: Deviancia és tdrsadalom. p. 111.

32 ibid. p. 44.
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Arany-M4lna-jeltlések azt mutatjak, hogy a film kon-
venciérombol6 jellegébsl adéddan kategorizalhatatlan
(értékelhetetlen) lett, és egyszerien rossz romantikus
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vigjatéknak mind&sitették.
Devidns hésng a romantikus vigjdaték hatdrdn

A Személyiségtolvaj (Identity Thief, Seth Gordon, 2013)
és a Tammy (Ben Falcone, 2014) devidns h&sndinek
abrazolasdnal a mentdlis (viselkedésben megnyilva-
nulé) deviancia mellett mar a fizikai deviancia
megjelenitése is fGszerepet kap. A fizikai devianciat
ugyan nem tartjik kifejezetten néi devianciaforméanak,
azonban a filmekkel 6sszekapcsolva mar kidomborodik
a ndkkel/nSiességgel valé kitiintetett kapcsolata. A
fizikai deviancia definiciéja szerint egy adott kultd-
rdban az 4tlagosnak, megszokottnak, ,normalisnak”
értékelt kiils6 megjelenéstdl eltérs fizikai tulajdon-
sagokkal rendelkezd személyt jeloli. Ilyen fizikai
devianciaformanak tartjak példaul az elhizést, alacsony
termetet stb.32 A kapitalista, fogyaszt6i kultdrdban
ynormalis” testen a fiatal, karcsd, ,szép” testet értik. A
hollywoodi mozinak kezdetektdl fogva nagy szerepe
van az idedlis kiils§ képzetének kialakitasdban. A
hollywoodi 4lomgyar altal kitermelt sztdroknak ugyanis
mindenkor meg kellett felelnitik a fizikai tokéletesség
eszményének .33

A fizikai tokéletességnek valé megfelelés ugyanak-
kor jobban sijtja a néket, mint a férfiakat, mi tbb, a
,5zépség mitosza” egyenesen a ndiességgel kapcsolhatd
Ossze (lasd a ndi nem mint szebbik nem kifejezést).
Naomi Wolf A szépség kultusza cimd kényvében lefrja,
hogy a ,szépségmitosz” egyfajta tarsadalmi ellen&rz8
szerepet tolt be, amely a patriarchdlis rendszerek
velejardja. A nok a ,sz€pség mitoszdnak” valé megfele-
léssel ugyanis azokat a szerepeket éltetik, amelyeket a
patriarchélis vilag er8ltet rajuk.34 A fizikai tokéletesség
ma is alapvets fontossiagd a hollywoodi filmben, s a
ndket (n&i sztirokat) ez fokozottabban érinti, mint a

33 Featherstone, Mike: A test a fogyaszt6i kultdraban. In: Featherstone, Mike — Hepworth, Mike — Turner, Bryan S.: A test.

Tdrsadalmi fejlédés, kulturdlis teéria. Budapest: J6szoveg Mdhely, 1997. p. 83.
34 Wolf, Naomi: A szépség kultusza. Debrecen: Csokonai, 1999. pp. 23-27.
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férfiakat. A Személyiségtolvaj és a Tammy deviins hés-
ndi fizikai deviancidjukkal tehidt nem csupidn a ro-
mantikus vigjatékok, de 4ltalanossagban a hollywoodi
film (illetve az egész nyugati tdmegkultira) alapvetd
normait is megkérd&jelezik.

Mindkét film h&snsjét Melissa McCarthy alakitja,
akinek neve mdra egybeforrt azzal az antiszocidlis
ndfiguraval, amelyet 2010 6ta minden szerepében
megformal. Elsé devidns karakterét az Ilyen a formdm
(The Back-up Plan, Alan Poul, 2010) mellékszerepében
alakitotta. Ezutdn kovetkezett a Koszorisldnyok
(Bridesmaids, Paul Feig, 2011) devidns nd&figurija,
amely Oscar-jelolést hozott a szinésznének a legjobb
ndi mellékszerepls kategériaban. Ez a jelolés a karakter
életképességét is igazolta, Ggyhogy a szinészn8 ezutdn
kizardlag ilyen ndéfigurdkat alakitott, de mar f&szere-
pekben. A Személyiségtolvaj és a Tammy is ennek egy-
egy példaja.

A Személyiségtolvaj biniigyi vigjatékként indul,
amelyben a hésng, Diana (Melissa McCarthy) elrabol-
ja egy egyszer(i csalddapa, Sandy (Jason Bateman)
személyiségét, hogy bankkartysit lemerithesse. A férfi
ttnak indul megkeresni a nét, aki tonkretette hirne-
vét, és megprobalja 6t a renddrség kezére adni, ekdz-
ben jobban megismerik egymast. A Tammy hé&sndje,
miutdn kiragjak allasabol, és férje is megcsalja, Gtnak
indul nagymamé4javal (Susan Sarandon) a Niagara-
vizeséshez, tGtkdzben pedig taldlkozik a neki rendelt
férfival. Mindkét filmben megvan ugyan a romantikus
vigjatéki narrativa lehet&sége, azonban az csak a
Tammyben teljesedik ki. Ehhez (mint azt az el6z8 feje-
zetben lathattuk) az sziikséges, hogy a devidns
ndkarakter levesse deviancigjat és maszkulin tulajdon-
sagait. Mindkét film megidézi tehat a romantikus
vigjatékok hagyomanyos narrativajit, de a (mentalis
zavar mellett megjelend) fizikai deviancia miatt nem
csupan megkérdsjelezik azt, de a komikum f& forrasava
is teszik ezt a devianciaformat. Mindkétszer megfigyel-
hetd az a szandék is, hogy a devidns nékaraktert Sssze-
egyeztessék a hagyomanyos romkom h&sng tipusaval,
ami mindkét filmben kap egy sajatos funkciot is: a
nevettetés eszkdzévé valik. Mind Diana, mind Tammy
ugyanis tobbszordsen ellentmond a hagyomanyos
romkom h&sn8khoz kapcsolt vizudlis normdnak:
alacsonyak és ducik (ami a szinészn$ természetes testi

adottsdgabdl fakad), ehhez mindkét film az apolat-
lansagot, a lustasigot és a faldnksagot kapcsolja még
hozza. Mind a Személyiségtolvaj, mind a Tammy a
h&sndk (elsésorban fizikai) devianciijat hasznélja fel
arra, hogy a romantikus szdlat megkérdsjelezze, és
ekodzben nevetésre késztesse a nézit.

A Személyiségtolvajban Diana tSbbszor is kozeledni
probal Sandyhez. Ezekben a jelenetekben a nézst az
készteti nevetésre, hogy Diana nincs tudatdban fizikai
deviancijjanak, és megprébal a hagyomanyos romkom
hésnsk bérébe biajni (és komolyan is veszi ezt a
szerepet), ami meglehetSsen kellemetlen a férfi szé-
mara, aki megprébdlja elhdritani Diana kozeledését. A
Tammyben ugyanezzel a megoldassal taldlkozhatunk.
A h&sn8 teljesen biztos vonzerejében, hasonléan
Dianahoz, s azzal dicsekszik nagymama4janak, hogy
szinte tal kénny( dolga van a férfiakkal. A néz8 persze
tisztdban van azzal, hogy ez nem igaz, s ugyantgy
nevet hasztalan prébalkoz4sain, mint ahogy a Szemé-
lyiségtolvajban is tette.

Mindkét filmben kisérlet torténik a deviancia felsza-
molésara. A Személyiségtolvajban Diana abban a je-
lenetben kertiil legkdzelebb ehhez a poziciéhoz, amikor
kiilsejét teljesen 4tvéltoztatjdk. A luxusszéllodai
jelenetben a profi személyzet rdvezeti 6t a ,helyes”
szépitkezés modjara, szolid ruhdkat adnak 4, Gj frizurat
és elegans sminket kap. Diana 4j kiilsejével lassitott
felvételen vonul a férfi felé, egyfajta jelenésként (a
vizudlis élvezet tirgyaként) feltinve a vasznon. Ezzel
egyiitt személyisége is A4talakul. Leveti agressziv,
maszkulin énjét, kedvessé, szerénnyé és érzékennyé
valik, megnyilik a férfinak, és elmeséli élettorténetét,
ami mostani (devidns) életviteléhez vezetett. A férfi
ebben a jelenetben keriil a legkdzelebb Dianghoz,
megdicséri kiilsejét, és szeretné, ha ilyen maradna,
mivel szerinte ez az & igazi énje. Tehdt a kettejiik
kozotti romantikus kapcsolat lehet&ségéhez akkor
keriil a legkozelebb a torténet, amikor a hdsnd
megszabadul maszkulin és devidns vondsaitdl, s
femininitdsa hangsilyozédik. Az 4tvaltozas azonban
csak egyetlen jelenet erejéig tart. Diana hamar
visszavéltozik devidns n&vé, igy ez az epizéd nem
valtoztat h&snénk helyzetén, nem kaphatja meg a
férfit. Devidns viselkedése sem valtozik meg azzal, hogy
kiilsejét ,normalizaltak”. A Személyiségtolvajban tehat a
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romantikus vigjatéki szal csak idézSjelben, a nevettetés

eszkozeként, illetve teljes egészében csak egy jelenet
erejéig tiinik fel.

A Tammyben az 4tvaltozas fokozatosan megy végbe,
végigkiséri az egész narratfvat. Tammy a film els8
felében a Személyiségtolvajban alakitott karaktert hozza,
egészen addig a pontig, amikor talalkozik a neki rendelt
nagy O-vel. A csébitast, hasonléan Dianahoz, agressziv
médon kezdi meg, ami elsSre elrettenti a férfit. Az ezt
kovets jelenetekben Tammy megkezdi 4talakul4sat,
hogy megfeleljen a férfi elvarasainak, és visszataldljon a
feminin pozicidba: hédité, agressziv, maszkulin tulaj-
donsagait elhagyva visszafogottan, s&t szégyenl@sen
kezd viselkedni a férfival.

Tammyn kiviil a film dsszes tobbi fontos nékaraktere
is devidns vagy valamilyen médon normasérts. A
nagymamat péld4ul alkoholizmusa és promiszkuitésa
keveri folyton bajba. (Ez utébbi egyértelmden utal a
Kurva archetipuséra.) A méasik két fontosabb n&ka-
rakter pedig egy leszbikus par. Azonban csak a h&snd
véltozik meg, amit a neki szant férfi megjelenése indit
el. Tammy a hédité (maszkulin) poziciéjabol a megho-
ditand6 (feminin) pozicidjaba keriil 4t, amit gesztu-
saival, mimik4javal egyértelmiien kihangstlyoz. Atala-
kulasanak utolsé lépése kiilsejének megvaltoztatasa.
Miutan kisminkelik, csinos ruhdba oltdztetik, guban-
cos, kécos hajat kifésiilik, kiilsSleg is visszataldl a
hagyoményos n&i poziciéba. Nagymamdija meg is
jegyzi: ,lgy mdr egész néies vagy.” A kovetkezs jelenet-
ben a férfi és Tammy kapcsolata a kezdeti felallas
ellentétébe fordul. A férfi keresi Tammy tarsasagat,
udvarol neki, megdicséri kiilsejét, fizikailag is kozeledik
hozza. Ezzel helyreéllt a romantikus vigjatékok hagyo-
manyos narratfv séméja, a film ennek megfelelGen
hagyomanyos romantikus vigjatéki befejezéssel zarul.

A Tammy narrativ megoldasa tehit a Rossy tandr
példajat koveti. Mindkét film azt bizonyitja, hogy a
hagyomanyos romantikus vigjaték miifaji konvenci6i
csak egy feminin (vagy azzi valtozd) hésndvel telje-
sedhetnek ki. A kiilénbség csak annyiban mutathaté ki,
hogy a Tammyben a mentélis (viselkedésbeli) deviancia
mellett a fizikai devianciat is meg kell sziintetni ahhoz,
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hogy a narrativ konvencidk beteljesiiljenek. A
Személyiségtolvajban (leszamitva az atalakuls jelenetét)
Diana nem szabadul meg devians, antiszociélis énjétdl,
ugyanakkor a narrativa &t is megbiinteti, bortdnbe
keriil hitelkartyacsaldsért. Azonban a bortén hatéséra
sem véltozik meg, agressziv, antiszocidlis viselkedését a
film sordn mindvégig megdrzi (a film utolsd jelenetében
példaul ratdmad az Srokre). Mivel végiil nem jon Ossze
a férfival, a narrativa sem tereli &t vissza a
hagyomanyos, passziv ndi poziciéba. Diandnak nem
sziikséges femininnek lennie, mivel ezt a poziciét Sandy
felesége mar birtokolja, s ,normélissa” sem kell val-
toznia, mivel ezzel éppen azt az egyedi tulajdonsagat
veszitené el, ami miatt Sandy csalddja befogadta &t.
Diana szerepe ugyanis abban meriil ki a film végén,
hogy szabalyszegd magatartisaval izgalmat csempésszen
egy szabalykodvets és emiatt kissé unalmas amerikai
csalad hétkoznapjaiba.

Mind a devidns Karrierista, mind a fizikai devian-
cidval rendelkez§ romkom h&snSk esetében azt
lathattuk, hogy a deviancia és az ahhoz kapcsol6dé
maszkulin jellemvondsok Osszeiitkozésbe keriiltek a
hollywoodi ideolégia normativ néi szerepfelfogésaval.
A h8sn6k deviancidja megakadalyozta, illetve szétve-
tette, vagy idézGjelbe tette a romantikus vigjaték m-
faji és narrativ konvencidit, ami csak e jellemvonasok

elhagyésaval allhatott helyre.
A devidns ng mint férfi

A ndk aktiv pozicidja csupan egyetlen mifajban nem
véltja ki a (devidns) férfias jegyek kotelezd felszdmo-
l4s4t, ez pedig az akcidfilm miifaja. Fontos megjegyezni,
hogy ebben az esetben is csak akkor, ha nd&i prota-
gonistardl és nem mellékszerepl6rsl van sz6, mivel a
mellékszerepekben itt is szinte kivétel nélkil a
hagyoményos, n&i, passziv pozicié jelenik meg. A né&i
mellékszereplSknek ugyanis a miifajban az a funkcié-
juk, hogy a f6h&s megmenthesse, illetve jutalmul
megkaphassa ket az akadélyok lekiizdése utdn.3>

N&i protagonistdk a 70-es, 80-as években kezdtek
felttinni az akcidfilmek vilagaban, példdul a Charlie

35 Knight, Gladys L.: Female Action Heroes. A Guide to Women in Comics, Video Games, Film, and Television. Santa Barbara:

ABC-CLIO/Greenwood, 2010. p. x.
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angyalai sorozatban (Ivan Goff — Ben Roberts, 1976—
1981).36 A ngi akciohdsok felttinése azonban nem
alakitotta 4t ennek az alapvet8en maszkulin mifajnak
a hésérdl kialakitott konvencidkat. A hagyomanyos
(férfi) akciohds a maszkulinitds jellemz8 jegyeivel bir:
aktivitds, fiiggetlenség, agresszi, fizikai er§ sth. A n&k
protagonistaként e hagyomanyokat kovetik, és a férfi
aktiv poziciéjaba helyezkednek.37

Ahhoz, hogy a nd&i akcidsztarok szerepeltetése
trenddé vélhatott Hollywoodban, a Kurva archetipu-
sdnak beépitésére volt sziikség az akciofilm miifajaba.
Alapvet8en kétfajta stratégia mutathat6 ki a néi ak-
ci6h8sok abrazolasiban. A fizikai er6hoz tarsuld férfias
vagy a nGiséget hangsilyozo csabitd, erotikus kiilss. Ez
utébbi a Femme Fatale alakjabdl meritkezik, aki az
erotikus hatalmat gyakorlé nét megjelenitve (a Kurva
archetipusanak egy véltozataként) a maszkulin oldal-
nak felel meg. A n&i akciéhdst szerepeltetd kortars
hollywoodi filmekben ez utébbi megoldas terjedt el.

A n6i akcidh@sdk maszkulinizdldsdnak narrativ
kovetkezményei is vannak. A torténetekben a h8sndk
tetteinek inditékat gyakran az apjukhoz vagy egy
apafigurdhoz f(iz6d6 kapcsolatban hatarozzak meg,
ezzel jelezve, hogy kozvetleniil vagy kozvetve az apa,
vagyis egy férfi nevelte Sket ilyen ,maszkulinna”. Ez
lathaté tobbek kozott a Lara Croftban, a Charlie
angyalaiban és az Elektrdban is. Ugyanakkor a cselek-
ménybe sz8tt szerelmi szdlak megolddsaiban is jol
lathat6é a n6i maszkulinités, illetve a maszkulin pozicié
kiemelése. A férfi mellékszerepl6hodz kapcsol6ds
szerelmi szilakban ugyanaz a megoldas figyelhets meg,
mint amit a Kurva archetipusira vonatkozdan lat-
hattunk. A n&i akciohds csak abban az esetben jon
Ossze a narrativa szerint neki rendelt férfival, ha az
eléggé ,ndies”, passziv, kedves stb., tehat nem jelent
fenyegetést a h@snd maszkulin pozici6jara nézve. A
Charlie angyalaiban péld4ul, miutdn kideriil az addig
kedvesnek és védtelennek tting férfirdl (akivel az egyik
angyal romantikus viszonyt is kezdett), hogy valéjdban
egy manipulativ, veszélyes b{in6z8, a narrativa

36 ibid. p. 44.

megbiinteti: a film végére meghal. Ugyanezt lathatjuk
a Lara Croft 2-ben is (Jan de Bont, 2003). A
romantikus szal a h8snéhoz hasonlé kemény, maszku-
lin férfival itt sem teljesedhet be, rdadasul a h&sns
maga végez a veszélyessé valo férfival.

A maszkulin és feminin szerepek és pozicidk tehat
megvannak a ni akciéh&soket felvonultats filmekben
is, csak az Gj leosztasnak megfelelGen megforditva. A
mikddési séma ugyanaz marad, ami vildgosan mutatja,
hogy a hollywoodi filmben megszokott maszkulin-
feminin pozicidk és az ahhoz kapcsolt narrativ konven-
ciok az akcidfilmekben fontosabba valtak, mint a
szerepl6k biolégiai neme.

A Devians Akciohdsng tipusat egyszerre jellemzi a
mentélis és fizikai deviancia, a férfias kiils¢ és vi-
selkedés. A Személyiségtolvaj ebbdl a szempontbdl még
csak atmenetet képez, mivel keveredik benne a férfi- és
ndi pozicié, a Néi szervek (The Heat, Paul Feig, 2013)
azonban mar a legteljesebb példdjat nydjtja ennek a
ndkarakternek. A Személyiségtolvaj és a Néi szervek
h&sndinek antiszocialis személyiségzavara (annak
maszkulin jellege miatt) tokéletesen illeszkedik az
akciofilmek sziizséjéhez. A h&snsk maszkulinitisa és
deviancidja tdbb szalon is Osszekapcsolédik. Az an-
tiszocidlis személyiségzavarral kiizd6k dontd tobbsége
eleve férfi, raaddsul ez a devianciaforma szamos olyan
tulajdonsaggal is jar, amelyet els@sorban férfiakhoz
szoktak kapcsolni, mint a hatalomra térekvés vagy a
fizikai agresszi6.38

A Személyiségtolvajhoz hasonléan a N&i szervekben is
Melissa McCarthy alakitja az antiszocidlis néfigurat, de
partneréiil nem egy férfit, hanem egy masik n6t kap. A
torténet szerint Mullins, a bostoni rend&rnyomozd
(Melissa McCarthy) egy drogiigylet felgdngyolitése
soran kénytelen egyiitt dolgozni az arrogéns FBI-
tigynokkel, Ashburnnel (Sandra Bullock). A buddy
mouvie kritériumainak megfelelSen a filmben a két
eltér§ jellem iitkoztetésébdl fakadnak a poénok. Az
ilyen tipust filmekben szinte kizar6lag azonos nemd (és
tobbnyire férfi) karaktereket parositanak, mivel az

37 Innes, Sherrie A.: Introduction. ,Boxing Gloves and Bustiers”: New Images of Tough Women. In: Innes (ed.): Action
Chicks. New Images of Tough Women in Popular Culture. New York: Palgrave Macmillan, 2004. p. 15.

38 Rosta Andrea: A devidns viselkedés szocioldgidja. p. 116.
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Néi szervek (Sandra Bullock)

eltér8 nem és gondolkodast/jellem(i parositds inkabb
a romantikus vigjatékok alapreceptje szokott lenni.

A Személyiségtolvajban j61 megfigyelhetd ez a
probléma. A filmben, mint lathattuk, a két f&szerepls
kozotti romantikus szal csak idézGjelben, a nevettetés
eszkdzeként kapott helyet a narrativaban. A film
inkabb a férfi plusz férfi felallast reprezentalja, mivel
Diana (az 4tvaltoztatasat leszamitva) inkabb férfiként,
férfipozicidban tinik fel, mind Sandy, mind pedig a
kozonség szemében. Emellett mind a mentalis
(antiszocidlis magatartésa), mind a fizikai deviancidja
(duci alkata) ezt a férfias képet tdmasztjak ald. Anti-
szocidlis magatartdsa legldtvanyosabban a fizikai
agresszibban mutatkozik meg. Diana t&bbszor is
hirtelen ratdmad emberekre, els@sorban férfiakra,
akiknek esélyiik sincs vele szemben. Férfiassiga szo-
rosan Osszekapcsolddik duci alkatival (tehat fizikai
deviancigjaval), ami fizikai erejét is demonstrélja.
Er&sebb a férfiaknal is, szinte emberfeletti ereje van. A
cselekmény soran tobbszor is autébalesetet szenved, de
mindkét esetben sértetleniil 4ll fel. A masodik bale-
setet mAr a férfi sem allja meg csodalkozas nélkiil, és igy
kommentilja a torténteket: ,Hogy nem haltdl meg? Eli-
tott egy autd! Egydltaldn ember vagy?” A Személyiségtolvaj
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inkdbb buddy movie-ként, semmint romantikus
vigjatékként funkciondl, és az el8bbi kritériumainak
megfelelen tulajdonképpen egy férfi- és egy masik
férfi- (ként dbrazolt) karakter parositasaval jatszik el.

A Néi szervek, hasonléan a Személyiségtolvajhoz,
megkérdsjelezi, illetve idézsjelbe teszi a hd&sndk
ndiességét, igy az eredetileg két ndi f6hdst parositd
felallas tulajdonképpen 4talakul két férfi(as nd)
parosdva. Mullins és Ashburn férfiassaga az el6z6
filmhez képest sokkal hangstlyozottabb. A fentebb
elemzett férfipozicié és az azokhoz kapcsolt férfias
vonasok a néi protagonistdkat bemutaté akciéfilmek
hagyoményaihoz igazodnak, a férfi szereplék ennek
megfelelen csak a periférian kapnak helyet a narra-
tivaban, a cselekmény aktiv el6mozditéi a n&i karak-
terek lesznek.

A n&i hésok férfias pozicidjanak demonstraldsara a
film vizudlis és narrativ eszkozoket is alkalmaz,
hasonléan a Személyiségtolvajhoz. Mullins a film teljes
ideje alatt férfiruhdban jar, 6lt6zékét egy lompos
férfipolé és mellény, illetve mackénadrag teszi ki.
Kollégai is férfiként kezelik, a film szdmos vizualis
poénja pedig kifejezetten a férfias kiilsejére alapoz.
Ashburn tobb alkalommal is Osszetéveszti 6t egy
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hasonl$ testalkatd, nagydarab férfival. Mindezek
mellett Mullins meglehet8sen érzéketlen minden
finom, ,n&ies” dolog és szokds irant is. Ashburn
lakasan jarva példaul meglep&dik, amiért az pizsamat
hiz alvashoz, illetve, hogy fiiggonyokkel disziti lakasat.
Az § lakasanak ablakai be vannak deszkazva, a hits-
jében pedig nem élelmiszereket tart, hanem kiilonféle
16fegyvereket, vilaghdbortds granatokat, és egy
aknavetSt. Azonban Ashburn 4bréazoldsa sem valik
ndiessé. Munkahelyi 6ltozetének megfelelen végig
oltonyt, nadragot és inget visel. De (Mullinssal ellen-
tétben) férfias megjelenését a kdrnyezete folytonosan
szOva teszi. Egy egész jelenet épiil egy ilyen parbe-
szédre, amikor Mullins csaladja arrdl faggatja 6t, hogy
val6jaban nem férfi-e, vagy esetleg nem véltoztatott-e
nemet. A h&sndk férfias abrizoldsa mellett Mullins
esetében a fizikai deviancia is hangsdlyos marad.
Amellett hogy férfiruhaban jar, meglehet&sen 4polat-
lan, haja kécos és zsfros, ruhdi nytzottak és elhasz-
naltak, lakasa pedig rendetlen és mocskos. Mindezek-
hez jon a szinészn8 természetes testi adottsiga:
alacsony és duci, ez utébbi azonban (hasonléan a
Személyiségtolvajhoz) férfias fizikai erejét demonstralja.

A Néi szervek tehat a hagyomanyos férfi-n&i/aktiv-
passziv pozicik helyett két aktiv n&karaktert allit a
kozéppontba. A hésnsk férfipozicidjanak hozomanya-
ként mindkét hésnd a Kurva figurajanak egy-egy val-
tozatat reprezentélja. Ashburn a jol ismert Karrierista
tipusat idézi, mfg Mullins a Kurva archetipusdnak
legszélsGségesebb valtozataként a Devians Akciéhds-
ndt. Az eddig elemzett devidns h8sndk koziil, amelyek
a Kurva valamelyik alakvéltozataval keveredtek (igy
jott létre a devidns Femme Fatale, illetve a devidns
Karrierista), Mullins figurdja szolgéltatja a legszélss-
ségesebb Kurva alternativat. Alakjiban ugyanis keve-
redik a mentélis (antiszociélis személyiségzavar) és
fizikai deviancia (4polatlanség, elhiz4s), illetve a férfias
kiils6 és pozici6. Az eddig elemzett ndfigurdk koziil
tehat Mullins alakja tavolodott el legjobban a hagyo-
méanyos ndi szerepektsl.

A Néi szervek tGjitdsa a két figura narrativ kezelé-
sében is megfigyelhet8. Ashburn karakterében a
Karrierista alakja kdszon vissza, és kezdetben a karak-
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terhez kapcsolt minden tulajdonsagat is megjeleniti. A
film nyitojelenetében Ashburn tigynokot egy razzia
alatt lathatjuk, munkatdrsai koziil egyediili nSként
vesz részt az akcidban, rdaddsul jobban is teljesit férfi
kollégainal. Alakjaban a Beépitett szépség (Miss
Congenidality, Donald Petrie, 2000) cimszerepl&jének
karakterére ismerhetiink ra. Csak a munkgjival van
elfoglalva, kollégai férfiként tekintenek ra, nincsenek
baritai, se szerelme. A kezdeti felalldssban tehat a
Karrierista és a hozza kapcsolt tulajdonsiagok hagyo-
manyosan negativ reprezenticidjat lathatjuk, azonban
a karakterben megbiivé férfias tulajdonsagok (amelyek
a romantikus vigjatékokban a nagy O jelenlétében,
illetve annak hatésira szinnek meg) nem probléma-
ként jelennek meg, hanem az események aktiv eld-
mozditasat, a biiniigy megold4sat segitik eld.

Hasonl6an makodik Mullins figurdja is, akinek
deviancigja, antiszociélis magatartdsa és férfias vondsai
szintén a biniigy felgdngyolitésében segitenek, illetve
az akcidszekvencidkat teszik érdekesebbé, viccesebbé.
Kiilseje és viselkedése miatt sokszor nézik biinézének,
azonban ez nem valik hatranyav4, hiszen segit neki
megtéveszteni a valodi blindzsket, igy a letartdztatas is
kénnyebben megy a szdmdara. Az antiszocilis viselke
dés szamos jellemz&je (mint a kevés felelGsségérzet, az
impulziv dithkitdrések, masok igényeinek, érzelmeinek
semmibe vétele, az empatia és biintudat hidnya, masok
manipuldciéja és jogainak folyamatos megsértése)3? a
torténet sordn pozitiv el8jelet kap, mivel azokat
Mullins elsésorban a biindzsk ellen veti be, ezzel is
el6segitve munk4ja hatékonysagit. A deviancianak ezt
a pozitiv értékelését a filmben Ashburn ki is mondja,
mikor megvédi a kollégéi altal kigtnyolt és egyszertien
elmebetegnek bélyegzett Mullist: ,Azért azt tisztdzzuk,
mirdl is sz6l ez az elmebetegség. Hogy jol dolgozik? Megvédi
az embereket? Uldozi a biint? Mert, ha arrél szél, akkor
remek. Legyiink bolondok, hajrd, kéltozzink be a
dilihdzba!”

A Néi szervek narrativdja ennek megfelelSen nem
biinteti meg egyik h&sn&t sem férfias, illetve devidns
viselkedéséért, hanem mindkét tulajdonsigot érték-
ként kezeli és a cselekmény elémozditdsdnak szolgala-
taba allitja. A deviancia értékként kezelését, mint



Mohdcsi Mdria Melinda

lathattuk, az O a megolddsban még a romantikus vig-
jaték narrativ konvencidinak szétesése kovette. A
Ndi szervekben kdzponti romantikus szal hidnyaban (a
n&i hésndket felvonultatéd akcidfilmekhez hasonléan)
a ndkarakterek maszkulin poziciéja nem okoz
problémat. Ennek megfelelen sem a férfias poziciot,
sem a devidns viselkedést nem biinteti meg a
narrativa. Ashburn karakterének a film elején
felvazolt maganyat pedig nem egy romantikus kap-
csolat, hanem Mullins bardtsdga pétolja. A néi
baratsdg ilyenforma felhasznaldsat Sandra Bullock
egy korabbi filmjében, a Beépitett szépség 2-ben (Miss
Congeniality 2: Armed and Fabulous, John Pasquin,
2005) mar lathattuk, ahol a szerelmi szdlat szintén
kiiktattdk a torténetbsl.

A N6i szervek narrativdjanak célja (a binigy
megolddsan tdl) tehat nem a hésnsk visszaterelése a
femininit4s irdnyaba, sokkal inkébb a férfikarakterek
megbiintetése. A torténet soran a pszichoanalizis és az
abbol meritkez8 feminista filmelmélet szdmos fogalma
konkrét formaban is tematizalédik, mint az aktiv
nézés, a kasztraciés szorongis és az ahhoz biinte-
tésként kapcsolt szadizmus. Az aktiv nézés Ashburn
figurdjahoz kapcsolddik, aki els@sorban eszével tiinik
ki férfi kollégai koziil. A nyitdjelenet razzidja alatt
egyediill 8 tudja feltérképezni a kornyezetét, ahogy
Mary Ann Doane fogalmazott Film és maszk cimd
tanulmanyaban: intellektudlis n8ként aktivan ,néy és
analizdl”.40 Ennek megfeleléen egyediil & veszi észre az
asztal al4 rejtett drogot és a falba rejtett fegyvereket.
A kasztracié és az amiatt érzett szorongas tobbszor is
visszatérd motivuma a filmnek, amely a verbalis
fenyegetéstsl egészen a konkrét kasztrilasig jut el.
Mullins megalkuvé f6nokét egy jelenetben az egész
rend6rérs elstt szégyeniti meg azzal, hogy felhivja a
figyelmet a férfi ,kasztraltsdgara”. Egy masik jele-
netben az egyik letartdztatott blindzs férfiassagira
szegezi fegyverét, és orosz rulettet jatszik vele, ezéltal
minden egyes ,l6véssel” kozelebb hozva a kasztracios
fenyegetést. Egy késébbi jelenetben (az eleve szadista
hajlamokkal rendelkez8) férfi bossztt akar allni a
skasztral6” nén, és egy késsel illetve egyéb kinzdeszko-
z0kkel megprobalja megkinozni 6t. Ebben a két

40 Doane, Mary Ann: Film és maszk. p. 32.
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N&i szervek (Melissa McCarthy, Sandra Bullock)

jelenetben tehat konkrétan is megjelenik a kasztracids
szorongas, illetve az abbdl valé menekiilésként meg-
jelend szadizmus. A konkrét kasztracié dldozata végiil
az antagonista lesz, Ashburn ezzel a lovéssel allitja
meg a gyilkolni készils férfit.

Ebben a megold4sban ugyanakkor észrevehetd az a
gyakorlat is, ami a n&i h&sdkkel dolgozé akcidfilmek
sajatja. A n&i akciohdsok maszkulin pozicidjat veszé-
lyeztetd domindns férfiak (jelen esetben nem a
romantikus szélban feltins partnerek, hanem bino-
z8k) ugyanis minden esetben kiiktatédnak, vagy
legalabbis megbtinhddnek a torténetben. A narrativa
tehét a fenyegetd férfi dominancijanak kiiktatasaval
és a ndi f6hésok maszkulin pozicidjanak megerssod-
désével zarul.
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Mindekdzben a deviancia is meger8sitésre keriil.
Mullinst kitiintetik hatékony munk4jaért (amit
antiszocidlis viselkedése segitett els), Ashburn jelleme
pedig annyiban valtozik meg (Mullins hat4sira) hogy
addigi merev, szabdlykovetd hozzaallasat feladva egyre
tobb szabalyt és normat hag at. Ashburn Karrierista
figuraja tehat valamelyest 4talakul ugyan, de nem a
szokasos feminin oldal, hanem a Kurva archetipusanak
szélsGséges valtozata, a Devidns Akciéhdsnd irdnyiba
mozdul el.

Mint lathattuk, a Személyiségtolvajban a hdsnd,
maszkulinitdsa ellenére, nem tolthetett be aktiv férfi-
poziciét, mivel a film a romantikus vigjatékok narra-
tivajat is megidézte (ugyanakkor csupan a nevettetés
eszkozeként). A Noi szervekben romantikus szl
hidnydban a h&sndk férfias vondsai mellé aktiv férfi-
pozicié is tarsult. Mullins karakterében a Kurva
archetipusdnak legszélsGségesebb valtozatat lathatjuk,
teljesen elvetve a hagyomanyos n&i szerepeket. Emel-
lett a narrativa egyik h&sndt sem biinteti meg,
rdadasul a devianciat (hasonléan az O a megolddshoz)
a film értékként kezeli és a cselekmény el6mozditasara
hasznélja fel.

Osszegzeés

A n8iség és a deviancia viszonyanak feltarasakor l4t-
hattuk, hogy a n&iség énmagdban egyfajta massigot
jelol a patriarchalis tudattalanban, amennyiben eltér a
férfi képétdl. Ez a térsadalomban a néi nemi szerepek
leértékeléséhez, a hollywoodi filmben pedig a n&ka-
rakterek archetipizalt megjelenitéséhez vezet. Ugyan-
akkor, ha a n6k megtagadjik e leértékelt n&i szerepeket
és az értéket képvisels férfias szerepeket valasztjak,
akkor devidns megitélés ald keriilnek, amelyet mind a
tarsadalom, mind a hollywoodi film megprébal meg-
sziintetni.

A devidns h&snsk, hasonléan a Kurva tobbi
megjelenési formajahoz, ezt a viselkedésmédot repre-
zentéljak a hollywoodi filmen. Mindegyik Kurva figura
a maszkulin tulajdonsdgok 4tvételével ldzad a
hagyominyos n&i nemi szerepek ellen, amit a
hollywoodi film narrativdja ugyanigy kezel, mint ahogy
azt a tarsadalom teszi devidns tagjaival. Tehat nega-

tivan itéli meg, és valamilyen szankciéval sdjtja. A
devidns h8snd megitélése a Kurva figurdjanak tobbi
véltozatdhoz képest csak mennyiségi kiilonbséget hoz,
mivel a devidns né mar nemcsak a patriarchilis nézet-
rendszerre, de a tarsadalom alapvets normdira nézve is
fenyegetést jelent. Ezek alapjan a devidns nSkaraktert
a Kurva archetipusinak széls6séges megjelenési
forméajaként értelmezhetjiik.

A kortars hollywoodi romantikus vigjatékokban
felt(ing devians Karrieristik esetében lathattuk, hogy a
hésnék deviancidja és maszkulin vonasai hogyan
feszitették szét a mififaj narrativ konvenciéit, mely a
Rossz tandrban a hdésné deviancidjanak megsziinte-
tésével helyreallt, az O a megolddsban azonban a hésnd
az Un. ,devidns pélyara” lépett, ezzel egyiitt pedig nSies
szerepeit is elvetette.

A Személyiségtolvajban és a Tammyben a mentélis
deviancia mellett a fizikai deviancia problémadja is
kozéppontba keriilt. A mifaj konvenci6i a Személyiség-
tolvagjban csupan egy jelenet erejéig alltak helyre,
amikor a h&snét ,,hagyomanyos” névé valtoztattik, a
Tammyben viszont az 4talakulds a film egész cselek-
ményét AtszGtte, amelynek végére a h8snd maszkuli-
nitdsa és deviancidja is eltint, ezzel helyredllitva a
romantikus vigjatékok szokdsos narrativajat.

A Devians AkciohdsnSk esetében pedig azt lat-
hattuk, hogy a feminin oldalt elhagyva teljesen elfér-
fiasodtak, és a férfiak poziciéjdba helyezkedtek. A
narrativa célja itt mar nem a h&sndk feminin
pozicidba valé visszaterelése vagy a karakterek meg-
biintetése, hanem éppen e férfias pozicié megtartisa
volt. A Devidns Akciohdsnsk a n&i Akciohdsok
formajaként
akcidfilmek maszkulin f6h&seinek pozicidjat, ezzel

legijabb megjelenési atveszik az
fenntartva a mffaj konvencioit. Ezt mind vizualis,
mind narrativ szinten hangsilyozzak. Ezzel egyiitt
maszkulin és devidns tulajdonsagaik pozitiv értékelést
nyernek, amelyet a cselekmény aktiv el&mozditasara
hasznalhatnak fel.

Ugyanakkor meg kell jegyezniink, hogy bér ez a
fajta n64abrazolas a n6kre kényszeritett, leértékelt n&i
szerepek elvetésének lehet8ségét felmutatva egyfajta
feminista gesztusnak tinhet, a hollywoodi film
tovadbbra is csupidn a férfias értékek mentén, a
patriarchalis vilagképen beliil tudja elképzelni a
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ndéket. A devidns h&snéket csak akkor nem biinteti
meg a narrativa, ha férfipozicidban, férfias kiilsGvel
és viselkedéssel (az antiszocidlis személyiségzavar
ebbe olvad bele) jelennek meg. gy azok a nokarak-
terek, akik levetik a rajuk kényszeritett ndi nemi
szerepeiket, csakis dgy integrdlédhatnak pozitiv
karakterként a hollywoodi filmek vilagdba, ha
megsz(innek n&k lenni, és lényegében férfiva ala-
kulnak. A nd&iség tovabbra is csak a konvencion4lis
(patriarchélis)
Hollywood szamdra, aminek hidnydban a nd&k

férfiakka valnak a filmekben.

n8szerepek mentén 4brazolhatd

Devidns hésnék a kortars hollywoodi vigiﬁlékokbuu

Madria Melinda Mohdcsi
The character of the deviant woman in
contemporary American comedies

This essay examines the phenomenon of the ‘deviant woman’
frequenily present in contemporary Hollywood comedies, and
underlines its tight concepiual connection with the stereotypes of
masculinity. According to mainsiream Hollywood  ideclogy,
women who perform fraditional, passive, feminine gender
positions are considered “normal”, and women who refuse these
stereofypes are  considered “deviant”. The former offen
represented in films as having masculine characteristics. The
author argues that the archetype of the “Whore" in popular
representations has a close connection with masculine
characterisfics - each subdype of the Whore is defined by a
certain masculine frait. The new element in the character of the
deviant woman is that it goes against not only the patriarchal
power system by possessing masculine characterisfics, but violates
the basic moral norms of society as well.

Alter a short introduction fo the appearance of deviant women
in film history, the author examines such films as All About Steve
(Phil Traill, 2009), Bad Teacher (jake Kasdan, 2011], Identity
Thief (Seth Gordon, 2013), and The Heat [Paul Feig, 2013] in
order fo show the possible roles that can be performed by deviant
heroines in different subgenres of comedy.

In romantic comedies the appearance of deviant women
deconstructs the genre's narrative conventions thanks to the
deviant and masculine features of the heroines, and generic
conventions can only be restored in case the women abandon
their nonfeminine features and readjust themselves info feminine
positions. In action comedies deviant heroines practically become
men — they have mental and physical deviances, masculine
appearance, behaviour and narrative positions.
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Az ,oriilt tindér alomlany” figuraja a
kortars amerikai romantikus filmben

6bb mint tiz éve jelent meg az angolszdsz kritikai  csak gondoskodé vagy mizsai szerepkdrben érvénye-

diskurzusban a ,manic pixie dream girl* fogalma siilhetnek a tdrsadalomban.3
(Kobli Norbert forditdsaban: ,driilt tiindér alom- A manic pixie dream girl gyorsan beépiilt a pop-
lany”1). Eredete Nathan Rabinhoz kéthetd, aki 2005-  kultira székészletébe; konnyen felhasznalhaté cimké-
s kritikajaban jellemezte igy az Elizabethtown cim  vé valt, parédidkat inspiralt,% és visszamenéleg is
film n&i foszereplsiét. Allitasa szerint a manic pixie  elkezdték keresni a filmtorténet kordbbi furcsa
dream girl egy karaktertipus (vagy forgatékényviréi —lanyait.> Sokan viszont tgy gondoltak, épp az ilyen
toposz): elbivold, fiatal 1any, aki szint visz a depressziés ~ kategorizalas szexista és korldtozd, tehat ha minden
vagy merev férfi életébe, és kimozditja 6t valamiféle  hasonlé n&i karaktert sablonosnak és idegesitének
holtpontbdl, segiti az &nkeresésben. Az MPDG a vagy  bélyegziink, figyelmen kiviil hagyva a kiilonbségeket.
targya, agencia nélkiili masodlagos szerepls, mivel Ki is jelentették, hogy a fogalom halott, és ideje, hogy
létezése a férfi altal meghatérozott.? Ez a pejorativ  elfelejtsék a kritikusok.© S6t maga Rabin is elnézést
meghatarozas arra hivja fel a figyelmet, hogy az ilyen  kért, hogy egy ilyen megallithatatlan és tdlhasznalt
dlomszerd n&i karakterek sokkal inkabb narrativ  kifejezést alkotott.” Ennek ellenére, tgy latszik, sem a
katalizdtorként mikddnek, mintsem sajat vagyakkal jelenség, sem a cimkézés nem fog elt(inni egy ideig a
rendelkez8 komplex személyiségként. Tehat valéjaban  kortars filmgyértasbol és a filmekrdl szol6 diszkurzus-
dramaturgiai hidnyossagként lehet tekinteni a bdl. A fogalom diadalmenetét jol jelzi, hogy az
jelenségre. Feminista szempontbdl szintén birdlhaté a  Oxforddictionaries.com szétéraba is bekeriilt, amely a
karakter, mivel aldrendeltségiik a narrativakban azokat  kovetkez& definiciét tartalmazza: ,,(Féleg filmekben
a nemi prekoncepcidkat erSsitik meg, miszerint a ndk  eléforduld) viddm és szeretetre méltéan furcsa néi karak-

1 Kobli Norbert: Oriile tiindér dlomldny. http://4dember.wordpress.com/2012/07/20/orulttunder-alomlany/ (utolsé letsleés
datuma: 2014. 01. 10.)

2 Rabin, Nathan: My Year Of Flops, CaseFile 1: Elizabethtown: The Bataan Death March of Whimsy. http://www.avclub.com/
article/the-bataan-death-march-of-whimsy-case-file-1-emeli- 15577 (utolsé letsltés datuma: 2014. 01. 10.)

3 Sarkeesian, Anita: Tropes vs. Women: #1 The Manic Pixie Dream Girl. http://www.feministfrequency.com/2011/03/tropes-vs-
women-1-the-manic-pixie-dream-girl/ (utolsé letdltés ddtuma: 2014. 01. 10.)

4 Wells, Noél: Hey! The Zooey Deschanel Show. https://www.youtube.com/watch?v=-pluFKMn_8Y&index=
4&list=PLOFE44DE3769F3641 (utolsé letsltés datuma: 2014. O1. 10.); Cracked.com: The Dark Secret Behind Quirky
Romantic Comedies — Manic Pixie Dream Girl Parody. https://www.youtube.com/watch?v=ThyllrfGR5g (utolsé letsltés ddtuma:
2014. 01. 10.)

5 Bowman, Donna — Gillette, Amelie — Hyden,Steven — Murray, Noel — Pierce, Leonard — Rabin, Nathan: Wildthings: 16
films featuring Manic Pixie Dream Girls. http://www.avclub.com/article/wild-things-16-films-featuring-manic-pixie-dream-g-
2407 (utolsoé letoltés datuma: 2014. 01. 10.)

6 Stoeffel, Kat: The ‘Manic Pixie Dream Girl' Has Died. http://nymag.com/thecut/2013/07/manic-pixie-dream-girl-has-
died.html (utols6 letsltés datuma: 2014. 01. 10.); Moore, Tracy: ‘Manic Pixie Dream Girl Has Lost All Meaning.
http://jezebel.com/manic-pixie-dream-girl-has-lost-all-meaning-482903198 (utolsé letsltés datuma: 2014. 01. 10.)

7 Rabin, Nathan: I'm sorry for coining the phrase “Manic Pixie Dream Girl”. http://www.salon.com/2014/07/15/

im_sorry_for_coining_the phrase_manic_pixie_dream_girl/ (utolsé letdltés datuma: 2014. 09. 13.)
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tertipus, melynek a legf6bb szevepe a torténetben, hogy a
férfi f6hdst nagyobb életszeretetre inspirdlja.”

Rabin tehat hidba vonta vissza korabbi kijelentéseit,
a fogalom széles kord elterjedése bizonyitja, hogy
felismert egy olyan jelenséget a kollektiv kulturalis
mitoldgidban, melyet eddig senki nem nevezett nevén,
és elinditott egy fontos diskurzust. Az ellentmondasos
jelenséget a kritikai kultirakutatds, a mfajelméletek
és a feminista elméletek segitségével szeretném meg-
kozeliteni a kortars amerikai romantikus filmek
kontextusaban. Szandékosan a romantikus film és nem
romantikus vigjaték megnevezést hasznilom, mivel
épp a jelenségnek a melodraméval valé kapcsolatat
vizsgalom meg.

Elszor definiciot prébalok alkotni a manic pixie
dream girl fogalmihoz, és a feminista filmelmé-
let lehetséges megkozelitési médjait tekintem 4t. Ezt
kovetSen roviden ismertetem a filmtorténet korabbi
korszakainak jellegzetes romantikus hd&sndit, arra
keresve a valaszt, hogy (j jelenség-e az excentrikus n&i
karakter az elbeszélsfilmekben. Majd az elmdlt tizenot
évben késziilt hét film — Elizabethtown, Régi kornyék,
(500) nap nydr, Fejbenjdré biin, Egy makuldtlan elme
érok ragyogdsa, Frances Ha, Mistress America —
elemzésével tAmasztom al4 azt a tézisemet, miszerint a
Rabin 4ltal megalkotott kifejezés hasznalhat6 arra,
hogy bizonyos sztereotipidk regressziv jellegét kritizal-
juk, azonban nem lesz mdsodrangd figura minden
bohokas, szabadszellemi lanykarakter. Azokban a
filmekben, melyeket a komikum hatéroz meg, és a lany
maga is keresztiilmegy a feln&tté valds folyamatén,
nem csak egy férfira tett hatdsa alapjan frhaté le, az
alomlanybdl 6nall6 identitassal és torténettel rendel-
kez8, a nemi szerepeket feliiliré figura valhat.

.

A jelenség definicioja és
feminista vonatkozasai

A manic pixie dream girl fogalma mar ¢nmagiban
egymasnak ellentmondd jellemz&ket sejtet. A kifejezés
els8 tagja, az Oriilt, a normatdl valé eltérést, a tobbi
pedig — tiindér és dlom — épp a hagyoményos ndies-
séghez vald ragaszkodést jelzi. Ha definiciét nehéz is
alkotni, a kovetkez8 személyiségjegyek tobbé-kevésbé
mind jellemzik az MPDG-szerepl6ket: kiilénc, dlmo-
dozd, szokimondd, életviddm és nagyon szérakoztato.
Kiils¢ megjelenésében bijos, vonzd, htszas vagy
harmincas éveiben jaro, szinte kizardlag fehér kozép-
osztélybeli l1any. Ezért az MPDG problémajat el6szor a
sztereotipidk felsl kozelithetjiik meg. Hidnyossagnak a
karakterek egydimenzidsagat, sablonossagét tekinthet-
jik, bizonyitjak ezt az azonnal felismerhetd elemek: a
lany foglalkozdsa (mdvészi), oltdzkodési stilusa (ara-
nyos), zenei izlése (alternativ)?; illetve az, mennyire
egyszer( a talzasig fokozni a jellemz8 tulajdonsdgokat a
mar emlitett parédidkban. A karakter furcsa cseleke-
detei mentén is beazonosithatd: ,tdncol ag esében,
megdllithatatlanul stv, ha megldt egy eltiint kiscicardl vagy
kutydrdl sz6l6  hirdetést, megporgeti a foldgombét,
taldlomra rabok egy helyre, és odakoltozik”.10 Kisza-
mithatatlansiga jelenti a kalandot az unalmas, kon-
zervativ f6hss életében.

Havas Jdlia Eva tanulmanyaiban!! a hollywoodi
romantikus filmekben és tévésorozatokban el&for-
dulé hasonlé h&snsket a szingli néfigura altipusanak
tekinti. A Bolondos bolcsésy tobbnyire kreativ
szakmat @z, és alapvetd személyiségjegye a szele-
burdisag, a csetlés-botlas. A szinglikhez hasonléan a

8 Modell, Josh: “Manic pixie dream girl” is now in Oxford Dictionaries (along with “butthurt,” more) http://www.avclub.com/

article/manic-pixie-dream-girl-now-oxford-dictionaries-alo-224503 (utols6 letsltés datuma: 2016. 01. 10.)

9 ,Filmekben, sorozatokban viszonylag gyakran elékeriilnek ilyen alternativ lanyok, de azért persze nem annyira azok, hogy a kicsinél

jobban kilégjanak; és sok esetben van egyiittesiik is, pont ugyanilyen. Na és szépek, nyilvdn, kicsit szabdlytalanul, de valéjaban / pont

ezért nagyon.” Roénai Andrés: Divdabb a divdandl — Anna Calvi az A38-on. http://www.origo.hu/kultura/quart/20140304-anna-

calvi-koncertbeszamolo.html (utols6 letsltés datuma: 2016.12.07.)

10 Mindy Kaling kifejezése az ,etheral weirdo” (éteri dilis lany). Kaling, Mindy: Is Everyone Hanging Out Without Me? (And

Other Concerns). New York: Crown Publishing, 2011. E-kényv, nincs oldalszam.

11 Havas Jalia Eva: N&i sorozatok: ketts plusz ketts. Kortars amerikai tévésorozatok néképe. Metropolis (2008) no. 4. pp.
54-79.; Havas Jdlia Eva: Magyar romantikus vigjaték a 2000-es években. Metropolis (2010) no. 1. pp. 66-74.



2016

tiindérldnyoknak szintén meghatérozdja a fiiggetlen
életvitel, a normak elutasitisa, a szexuélis fel-
szabadultsag — vagyis a masodik hulldmos feminizmus
4ltal kiharcolt jogok élvez&jeként ttinnek fel. Ezek a
karakterjegyek azonban az altalam vizsgalt filmekben
nem késztetik cselekvésre a lanyt, nem okoznak
konfliktusokat. Ha a fenti jellemzS8ket — mint a
lazad4s a konvencidk ellen vagy az dSnmegvaldsitas —
progressziv, feminista jegyeknek tekintjiik, kiraj-
zolédik az éles ellentét a tobbi jellemvondshoz
képest. Az MPDG angyali artatlansaga sokkal inkabb
kotddik a joval kordbbi archetipizélt néfigurdkhoz, a
naiv, aszexudlis lanyokhoz, akiket infantilizalni lehet.
Az anya-kurva skéldn, melyet Havas a fenti cikkében
alkalmaz, az MPDG gondoskodé viselkedésével, az
anyafigurdkhoz 4ll kozelebb.

Az MPDG-karakter cselekvéseit az motivalja,
miképp legyen hatdssal a férfira, hogyan segitse &t.
Mindent a férfinak rendel al4, és elttinik az életébdl,
ha mar elvégezte a feladatat (Igy jdrtam én [Liberal
Arts], Mig a vildgvége el nem vdlaszt [Seeking a Friend
for the End of the World]) — néha ez a karakter hal4lat
jelenti (Edes november [Sweet November], 2001).
Tehét a férfit egy muzsa inspirdlja a kihivasok
legy6zésére, a tirsadalomba val6 beilleszkedésre vagy
a visszatérésre régi baratn&jéhez, aki jobban megfelel
a konvencidknak (Mint a hurrikdn [Forces of Nature],
Az utolsé csék [The Last Kiss]). Az MPDG toké-
letessége alig kérd@jelez8dik meg, hiszen jellemhibai
(hajlam a hazugsigra, megbizhatatlansig) nem kap-
nak negatfv megitélést, hanem még aranyosabbi
teszik. A karrierista n8kkel ellentétben nem kell
megvaltoznia és visszanyernie feminin tulajdonsagait,
hogy megfelels tars legyen, hiszen kezdett&l fogva
megtestesiti ezt az ide4lt.

Hilary Radner a Havas 4ltal is elemzett ,csajos
filmeket” a ,neofeminista” paradigméba illeszti be. A
neofeminizmusban a n8k az emancipéciét az indivi-
dualista hozz44llasban, a munkéban, az anyagi fiig-
getlenségben és a fogyasztéi kultdra élvezetében

talaljak meg.12 Az MPDG-narrativik azonban éppen
ellenkezd tanulsdggal szolgdlnak. A tiindérlanyok
nem hédolnak a fogyasztéi 6romok élvezetének, és
azt tanitjak” a férfinak is, hogy ne az anyagi jolétet
hajszoljak, hanem az érzelmi kiteljesedést. A neo-
feminista paradigmatdl valé eltérés egyik oka az
altalam vizsgalt filmekben, hogy ezek nem egyértel-
mien a n&i kozonséget szolitjadk meg, és a jelleg-
zetesen ndket érint8 problémik bemutatdsa nem
szerepel benniik. Fel sem meriil a valasztasi lehet&ség
karrier és szerelem/csalad kozott, mivel ezek a lanyok
nem rendelkeznek és nem is torekszenek (tarsadal-
mi) hatalomra. A csajos filmek, melyekben szintén a
lanyos ndkép idealizalédik, hidba fejez&dnek be
konzervativ médon!3, a néi f6h8s mégis jéval tdbb
agenciaval rendelkezik, mint a tiindérlany, hiszen az
utébbi stdtusza eleve nem jelent fenyegetést a
fennall status quo szdméra. Az MPDG-narrativak
férfi host 4llitanak a kozéppontba, és & lesz a néz6i
azonosulds szempontja is. A ndi szerepld dontései
hattérbe szorulnak, aldrendeltek a férfi motivacié-
janak. Ezért sokszor inkabb toposzként, afféle isteni
beavatkozasként értelmezhetd a ndi szerepls
megjelenése, ami felvet az archetipizalt n84brazolas
kérdésén tal tovabbi szempontokat is.

Az MPDG-jelenség kapcsan felmeriil példaul a
férfitekintet és a nék targyiasitdsdnak problém4ja is.
A domindns férfi hd&s szubjektiv szemszogébsl
elmesélt torténet jelzi, hogy a lany néz8pontja
aranytalanul héttérbe szorul vagy teljesen hidnyzik.
Szinte kizarélag a férfival valé interakcié kozben
latjuk, a romantikus kapcsolaton tdli életét tobbnyire
nem mutatjak meg a filmek. Guy Rustad szerint a
férfitekintet két szinten jelenhet meg: vagy a lany
szépsége hangsilyozodik, és ekképp lesz a vagy targya,
vagy pedig a lany gyerekes viselkedése lesz valamiféle
néznival§ latvanyossag. 14 Az MPDG nem feleltethetd
meg a femme fatale-jellegd erotikus tdrgynak,
intenziv szexudlis kisugarzdssal nem rendelkezik,
oltozkodése sem kihivs, inkabb az ,aranyossag”

12 Radner, Hilary: Neo-Feminist Cinema. Girly Films, Chick Flicks and Consumer Culture. New York: Routledge, 2011. pp. 7-25.

13 ibid. pp. 30-31.

14 Rustad, Guy: Metamodernism, Quirky and Feminism. http://www.metamodernism.com/2012/02/29/metamodernism-quirky-

and-feminism/ (utols6 letoltés datuma: 2014. 05. 10.)
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regisztereiben mozog.!> Viszont sokszor hangsilyoz-
zak kiilonleges szépségét (mosolya, vékony alkata), és
rendszerint inkabb &t nézziik, mint vele néziink.

Laura Mulvey tézisel® szerint a filmek nagy tobb-
ségében a férfi a cselekvs, mig a nd szerepe, hogy a
latvany térgya legyen; a kamera, a tekintet hordozdja
legtobbszor férfinézSpontot testesit meg, {gy fenntartva
a passziv nS-aktiv férfi ellentétet, a nézének pedig csak
e férfiszempontl azonosulésra van lehet&sége. Mulvey
allitasai részben alkalmazhatéak a jelen problémara, de
az aktiv-passziv bindris oppozicidja nem feltétleniil
jelenik meg ennyire szembedtlSen, vagyis a ndiséggel
jaré passzivitds, hallgatds, tdrgyiasitds nem lesz
ellentéte a férfiassdg aktivitdsdnak, alanyisdginak.l?
Az MPDG, ahogy a femme fatale, olyan eseménysort
indit el a férfi hés életében, amely valtozasokat general,
de mig a film noir h&se fokozatosan passzivizalodik,
elbizonytalanodik a maszkulinitdsdban, addig ezekben
a filmekben kezdettsl letort allapotban vannak a
h&sok, és ebbdl menekiti ki ket a lany fiatalos
energidjaval — tehat bizonyos értelemben a lany
kifejezetten aktiv mozgatérugdja a cselekménynek. A
hagyomdanyos bindris oppozicidk fenndllasat jelzi
ugyanakkor, hogy a férfit a modern élet és technika
altal megviselt személyként dbrizoljak, akit a termé-
szettel organikus kapcsolatban 4ll6 lany menthet meg.
A hallgatds is a n8 sajatossdga lesz, hiszen inkébb
beszéltet, mint beszél. Az MPDG-ket azonban nem
annyira latvanytargynak nevezném, sokkal inkabb a
nGiség valamiféle idealizalt eszményének. A férfi
idealizalé tekintetét érzékelteti a film, a nére vetitett
dlmot, ami korlatozza, hogy a lany identitdsat, sajat
szubjektivitasat megismerjiik.

Erdekes kérdés e filmek bedgyazottsiga a posztfemi-
nista (film)kultiraba, hiszen a posztfeminizmus vagy

.

harmadik hulldmos feminizmus éppen a femininitas
sokféleségét hangstlyozza, tobbek kozott a lanyos, cuki
ndiességet is érvényesnek tartja — nem szindékozik
kijelolni egyetlen ,korrekt” és ,feminista” ndéképet.
Sarah Gamble a 2000-es évek elején a posztfeminizmus
jelenségét és magat a kifejezést is problematikusnak
itélte, mivel soha nem fektették le az elméletét vagy
a politikai céljait.!8

Séllei No6ra a Posztfeminizmus és genderszkepticizmus
cim@ {irdsdban!® neokonzervativ visszacsapasként
értelmezi a posztfeminizmust, mely megkérd&jelezi a
masodik hulldmos feminizmus A4llitasait, politikai
torekvéseit, és mar megvaldsultnak tartja a nemek kozti
egyenl@séget a tarsadalomban. A posztfeminizmus
masik értelmezése szerint viszont a feminista gondol-
kod4smdéd posztstrukturalista irdnyd eltolédasat jelzi,
ami targyanak a ndéi szubjektumot, a néi szubjektivitast
tekinti. Az identitist és a szubjektivitast nem tekinti
rogziiltnek és a patriarchitus 4ltal meghatarozottnak,
hanem a femininitds és a maszkulinitds tobbféle
tarsadalmi és kulturalis konstrukciéjat vizsgélja.

A most vizsgalt korpusz szdmos posztmodern médon
onreflexiv filmjében (Egy makuldtlan elme 6rék ragyo-
gdsa, Fejbenjdré biin, [500] nap nydr) pont a n&i
szubjektivitids és a targyiasitd férfitekintet problema-
tizalodik, és megjelennek a sajat vagyaikat, céljaikat
kifejez8 hosndk, akik dgencidra tesznek szert. Ezzel
Osszefiiggésben tGgy vélem, a nemek tarsadalmi konst-
rukci6jat azok egymdssal folytatott interakcidjaban
érdemes vizsgalni, hiszen a ,vélsagban” levé maszku-
linit4s éppugy problematizal6dik a kortars dramékban,
mint a ndiség konstrukcidja. Vizsgalatomban tehat
nem kizarélag a néi karakterekre fogok koncentrilni,
hanem a szereplSk kozti kolcsdnhatdsokat szeretném
megvizsgalni, ezzel is enyhitve a binaris megkozeli-

15 McIntyre, Anthony P: Isn't She Adorkable! Cuteness as Political Neutralization in the Star Text of Zooey Deschanel.

Television & New Media (July 2015) no. 5. pp. 422-438.

16 Mulvey, Laura: A wizudlis élvezet és ag elbeszéls film. (Ford.: Juh4sz Veronika) Metropolis (2000) no. 4. pp. 12-23.
http://www.c6.hu/metropolis/?aid=118&pid=16 (utols6 letsltés datuma: 2014. 01. 10.)

17 Séllei Néra: A n8 mint szubjektum, A n&i szubjektum — Bevezetés. In.: A nd mint szubjektum, A néi szubjektum. Debrecen:

DEENK Kossuth Egyetemi Kiadéja, 2007. pp. 7-16.

18 Gamble, Sara (ed.): The Routledge Companion to Feminism and Postfeminism. London: Routledge, 2001. p. 36.
19 Séllei Néra: Miért féliink a farkastdl? Feminista irodalomszemlélet itt és most. Debrecen: DEENK Kossuth Egyetemi Kiadéja,

2007. pp. 94-110.
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tésb6l adédd szélsGségeket napjaink genderkoncep-
ciéinak populéaris reprezenticidjanak megértésében.

A posztfeminizmus kifejezés hasznalata tehat igen
ellentmonddsos. Mig Ann Brooks egyértelmien
a posztstrukturalista kultdratudoményokhoz kapcsol-
ja,20 a kortars feminista filmkritika és a médiakutaték
kiadvényai?! ismét a visszacsapds retorikdja mentén
kezelik a fogalmat és eszerint elemzik az ezredfordul6
utan késziilt filmeket. Az is vita targya, hogy tekint-
het8-e egyaltaldn a feminizmus tovabbfejlédésének a
posztfeminizmus, vagy éppenhogy annak dekonstruk-
ciGja. Nincs tehdt a fogalomnak konszenzusos jelen-
tése, és magam sem tdrekszem ((Gjabb) definicidra,
ink4bb arra teszek majd kisérletet, hogy megvizsgéljam,
miképp mutathaté ki mindkét jelentéstartalom az
MPDG figurajaban.

Filmtorténeti elozmények

Fiiggetlen, furcsa lanyok mar a filmtorténet kezdetéts]
megjelentek a hollywoodi elbeszéls filmekben. Itt
réviden azt szeretném Osszefoglalni, hogy milyen
intézményi és tirsadalmi kornyezetben tudott a ndi
excentrikus viselkedés kozponti dramaturgiai elemmé
és/vagy a komikum forrasava vélni az 1930-as évektd]
kezdve, ezért olyan miifajokra fogok figyelni, melyekben
a nd8k f&szerepeket kaphattak — ezek a szerelmet
tematizalé miifajok. Steve Neale szerint a romantikus
komédidban és a szerelmi melodraméban is fontos elem
az ellentmondés a n6i vagy és a nSk patriarchalis tar-
sadalomban betoltott szerepe (feleség, anya) kozott. A
melodramdkban a szerelem transzcendens érzelmi

élményként és a konvencidk elleni ldzadasként jelenik
meg, ugyanakkor a szerelem beteljesiilését kiils§ ersk
akaddlyozzak. Viszont a romantikus komédidkban a
heteroszexudlis par megkiizd a tarsadalmi, nemi kii-
l6nbségekbdl fakadd konfliktusokkal, és egymaésra
talalnak.22 Kathleen Rowe is kiemeli a két miifaj dssze-
fliggéseit és a ndiségrél alkotott ideoldgiai hasonlésa-
gait. Rowe allitasa, hogy mig a melodrdméban a transz-
gressziv né aldozatszerepbe kényszeriil, és sorsa csak
magany és szenvedés lehet, az alacsonyabb presztizst
romantikus vigjatékban az ,engedetlen n&” (unruly
woman) figurdja domindnssd tudott valni. A melodra-
maval ellentétben ugyanazokért a vagyakért jutalom
jér, ha ideiglenesen is, de megtapasztalhatja a férfi sze-
replktd] (apa, a romantikus hés) valé fiiggetlenséget.23

A screwball comedy h&snéi

A romantikus komédia mifajanak maig érvényes alap-
jait megteremts ciklusnak a screwball comedy-t
(kelekotya vigjaték) tartjak. Neale f6leg innen ere-
detezteti az excentrikus, bolondos n&i karakterek 14t-
vanyos megjelenését.24 A konvencidkat felrigé visel-
kedés, az aktualis, dominins kultdraval szembeni
kiviilallas efféle gesztusa azonban kordbbra is vissza-
nyilik.2> Rowe elézményként tekint a komika, Mae
West munkéssagara, akinek (iréként sajat maga altal
kiotlott) perszondjat taldlja a legszubverzivebb pél-
danak. West tobbek kozott a She Done Him Wrong-ban
(1933) ironikusan rajatszik a nGiesség sztereotipidira,
talzott szexualitdsdnak kifejezése pedig jatékos perfor-
mansz lesz, mellyel irdnyitja a férfiakat. Ellentmon-
dé4sos személyisége miatt West soha nem lett igazdn

20 Brooks, Ann: Postfeminism: Feminism, cultural theory and cultural form. London: Routledge, 2013. p. 1.

21 Gwynne, Joel — Nadine, Muller: Introduction. In: Gwynne-Muller (eds.): The Palgrave MacMillan Postfeminism and

Contemporary Hollywood Cinema. London: Palgrave Macmillan, 2013. E-kdnyv, nincs oldalszam.; Radner: Neo-Feminist

Cinema. pp.7-25. Radner, Hillary — Stringer, Rebbeca: “Re-Vision”?: Feminist Film Criticism in the Twenty-first Century. In:

Radner—Stringer (eds.): Feminism at the Movies. Understanding Gender in Contemporary Popular Cinema. New York: Routledge,

2011. E-kényv, nincs oldalszam.

22 Neale, Steve: The Comedy of Sexes. In: Neale, Steve — Krutnik, Frank (eds.): Popular Film and Television Comedy. London:

Routledge, 1990. pp. 133-139.

23 Rowe, Kathleen: The Unruly Woman: Gender and the Genres of Laughter. Austin: University of Texas Press, 1995. pp. 96-97.

24 Neale: The Comedy of Sexes. p. 152.

25 Mortimer, Claire. Romantic Comedy. Abingdon: Routledge, 2010. pp. 21-22.
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népszerd, gy kovetendd modell sem, ellentétben a
nagy hatast Ex tirtént egy éjszakdval (It Happended One
Night), melynek ndi f6szereplsjét a szexuélis tapasztalat
helyett a sz(iziesség jellemzi.26

A screwball h&sndk fiiggetlenek, magabiztosak,
szabadszajaak, és tudjak, mit akarnak. Zakkantsaguk a
komikumot és a racionalis férfival valé éles szembedllitast
szolgéltik.27 Claire Mortimer szerint viszont a szerelem
beteljesiilése legtdbbszor a néi vagy feliilvizsgalatdhoz
kotott; szabadsagukat rendellenességként, a boldogtalan-
sag forrasaként 4brazoltak a filmek, és végss soron kon-
zervativ 4llaspontra helyezkedtek: a ntk idealis helyét a
hézassagban jelolték ki. A romkomokban ideoldgiai
elvaras, hogy a n8 4gencidja a torténet elSrehaladtaval
egyre inkabb gyengiil, mig a férfi befolydsa megné.28 A
klasszikus romantikus komédidk dramaturgiai fve alapjan
a férfi megmutatja a ldnynak a megfelel§ viselkedést,
akinek ki kell gydgyulnia furcsasigaibol, meg kell
szelidiilnie, hogy késtbb j6 anya, feleség valjon beldle.

Rowe szerint az ilyen excentrikus lany a gyerekkor
utan, de még a felndttkor el6tt 4ll, és ebben az dtme-
neti stddiumban lehet ideiglenesen a férfitdl fiiggetlen
személyiség. A jatékossaggal, kiiloncségekkel megha-
tarozott id8szakot el6bb-utébb fel kell valtania a
férfihoz kot8d6 megnyugvésnak, hogy helyreallhasson
a tarsadalmi harménia. Rowe szerint a legtranszgresszi-
vebb screwball filmekben (Pdrducbébi [Bringing Up
Baby], The Lady Eve, Sz6ke szélvésy [Ball of Fire]) néi
dominanciarél beszélhetiink, amikor is a férfi tekin-
télye és férfiassaga sériil, de ez a nevettetést szolgilja.
Fontosak az osztalykiilonbségbsl fakadé konfliktusok,
melyek a nemiséghez is kotddnek. A showgirl tipust
alvildgban jartas lanyokat vagy az elkényeztetett 6ro-

26 Rowe, pp. 116-125.
27 Neale: The Comedy of Sexes. p. 152.

kosndket egy kozéposztalybeli férfinak kell lecsillapi-
tania. Megforditva pedig a n§ a mordzus és intellek-
tualis professzor hést zokkenti ki merevségévbdl,
alvajarasabdl. Tehat a nd is tanitja a férfit arra, hogy ne
legyen ontelt és merev — a kettd kolcsdnhatdsban 4ll
egymassal. Azok a filmek, melyek a nemi szerepcserén
alapulnak és kiginyoljak a férfiautoritast, a férfinak és
a nének egyarant felszabadulast hoznak a berdgziile
nemi szerepekbd].2?

Osszességében Rowe e filmtipust a romantikus
filmek legsikeresebb ciklusanak tartja, ahol a nd
domindns tudott lenni a konzervativ befejezések
ellenére, és ahol a n&i tekintet is érvényesiilni tudott,
példaul a The Lady Eve-ben. Rowe szerint a klasszikus
screwball filmek dramaturgidjat hasznalé filmek
fokozatosan melodramatizalédnak a késébbiekben, a
férfi hést téve meg f&szereplének.30 A kortars filmek-
kel 6sszehasonlitva a legnyilvanuldbb kiilonbség a par
egyenrangisiganak, illetve a n& dominancidjianak
eltlinése, valamint a nemi szerepek megcserélésébdl
ad6dé jatékos irdnia hidnya.

Hippi lanyok, neurotikus romdncok

A screwballt kovetd jellegzetes ciklusnak az 50-es évek
kozepétdl a 60-as évek kozepéig tartd szexvigjaték [sex
comedy] tekinthets. A szexvigjaték ambicidzus, rideg
ndi hésndibdl hidnyzik a bolondos jatékossag, ami a
screwball n&i szereplSire jellemz8 volt, hiszen épp
merev személyiségiik okozza a nemek kozti konflik-
tust.31 Ugyanebben a periédusban és késébb, a 70-es
években késziilt vigjatékokban viszont fontos szerepet
kap a nonkonformista lany.

28 Mortimer: Romantic Comedy. pp. 21-22., Jeffers McDonald szerint a konzervativ tanulsdgok a Hays-kod bevezetésével is
magyarazhatdak. Jeffers McDonald, Tamar. Romantic Comedy: Boy Meets Girl Genre. London: Wallflower, 2007. p. 22.

29 Rowe: The Unruly Woman. pp. 145-169.
30 ibid. p. 183.

31 McDonald: Romantic Comedy. p. 38. A korszakban olyan tarsadalmi és kulturalis valtozasok mentek végbe, melyek hatassal

voltak a nemi szerepekkel kapcsolatos attitidokre is. McDonald egyrészt Alfred Kinsey-nek a néi szexualitdsrol tévhiteket

eloszlaté tanulmanyét és a fogamzasgitld széles kord bevezetését emeli ki mint valtozasokat okozé tényezdt, mésrészt a 60-as

évek polgarjogi mozgalmai (feminizmus, fekete és melegjogi aktivizmus) is felforgattik a fennall6 tarsadalmi rendet. Mindezek

az atalakuldsok a romantikus komédia mifajat is befolyasolhattak. ibid, pp. 41-43.
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Két tendencia t(inik fel a normakat elutasito, vicces
ndket szerepeltetd filmekben. Az egyik csoport bar
csak részben, de tovabbviszi a korabbi vigjatéki hagyo-
manyokat, a mésik csoportba tartozé filmek pedig
erGteljesen hasznaljak a melodrdma hataselemeit. A
komikumot el8térbe helyezd romantikus vigjaték a
korabbi évtizedek, nemek harcan alapulé narrativajat
és humorat viszi tovabb vagy dolgozza 4t. Egy résziik
direkt tarsadalmi reflexiét tartalmaz — a lany az
ellenkultdra képviselSjeként jelenik meg, ruhizata,
életvitele, zenei fzlése a hippi kultirdhoz koti &t.
Azonban mivel ez soha nem jér radikalis magatartassal,

/////

jellemvonas f8sodorba emelésérsl beszélhetiink.

Vidam személyiségiik komikus kalandokat hoz a férfi
életébe (Mi van, doki? [What's Up, Doc?], Szeretlek Alice
B. Toklas! [I love you Alice B. Toklas!]), vagy mésokat
szeretetre tanitd kedves figuraként jelenik meg (Kak-
tusz virdga [CactusFlower]), illetve visszaadja a tragikus
férfi hs életdromét (Harold és Maude [Harold and
Maude], A pillangdk szabadok [Butterflies are Free]).
Utébbi két tipust akdr dtmenetnek is tekinthetjiik a
kovetkezd romkom korszak filmjei felé, melyek férfi-
kdzpontd melankolikus torténetek, ahol a komikumot
a n& karaktere szolgdltatja.

A korszak masik tendenciijat a szakirodalom
neurotikus vagy radikalis romantikus vigjatéknak ne-
vezi.32 Olyan romantikus filmek, mint az Egy elvdlt
férfi ballépése (Stating Over), Holgyem, Isten dldja! (The
Goodbye Girl) vagy az Annie Hall reflektdlnak a
szerelemrdl és szexrdl alkotott véltozé vagyképekre,
és probélnak tallépni a miifaj alapvetd egyszer(iségén
és naivitasan. Jellemz&jiik, hogy nyitott befejezéssel
vagy a happy end elhagydsival érnek véget, és
kifejezik a tokéletes, életre sz6l6 szerelem megta-
ldlasénak lehetetlenségét. Szereplsi tdl vannak a
csal6ddsaikon, mégis vagynak a tartés parkapcsolattal
jaré biztonsagra, és nosztalgidval gondolnak vissza
azokra az id6kre, amikor egyszer(ibbek voltak a
tarsadalmi viszonyok. A n8k és férfiak kozotti

32 Neale: The Comedy of Sexes. p. 171.

33 McDonald: Romantic Comedy. pp. 51-65.
34 Rowe: The Unruly Woman.pp. 193-197.
35 McDonald: Romantic Comedy. pp. 85-86.

ellentétekre és a két fél kozotti erSkiilonbségekre is
rdmutatnak a filmek.33

Rowe azt a kovetkeztetést is levonja a posztklasszi-
kus korszak romkomjai kapcsén, hogy bar szkeptiku-
sabban 4llnak a szerelem idedjahoz mégis szentimen-
talisabban viszonyulnak a szereplskhoz. O is a térsa-
dalmi valtozasoknak tulajdonitja a mifaj transzfor-
macidjat, mivel a 60-as évek romantikus filmjeiben a
tradicionélisan meghatdrozott nemi szerepek felcseré-
lése maga is fesziiltségforrassa valt, az dtjarhatdésag mar
nem jelenhetett idealis megoldast, mindkét fél szdméara
felszabadulast. A par kézéppontba 4llitasat pedig tobb
filmben felvaltja a férfi szubjektiv szemszogébdl valé
torténetmesélés. Az ilyen filmeknek viszont nincs kodze
a n6i onfelaldozast, szenvedélyt tematizalé korabbi
melodriamakhoz, mivel a ,,melodramatikus férfi” bana-
ta tdlmutat a n& fajdalmain, hiszen a térténetek végén
a tapasztalataikbdl inspirdciét, énmaguk jobb meg-
ismerését nyerik, tehit meger&sitik a bizonytalan
maszkulinitdsukat.34

Neotradiciondlis énfeldldozé dlomldanyok

A 80-as évek végén és a 90-es évek elején egyfajta
romkom Gjjaéledésrsl beszél a szakirodalom, legtdbb-
szor a Nora Ephron-féle sikerfilmekhez kotik a miifaj
revitalizaciéjat. Jeffers McDonald neotradicion4lis
romantikus komédianak nevezi ezt a dominans format,
amely nagyban hasznalja romantikus melodramak
hatdsmechanizmusit, és végiill a minden akadilyt
legy6z6 tokéletes szerelmet erdsiti meg.3®> A legtébb
filmet egy nd&i szerepld és baratai koré épitik, és
alapvet8en a ndk felé irdnyul a filmek marketingje is.
A miifaj ezzel egyiitt veszitett a népszer(iségébdl, a
kozvélekedés szerint a filmek mér kevésbé szoltak a
széles kozonségnek — lenézett, kizarélag néknek sz616
tucattermékként konyvelték el.

A 90-es évek romkom démpingjébsl kiemelhetd
két film, melyekben az 4ltaldban domindns nd&i
narrécié helyett a férfit teszik meg elbeszélének. A n8
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szerepe Atmeneti, és aszerint hatdrozhaté meg, milyen
hatéssal van a f6hdsre. Az Edes november fétfi figuraja
megkeseredett, munkaménids alak, akinek betoppan
az életébe a szabadszellem l4ny, aki segit Gjfajta élet-
tapasztalatokat szerezni, késdbb azonban leleplez&dik,
hogy a lany mindvégig haldlos beteg volt, és ebbdl
kifoly6lag tekintette kiildetésének tdbb férfi megmen-
tését. A Mint a hurrikdn n8i szereplSje pedig egy
utolsé (szexudlis) kaland a héizasodas elstt allo férfi
életében. Ezekben a stddidfilmekben a lany ex-
centrikussdga mér a lelki betegség hatédrat strolja, de
ezt a kdonny(d hangvétel mindig tompitja. A férfi és a
n8 kozott az életvitel kiilonboz8ségébsl fakadd
konfliktus mindig explicit médon megjelenik. Az
ilyen lany sosem lehet életre sz6l6 tars, mivel vala-
milyen ,baja” van: kovetkezmények nélkiil él, nem
artatlan, hiszen mar szdmtalan szexudlis tapasztalata
volt. Mindkét filmben a férfi transzformaci6jat segitik
a n&i szerepl6k, majd eltinnek.

Az oriilt tindér alomlany a
kortars filmben

A figura megteremtése

Szamtalan tiindérlanyt taldlunk a kortars amerikai fil-
mekben, de az elemzésekhez igyekeztem olyan szem-
l¢letes példakat valasztani, melyek nagy visszhangot
keltettetek, anyagi vagy kritikai sikert értek el. Ugyan
masodlagos szempont volt, de azt is figyelembe vettem,
milyen filmeket targyalt a kritika az MPDG-jelenség
okén. Ezért legelSszor az Elizabethtown és a Régi kornyék
(Garden State) cim(i filmekrdl sz6lok, melyek Rabin ere-
deti cikkében szerepeltek, és azéta is a diskurzus részei.

A Kkitiintetett figyelmet mindkét film ellentmon-
désos ndi karaktereinek készonheti, de egyéb vonasok
is 0sszekotik Sket, a szerkezetiik is szinte teljesen mege-
gyezik. Mindkettd a hazatérés és a felndtté valas narra-
tivaja, a férfi h8sok a sziileik temetése miatt mennek
vissza a nagyvarosbdl a sziil6helyiikre, itt talalkoznak a
lannyal, aki segiti a gyaszmunkéjukat, és aki mellett

.

megtaldljadk a szerelmet. Cameron Crowe filmjében
Drew (Orlando Bloom) egy cip&vallalat ifjd remény-
sége, aki épp milliardos veszteségbe sodorta a céget, és
kudarca miatt Ongyilkossdgra késziil, de nd&vére
telefonhivasa megzavarja, aki kozli, hogy édesapja
meghalt. A Régi kérmnyékben Andrew (Zach Braff)
mentalis problémakkal kiizd, antidepresszansokat szed.
Gyermekkoraban véletleniil balesetet okozott, ezért
anyja kerekes székbe keriilt. A csaladban azéta
kibeszéletlen a tragédia, és Andrew az anya temetésére
érkezik haza kilenc év utdn. Mar az expoziciéban fel-
tiinnek a két film kozotti hasonlésigok: a hazautazas, a
f6hés kozonye a haldl irdnt, az dngyilkossag vagya. A
férfi hésoket szinte tetszhalott allapotukbdl a vilagukba
belecsdppens né tadmasztja fel. Kiforditott Csipkerd-
zsika-motivum szovi 4t a torténeteket: a lanynak kell
felébresztenie a férfit 4lmabol, aki addig nem is élt
igazan. Egyik film sem tisztdin romantikus komédia, a
melodramai méd és miifaj konfliktustipusai nagy sze-
repet kapnak benniik, gyakori a drdmai hangnem és a
humor parhuzamos megjelenése. A romantikus szal és
a nG szerepe mindkét esetben jelent&s, hiszen a happy
endet végiil az teszi lehet&vé, hogy a férfimelodramat
feliilirja a romantikus komédia.

Mifajisag tekintetében e filmek OsszevethetSek az
ezredfordulé uténi sajatos, els6sorban Judd Apatow
nevéhez f(iz6d8 almfifajjal. David Hansen-Miller és
Rosalind Gill szerint a ,,pasis filmek” [lad flicks] egy
felndni képtelen fiatal férfi megprébaltatasait helyezik
kozéppontba, aki elutasitja a tdrsadalom 4ltal el6irt ha-
gyomanyos férfiassagot, végiil mégis a megkomolyodas
és a domesztikalt heteroszexualitds ttjara kell 1épnie.
A filmek a kor tarsadalmi és kulturalis tendencidira
reagilnak — a maszkulinitas feltételezett valsdgat, a
férfiautoritas elvesztése miatt kialakult neurdzisokat
emelik téméjukk4. Azonban a pasis filmek ,elmozdul-
nak a férfiazonosulds szubjektiv élvezetétdl a tdrgyiasult
férfiassdg vizsgdlata felé”, és nagyban tidmaszkodnak az
onreflexiéra, humorra és az irénidra.3® Az ut6bbi
felfogas kiilonbozteti meg a két almifajt, igy a most
vizsgélt két férfimelodramaban nincs meg ez a humor
és a maszkulinitds performativ jellegének vizsgilata,

36 Hansen-Miller, David — Gill, Rosalind: “Lad Flicks”: Discursive Reconstructions of Masculinity in Popular Film. In:

Radner—Stringer: Feminism at the Mowies. E-kdnyv, nincs oldalszam. (sajit forditds — BD)
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minek kovetkeztében jéval merevebb médon kozeli-
tenek a nemi szerepekre vonatkozé diskurzushoz.

A két filmben két idea és az azok képviseletében
megjelend autoritativ figura testesiti meg a f8szereplék
problémajit. Az Elizabethtownban ez a kapitalizmus és
a nagyvallalat vezérigazgatdja, a Régi kirnyékben pedig
a tdlgydgyszerezett tirsadalom és Andrew apja, aki
ragaszkodott ahhoz, hogy fia nyugtatatdkat szedjen,
ami elnyomott benne minden érzést. Az anyagias és
érzelmileg kiiiresedett vildg miatt az érzékeny férfiak
dldozatszerepbe kényszeriilnek, kizardlag a férfi lesz az
elszenveddje korosztalya egzisztencidlis szorongasai-
nak, passziv szenvedésiik és elidegenedettségiik pedig
humor helyett patosszal van 4titatva. Azzal, hogy a
konfliktus felold4sa az apa(figura) legy8zésén alapul, a
filmek a normativ maszkulinitissal helyezkednek
szembe. Progresszivnek tekinthet6k, amennyiben
létjogosultsagot biztositanak az érzelmei tudatéra
ébreds férfinak. Azonban amig a férfi szdmara
atjarhatéak a szerepek és valaszthat az identitdsok
koziil, a ldnynak nincs meg ez a lehet8sége, és csak
egyféle nGiség lesz szdmira elérhetd — beszéltetEvé
és/vagy komikus mellékszereplévé redukalodik.

Yvonne Tasker és Diane Negra szerint a ,,posztfemi-
nizmus legfébb funkcidja, hogy lekiizdje a kortdrs intéz-
mények bukdsdt”, a femininitéas pedig a vitalitast jelenti
a nyugati kultarak ,szmbolikusan halott gazdasdgi-
tdrsadalmi eréterében”. A posztfeminista nGiség
feladata, hogy megtoltse élettel az elhasznalédott és
moralisan bizonytalan kultdrat. A jellegzetesen
posztfeminista h&snd ezért lelkes, fiatalos és jatékos.37
Az onmagat keresS férfivel ellentétben a légiutas-
kisérd Claire (Kirsten Dunst), az Elizabethtown n&i
hd&se 6nazonos, boélcs figuraként jelenik meg. Pozitiv az
életszemlélete, j6 emberismers, szeret segiteni. Sam-
nek (Natalie Portman) a Régi kdrnyékben furcsa
szokdsai vannak (hazugsag), bogaras csaladbdl érkezik,
de alapvet8en kiegyensilyozott személyiség, aki tana-
csokat tud adni. Magabiztossaguk ellenére a lanyok
személyisége a gyermekkorhoz kothetd. Sam kiilono-

sen infantilis — gyermeki viselkedés hatdrozza meg az
interakcidit (b8beszédiiség, tilzott kivancsisag), hobbi-
jait (kisallatok tartésa), lakokdrnyezetét (édesanyjaval
lakik, szob4ja tele van a kiskori relikvidkkal). Claire
érettebb, de az & jatékossiga is érzékelhetd, fSleg a
flortolések sordn — kergetéznek a fitval, illetve kincs-
keresésre, utazasra sarkallja 6t. A lany visszahozza a
gyermeki racsodalkozast és életdromet a férfi hésok
életébe. Mig a felndttek vildga melankodlidval Atitatott,
a lannyal valé egyiittlét felszabadulast jelent. Az dlom-
lany egy ideélis baratnd fikcidja, aki minden hibéja
ellenére elfogadja a hést, 6t helyezi a kdzéppontba, és
gondoskodik (érzelmi) sziikségleteirdl.

A klasszikus romkomoktdl eltéréen a filmekben
nem kap nagy szerepet a nemek kozti harc, a két fél
inkompatibilitdsat, a kiilonb6z8 vagyaikbdl adédo
ellentéteket nem kell megoldaniuk — nincs konfliktus,
mivel a lany teljes mértékben alkalmazkodd. E filmek
nem szolgilnak arra vonatkozé tanulsiggal, hogy a
ndknek vissza kellene kapniuk elveszett ndiségiiket
vagy feliil kellene vizsgalniuk az életviteliiket. Claire és
Samantha ugyan rendelkeznek némi szabads4ggal, de
ez az autonémia felszini marad, hiszen funkciéjuk az,
hogy betdltsék a hagyoméanyosan n&iesként felfogott és
férfiakhoz kotott szerepeiket. Latszélag képesek ira-
nyitani a cselekvésképtelen férfiakat, de nem a sajat
boldogsaguk miatt teszik ezt. Sajat céljaik meg sem
fogalmazdédnak azon til, hogy felforgassak a fid életét
és inspiracioként szolgaljanak.

Egy kiilonds parhuzam illusztralhatja, mennyire
regressziv a tarsadalmi nem szempontjébdl a két film 4ltal
kozvetitett  Onfeldldozason alapulé ndkép. Helen
Andelin Fascinating Womanhood cim@ kényvére Holly
Welker irdsa38 alapjan bukkantam, ez nem tudoményos
munka, hanem afféle hazassdgi Gtmutaté a hatvanas
évekbsl. Andelin 16 tétele, hogy a férfit az teszi boldogga,
ha csodaljak, mig a n& végss és legfontosabb célja a férfi
szerelmének elnyerése. A felhtlen kapcsolat kialakitasa
pedig els6sorban az odaadé feleség feladata, azzal hogy
megfelel a férfi szempontjabdl idedlis nd képének. Az

37 Tasker, Yvonne — Diane Negra: Introduction: Feminist politics and postfeminist culture. In: Tasker—Negra (eds.)

Interrogating Postfeminism: Gender and the Politics of Popular Culture. Durham: Duke University Press, 2007. pp. 8-9.
38 Welker, Holly: Forever Your Girl. Bitch Magazine (Spring 2010) no. 46. pp. 26-30. http://bitchmagazine.org/article/forever-

your-girl (utolsé letsltés datuma: 2016. 01. 10.)
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elbivols és igazi né legfébb vonzereje a naiv 4rtatlansag
és az angyali kvalitasok. Az otthon megteremtésétdl a
fiatalos kiils6 megtartdsdig Andelin Gtmutatisai azt

hangstlyozzak, hogy a n& els6dleges feladata a férfirél
valé gondoskod4s, a csiiggedt és az életben megrekedt
férfi tAmogatasa azzal, hogy ,6romet draszt és meguildgitia
a sotét napokat”3. Andelin mindezeket a kvalitdsokat a
ndi mibenlét természetes adottsigainak veszi, amit a
n8knek csak el kell hivniuk magukbdl.40 Azonban a

koényv visszatérd gondolata mégis, hogy az elbiivsls

ndiséget el kell jatszani. A szerz8 lefrja, hogyan gyako-
roljak a nék a mosolygast, hogyan sugarozzanak boldog-
sagot akkor is, ha ez nem tiikrozi valédi érzelmeiket.
Andelin szerint a manipulacié az els6dleges eszkoze
annak, hogy a n8 megkapja, amit akar. Ebben a felall4s-
ban mindazonaltal a ,hatalom illtziéja”#! nem valtoztat
a nemek tradicionélis hierarchidjan, tovabbra is a férfié
marad az irdnyitas. Welker is kiemeli ezt az aspektust: a
performativitdst. Az eltdlzott lanyossag és az 6rok fiatalsag

(500) nap nyar (Joseph Gordon-
Levitt, Zooey Dechanel)

eljatszasat, amit Andelin egyenlének tekint a n&iséggel.
Judith Butler performativitdselméletében foglalkozott
azzal, hogyan konstrulédik a tarsadalmi nem, és hogyan
mikddnek az identitasképz8 folyamatok. Butler dGgy
érvel, hogy amig a szexualitds és a gender meghataroza-
séban fenntartjuk a bindris rendszert, addig az el6re meg-
adott, konstrudlt nemi specifikumok Gjraismétlédsek,
rituglisak lesznek és igy normativak is.#2 A filmekben az
ultrandies performansz gitolja, hogy a n&i szerepltk sajat
identitéssal rendelkez8 szubjektumok lehessenek.

A n& jelentések hordozédja lesz, nem valédi dgen-
cidval rendelkez8 személyiség. Az Elizabethtoun két,
egymas kontrasztjaként megszerkesztett néi karaktere
is ezt bizonyitja. Mig a Drew régi életéhez tartozé Ellen
(Jessica Biel), aki azonnal szakit vele, amint elbukik a
munkahelyén, az urbanus, anyagias vilagot képviseli,
melynek kegyetlen tdrvényei kitaszitotta teszik Drew-t,
addig Claire az idealizalt vidéki kornyezet szimbdluma
és ezzel a reményé, az egyszerd, ,,idilli boldogsagé”® is.

39 Andelin, Helen. Fascinating Womanhood. New York: Bantam Books, 2007. pp. 220-221. (Els& kiad4s: 1963)

40 ibid. p. 3.
41 Welker: Forever Your Girl.

42 Butler, Judith. Gender Trouble. New York: Routledge, 2007. pp. 1-16. (Els8 kiad4s: 1990) [Magyarul: Problémds nem:
Feminizmus és az identitds felforgatdsa. (Ford. Beran Eszter és Vandor Judit) Budapest: Balassi Kiads, 2007]

43 Kiraly Jend.
Mozgéképkultira Tanszék, 2010. pp. 13-14, 28

A film szimbolikdja 111/2: A kalandfilm formdi. Kaposvar—Budapest: Kaposvéri Egyetem Mivészeti Kar
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Azzal, hogy Drew elfogadja Claire-t tarsanak, raébred
az élet értelmére (a karrier helyett az emberi kapcsol-
tok és a szerelem fontossagara), és a lany lesz minden-
nek a megtestesitSje. Sam szintén az otthont képviseli
Andrew szdmara, a hidnyz6 anyai gondoskodést a lany-
t6l, illetve a lany csalddjatél kapja meg.4* Anyapétlé
Claire is, mivel Drew édesanyja (Susan Sarandon)
hisztérikus lesz az apa haléla utan. A legtébb romkom-
tél eltérSen a metropoliszt, mint a romantika helyszi-
nét felvaltja a baratsagos kisvaros. Negra is kiemeli a
posztfeminista szdvegeknek az otthon vildgdba val6
visszatérését és ennek a visszavonuldsnak [retreatism]
a ndi kodolesdgat.4> A lany a biztonségot add, csaladi
értékekhez kotsdik, és a domesztikalt szerep ideélis
lehet&ségként jelenik meg szdméra.

E két film péld4ja azt mutatja, nem dSnmagaban azzal
van baj, hogy férfiperspektivaji fejlédéstorténetet
latunk, hanem azzal, hogy a néi szereplSknek a férfin
kiviil nincs semmilyen élményiik, kizarélag a férfi
torténetét teszik jelentSségteljesebbé és érdekesebbé.
Azzal hogy eljatsszak a bin4ris nemi szerepeken nyugvé
tradicionélis ldnyossdg performanszot, egy olyan
genderkonstrukciét tesznek vonzéva, melyben a nék
alarendeltek maradnak.

Az oriilt tiindér dlomldny dekonstrukcidja

Az (500) nap nydr [(500) Days of Summer], a Fejbenjdré
biin (Ruby Sparks) és az Egy makuldtlan elme érok
ragyogdsa (Eternal Sunshine of the Spotless Mind) cimd
filmek ott kezdédnek, ahol mas filmek elérkeznek a
boldog végkifejlethez. Alaphelyzetiik, hogy a meg-
véltasra var6 férfi egy lanyra vetiti ki a fantazidit, de
vagyképe Osszeiitkdzésbe keriil a valdsdggal, mivel a
tokéletes baratn8 okozta vardzslatot felvaltjak a min-
dennapi problémék. Az &riilt tiindér dlomlany dj szere-

pet kap: puszta komikus mellékszereplsbsl konflik-
tushordozéva valik. A férfi mint ,képteremts” és a né
mint ,teremtett kép™40 sszeegyeztethetetlensége iitko-
zik ki ebben a hiarom filmben, amibdl kifolydlag az
MPDG karakterének dekonstrukciéjara és a romantikus
komédia miifajdnak radikélis 4tirdsdra tesznek kisérletet.

Az (500) napban Tom (Joseph Gordon-Levitt)
belesavanyodott unalmas és értelmét vesztett munk4ja-
ba. Megismerkedik Summerrel (Zooey Dechanel), akibe
elsd pillantasra beleszeret. Randizgatnak, de az érzelmek
egyoldaltak maradnak, a lany szakit a fidval, aki belebe-
tegszik a veszteségbe, és vissza akarja kapni a lanyt. A
film Zooey Dechanel személye miatt direkt kapcsolat-
ban 4ll az MPDG-jelenséggel, hiszen legtobbszor &t
szoktak emlegetni a mitosz egyik €16 megtestesitSjeként.
Ahogy Anthony Mclntyre frja, az énekes-szinészn$ a
millenniumi nemzedék &lomlanya, akinek nyilvanos
szereplései, szinészi jatéka és kiils6 megjelenése az
saranyossag” esztétikdjat’ mentén hatdrozhaté meg.
Babaszer( szépsége, a védjegyévé valo ultralanyos, retrd
stilusa, zenei karrierje és dilis karakterei hatdsosan
képviselnek egy nosztalgikus nSképet, mely egy idében
be nem hatérolt, de stabil értékeket tamogatd vildg
vagyét idézi fel. McIntyre azzal folytatja, hogy Dechanel
bohém im4zsa nagymértékben megfelel ezeknek a
vagyaknak, és legtobb szerepében — tobbek kazott az Uj
csaj (New Girl) cim( sorozatban — olyan szerepls a
kiilonféle férfiak oldal4n, aki a jelen (a gazdasagi vélsag)
kaoszat rendbe tudja tenni életszeretetével és pozitiv
hozza4llasaval. Ugyan Dechanel jatéka az (500) napban
némileg més regiszterben mozog, sokkal melanko-
likusabb, sttétebb, és nem csak a gyermeki bajt testesiti
meg,*8 a domin4ns férfi szubjektiv nézpontja korlatozza
a ndi figura tobbrétegliségének megjelenését.

Ahogy a marginalis romantikus komédiakra%9
altalaban jellemz8, ezek az alkotdsok is metafilmes

44  Amikor veled vagyok, biztonsdgban érzem magam. Olyan mintha hazatérnék.” Braff, Zach: Garden State (2004) 1:25:55
45 Negra, Diane: What a Girl Wants: Fantasizing the Reclamation of Self in Postfeminism. Abingdon, Oxon: Routledge, 2009.

pp. 15-46.

46 Varr6 Attila: Két vilag kozote. Filmuildg (2009) no. 9. pp. 30-31.

47 Az ,aranyossag” vizsgalataval egy nemzetkdzi, interdiszciplinalis kutatécsoport foglalkozik: http://cuteness-studies.org/,

illetve 2017-re tervezik az The Aesthetics and Affects of Cuteness cim( tanulméanykdtet megjelenését.

48 Mclntyre: Isn’t She Adorkable! pp. 1-15.

49 Leger Grindon margindlis romantikus komédidnak hivja azokat a filmeket, melyek a kritika szerint komplexebben 4brézol-
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eszkozoket alkalmaznak. Az (500) nap nydr a narrativ
komplexitds®® példdja: a torténetet véletlenszerd
sorrendben latjuk. A filmet felvezet§ mindentudd,
kiils§ narrator késébb hattérbe szorul, és a szerelmes-
parbél Tom emelkedik ki, az 8 emlékeinek djra-
jatszasat latjuk, és késdbb kideriil, megbizhatatlan
meséls, mivel elvakitja a szerelem. Summerrsl minden
csak Tom tekintetén, rdzsaszin szemiivegén atsz(irve
jut el hozzank. A lanynak csak egy 6nallé jelenete
van, de ebben a fekete-fehér bemutatkozé montézs-
szekvencidban nem Summer életérdl tudunk meg
tobbet, hanem azt figyelhetjitk meg, milyen hatisa
volt eddig a kdrnyezetére, az 6t megpillanté férfiakra.
Tom is a ,Summer-effektus” hatisa ald keriil, a lany
éteri kisugarzasa elvarazsolja, de nem a lanyba lesz
szerelmes, hanem a Summerrdl sajat maga alkotta
képbe. Azért kell kesertien csalédnia, mert idejétmiil-
tak romantikus illGzii, és masra haritja boldogsiga
beteljesitésének feladatat. Tekintete ketrecbe zarja a
lanyt, és a narrativ struktara felhivija a figyelmet a
térfitekintet
alomlany-mitoszrol a készit6k azért nem tudtak

narcisztikus  voltdra. Azonban az
érvényes kritikdt megfogalmazni, mert Summer

egyszer sem lép ki a puszta katalizator szerepkorébdl.

.

A romantikus komédia gyakori konfliktusforrasa,
hogy a két félnek eltérd véagyai vannak. Ebben a
filmben a nemekhez kot8dd sztereotipikus elvarasokat
azonban nem kritikdnak vetik al4, hanem pusztin csak
megforditjak. Tom stabil kapcsolatot keres, Summer
pedig nem akar elkdtelez8dni, azonban a lany szabad-
sdga egy Gjabb, Tom elé gorditett akadaly, és nem a
karaktert 4rnyalé vonas. Tomot elbizonytalanitja sajat
maszkulinitdsdban, hogy a lany mar nem 4artatlan és
nem kizardlag az 6vé. A filmben Summer szexualitdsa
kifejez8dik, & kezdeményez, de az is beszédes, hogy az 6
szexudlis 6rome nem lesz fontos. Celestion Deleyto
térelemzése szerint az (500) nap romantikus, magikus
tereibe nem passzol bele Summer, ezért az erotikus
vagya sem fejez6dhet ki. Az egyik helyszin, a park,
mely Tom kedvenc épiiletére néz, a fit félbehagyott
yalmainak és reményeinek” kifejezésére szolgal,
Summer itt puszta narrativ fiiggelék lesz.>!

Mig Tom ambiciéja tobbszor beszédtéma, Summer
céljai soha. Tom kizardlagos szemszdge nem engedi,
hogy a lany megformaltsdgan keresztiil is vitathatéak
legyenek a nemi szerepek. Rowe az ,egyenl6ség”
vigjatékairdl frja, hogy ezekben a két félnek, ha
atmenetileg is, de egyenrangtnak kell lennie. Azok a

tdk a kapcsolatokat. Nem hirdetik az ,igaz szerelem” illdzidjat, elutasitjdk a szentimentalitist, nem jellemz8 rajuk az
eszképizmus. A mainstream vigjatékokban a tarsadalmi nemi kiilonbségekbsl fakadé probléméak megoldédnak, a
marginélisban a valtozé nemi szerepek akadilyok maradnak; az egyik vagy mindkét tag megoldatlan lelki sériilései, neurdzisai
késletetik a par egyesiilését. Fontos jellemz8 még az onreflexivitas, stilisztikai kisérletezés. Grindon, Leger: The Hollywood
Romantic Comedy: Conventions, History, Controversies. Chichester: Wiley-Blackwell, 2011. pp. 81-82.

50 A film el6zményei Woody Allen neurotikus vigjatékai és az Annie Hall. A forgatékdnyvirdk (Scott Neustadter, Michael H.
Weber) és a rendez8 4tvesz olyan jegyeket, mint az osztott képernyd, a film fikcios jellegét hangsilyozé narrdtor, a negyedik
fal attorése, idérend megkeverése, a képzelet és valésag dsszemosdddsa és utaldasok a magaskultdrira. De ahogy Grindon és
Jeffers McDonald is kiemelte a neotradicionalis romkomok kapcsan, a film hidba épiti be a radikélis romantikus komédigk
vizudlis stilizaciéjat a film szovetébe, azokkal a filmekkel ellentétben kevésbé innovativ és konzervativ tanulsdggal szolgal.
Grindon pp. 77-78.; McDonald: Romantic Comedy. p. 79.

51 A romantikus komédidk varoshasznélatara jellemz§ az ilyen magikus tér kialakitasa. Deleyto szerint az (500) nap azért més,
mert a varos sosem alakul 4t efféle magikus térré, egy kivétellel. Az els8 egyiittlétiik utdn masnap reggel Tom munkéba indul,
lepacsizik az utcan szembejovikkel és vidam zenére tancra perdiil, a tdmeg pedig csatlakozik hozz4, osztozik a sikerében. De
ezt a fantaziaszekvenciat sem osztjdk meg egymadssal a szerelmesek, ahogy azt elvarnank a komikus terekben. Summer nem
részese a tancnak, és semmi sem utal ra, hogy & is atéli ugyanezt az 6rémet az adott pillanatban. Pedig a musical egyik
alapmotivuma a kozds tAnccal megfogalmazott vonzalom, de a kétszerepls jelenetbdl csak a férfi alakja marad meg. Deleyto,
Celestion: The Comic, the Serious and the Middle: Desire and Space in Contemporary Film Romantic Comedy. Journal of
Popular Romance Studies (October 2011) pp. 5-6. http://jprstudies.org/wp-content/uploads/2011/10/JPRS2.1_Deleyto
RomCom.pdf. (utolsé letsltés datuma: 2016. 01. 10.)
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filmek, melyek nem hasznaljak ki a binéris rendszerek
lebont4saban rejlé komikus potencialt, korlatozdak
maradnak az engedetlen nd szdmara. Minddssze
kiaknéazzdk a n& felforgatd energidjat, hogy a gyenge

férfi egy Gj és ,helyredllitott” verzidja megteremtdd-
jon.52 Summer, bar élvezSje a feminizmus 4ltal elért
elGjogoknak, nem lesz a tarsadalmi struktdrakat
felrigd, engedetlen né — a film végére fel kell adnia
cinizmusat, és el kell ismernie Tom igazat a sorsrél és az
igaz szerelemrdl egy mésik férfi feleségeként. Summer
végeredményben Tom ©nmegvaldsitdsdnak puszta
eszkdze marad: a fi a szerelmi banatabdl (melynek
abrazolasa mar a melodramai médhoz kotddik) merit
batorsagot és inspirciét kreatfv ambicidinank betel-
jesitéséhez. Ez pedig Tom sériilt maszkulinit4sat is hely-
reéllitja, hiszen kordbban a szentimentalitdsara tobb
megjegyzést is tesznek a mellékszerepl6k. A kishtga
kioktatja, hogy 4lljon a sarkdra és ne legyen lanyos, a
baritai szemében pedig nevetség targya, amikor nem
elég asszertiv és nem koveti a nemének megfelel
udvarlési ritudlékat. A Tom gyengeségén élcel6dd hu-
mor értelmezhetS lenne a hétkdznapi szexizmus kri-
tikdjaként, de ez a fajta komikum sose vilik ironikussa
vagy felszabaditéva, inkabb azt jelzi, hogy ez a sérii-
lékenység megoldand6 probléma.

52 Rowe: The Unruly Woman. p. 118.

Fejbenjaré biin
(Zoe Kazan, Paul Dano)

Felépiilvén a lany okozta csalédottsagbdl, Tom
visszanyeri romantikus idealizmusat is. Az utolsé
jelenetben, melyben Tom megismerkedik egy lannyal
(Minka Kelly), a készit6k azzal jatszanak el, hogy a
kiils6 narrdtor felsorolja a film tanulsigait: ,Tom
megtanulta, hogy ne tulajdonitson kozmikus jelentdséget
hétkéznapi eseményeknek. Ex nem t6bb mint véletlen. Tom
megtanulta, hogy nincsenek csoddk. A sors nem létezik.
Semmi sincs elrendelve.” A narritor abbahagyja a széve-
get, Tom visszafut és randit kér a lanyt6l, majd jelen-
t&ségteljesen a kamera felé fordul, amikor meghallja a
nevét (Autumn), és egy animdciés betét jelzi az els§
napot. [gy az antipatikus Tomot végiil megjutalmazza a
narratfva, aki nem tesz mast, mint egy 4j lanyt tesz
majd felel@ssé a sajat boldogsagaért.

Az alapvetd kiilonbség a két film kozott a ndi £6-
szereplSk komikus erejének kihasznalasabol adodik,
és ezzel fiigg Ossze, hogy az dlomlanymitosz kikezdése
végsS soron sokkal sikeresebb lesz a Fejbenjdré
biinben. A Fejbenjdré biin absztraktabb narrativ
vilagot teremt. Mig Tom az atlagsracot képviseli, a
neurotikus ir6, Calvin (Paul Dano) tarsadalomi ki-
viilalls, megidézi a terdpidra szorul6 Woody Allen-
figurdkat, de a screwball klasszikus professzor hé-
seivel is rokon, intellektusa mogott szocialis fébia
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hiizédik.>3 A zseninek kikidltott fiG els§ regényét tiz
éve adtak ki, de azéta alkotoi valsdgban van, és az
elvarasok szorongéva teszik. Calvin dlméaban megje-
lenik Ruby Sparks, a titokzatos fest8lany, aki Gjra frasra
inspiralja. Rubynak viddm természete van, 8szténdsen
cselekszik, és ezért ,komplikalt” multja van, gy
muzsdnak éppen megfelels. A film a fantasztikumot
emeli be a miifajpa — csoda torténik a hétkdznapi
szabélyok szerint m{kods vildgban. Az iré beleszeret
fiktiv teremtményébe, aki megelevenedik hds-vér
lanyként. A Piigmaliéon-mitosz ezen 4tiratdban a toké-

ooz

letesnek tin8 Ruby (Zoe Kazan) fokozatosan ontu-
datra ébred, és fiiggetlenedni akar teremt&jétsl. A film
okosan frja 4t a tradicionalis mfaji paneleket, hogy
megkérddjelezze az dlomlany vagybeteljesitd szerepét.
Peter Bradshaw kritik4jaban kiemeli, hogy Zoe Kazan
forgatékdnyve nem azt kérdezi meg, milyen férfiként
megteremteni egy idedlis n&t, hanem azt, hogy milyen
érzés egy férfi idealis bardtn&jének lenni.>*

A dialégusokban explicit médon kommentéljak
Calvin romantikus illGziéit és azt, hogy nem tudja
kezelni a ,felndtt”-érzelmeket. Testvére, Harry (Chris
Messina) lesz a zsarnokoskodé Calvin moralis
iranytdje, aki felhivija a figyelmét arra, hogy dlomvi-
lagban él, és puszta ide4vé alacsonyitja le Rubyt.>> Ex-
bardtndje a szakitast azzal indokolja, hogy nem tudott
megfelelni Calvin elvardsainak, és a férfi dnbizalmat
rombolta, hogy & is sikeressé valt. Egy veszekedés sordn
pedig maga Ruby mondja ki, hogy t&bbé mar nem tudja
eljatszani az ,eszményi baratndt”, és nyomas alatt érzi
magat, mert a fid életében nincs senki mas rajta kiviil,
igy neki nem lehet tdle fiiggetlen léte.

A verbalitasndl azonban latvanyosabb az MPDG
dekonstrukcidja egyes szitudcidkban és fizikai akcidk-

ban. Ennek eszkdze pedig a tilzés és a parddia, amivel a

.

slapstick comedy-t3¢ is megidézik. A szinészek a tes-
tiikkel is eljatsszdk ezeket a talzasokat. Az (j szerelem
varazsa és boldogsidga kdoszt és energiat hoz Calvin
életébe, akit egyébként a mozdulatlansag, vagy emberek
kozelében, a feszengés, gornyedt testtartds jellemez,
most Rubyval egyiitt szalad a kalandok utdn. Azonban a
lany hatésa ideiglenes lesz, Calvin hamar visszasiipped
merevségébe, arrogans kiviilallasdba, és ekkor mar
zavarni kezdi Ruby elevensége, harsanysiga, példaul
lecsendesiti, amikor egy naiv szerelemrdl szolé dalt
dddolgat f6zés kdzben, mert nem tud az olvasésra kon-
centralni. Az, hogy az otthon terében konfliktus alakul
ki az odaadé feleségként viselkedd nd és az intellektudlis
tevékenységben elmerild férfi kozott, jelzi a tradicionalis
szerepekkel val6 azonosulds problematikussagat. Egy id6
utan Rubynak nem lesz elég, hogy csak a férfi koriil forog
az élete, és tdbb szabadsigot szeretne, ami Calvint
megint maganyossa teszi. A film fantasztikuma mind-
azonaltal megengedi, hogy a mindenhaté szerz8 regénye
atirasaval a lanyt ragaszkodéva és boldogga tegye. Kazan
a neki kiszabott vagyképet eltilzottan gyermeki és
lanyos performansszal teszi nevetségessé: az 4dgyon
szokdécsel, minden miatt lelkes és mindenbe bele-
egyezik, egy pillanatra sem akarja elengedni Calvin
kezét, és infantilis médon raszorul arra, hogy a férfi
gondoskodjon réla. A kezdetben béjos vondsok hosszt
tavon elvesztik vonzerejiiket, a férfi vagyképeként
megalkotott lany mesterkéltsége kititkozik.

A film utolsé negyede eltavolodik a vigjatéktol, és
dramai hangnemre valt. Calvin esetlensége, furcsa-
sagai, melyek korabban még szerethetvé, rokonszen-
vessé tehették &t, a film szakit4sjelenetében mar nem
maradnak meg. Kiélez6dnek a férfiak ndk feletti
hatalomgyakorlasanak etikai kérdései. Calvin manipu-
latorként irdnyitja Rubyt, kutyaugatésra, vetk&zésre,

53 Képileg is megjelenik az elvonultsiga, a varosra magasodé modern, vakitéan fehér héza egy elefantcsonttorony, ahol

egyediil él, batyjan és pszichol6gusan kiviil senkivel sem taldlkozik.

54 Bradshaw, Peter: Ruby Sparks — Review. http://www.theguardian.com/film/2012/oct/11/ruby-sparks-review (utols6 letsltés

datuma: 2016. 01. 10.)

55 A szeleburdi és szétszért lanyok, akiknek a jellemhibdi még vonz6bbd teszik Gket, nem valésdgosak.” Dayton, Jonathan — Faris,

Valerie: Ruby Sparks (2012), 18:51.

56 Kohn, Eric: Thanks to Zoe Kazan, ‘Ruby Sparks’ Is Not Your Average Whimsical Romance. http://www.indiewire.com/

article/review-with-a-thoughtful-screenplay-by-zoe-kazan-ruby-sparks-is-not-your-average -whimsical-romance#.

UA2nfaO8Rdk (utolsé letdltés datuma: 2016. 01. 10.)
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ugridndozésra utasitja, mikdzben azt kell sikitania:

wZseni vagy!” Kazan ismét Gjrajitssza az 4alomlany-
performanszot, ami ekkor mar tragikus lesz, és a lany
pusztulasat kell, hogy okozza. Calvin nem csupén 4ldo-
zata lesz romantikus 4brindjainak, hanem kifejezetten
antagonistava valik.

Azonban a filmet a befejezése miatt, mely tdlsa-
gosan is elnéz§ a férfival szemben, érték kritikdk.>? Az
(500) nap héséhez hasonléan Calvin is megtanulta a
leckét, és ezért megjutalmazza &t a narrativa az
Gjrakezdés lehetSségével. Megirja Rubyrdl szélé regé-
nyét, és megismerkedik egy Gj lannyal, akit szintén
Kazan jitszik. Mindkét film, a radikélis romantikus
vigjdtokokkal ellentétben, a karakterekhez végtelen
szimpétidval viszonyul, nem biinteti meg &ket, idealiz-
musukat, hitiiket a szerelemben nem rombolja le még
a csalodasok utdn sem. A Fejbenjdré biin végeredmény-
ben azért mutat elSrelépést, mert a lany tapasztalata is
meg tud nyilvanulni, igy e film kdzelebb keriil a Rowe

Egy makulatlan elme 6rok
ragyogasa (Kate Winslet, Jim
Carrey)

altal méltatott ,egyenlSség vigjatékahoz.”>8 A néi alak
felszabadul a férfitekintet uralma al6l, és a Ruby terem-
tette képbdl sajat autondémidval rendelkezd szemé-
lyiséggé valik, aki dtmenetileg kiléphet al4rendelt pozi-
ci6jabol, és Calvin mellett neki is lesz sajat narrativaja.

Az Egy makuldtlan elme 6r6k ragyogdsa a Fejbenjaré
biin testvérdarabja, melyben még er&teljesebben
megkérdGjelezédik a tokéletes lany tokéletessége.
Ebben a filmben a valészertitlen, fantasztikus elem az
emlékkitorlés lehetsége®. A Lacuna nevid cég és
orvosa, dr. Mierzwiak (Tom Wilkinson) feltaldlta az
eljarast, amivel a boldogtalan emlékeket ki lehet
torolni az emberek agyabdl. Joel (Jim Carrey) miutdn
rajon, hogy volt baratnsje, Clementine (Kate Winslet)
atesett a proceddran, Ggy dont, hogy & is el akarja
felejteni félresikeriilt kapcsolatukat. Joel lak4sdban
megjelennek az emlékkitorlsk, hogy dlmaban véghez
vigyék a mveletet, mely kozben elméjében forditott
sorrendben lejatszédnak egyiittlétiik fontos mozza-

57 Hitchcock, Robin: Where ‘Ruby Sparks’ Goes Wrong.http://www.btchflcks.com/2012/12/where-ruby-sparks-goes-
wrong.html#.VwMFgKSLTIV (utolsé letdltés datuma: 2016. 01. 10.)

58 Rowe: The Unruly Woman. p. 118.

59 James MacDowell szerint a ,zakkant” (quirky) fiktiv vildgok nem kéotelez&dnek el teljesen a fantasztikum mellett, hanem

éppcsak egy apr6 elem tér el a sziirke ,,valésagtol”, és ez sem tel

it6dik meg varazslattal. Elvontsaguk abbdl is fakad, hogy nem

talalhaté utalds a jelen tarsadalmi valésagéra, ezért sokkal inkabb az érzelmek vildgdban jatszédnak. MacDowell, James. Notes
on Quirky. Movie: A Journal of Film Criticism (August, 2010) Issue 1. pp. 1-16.
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natai. A film szintén a tiindérlanymitosz de-
konstrukcidja, és egyben legsikeresebb péld4ja. Mivel
nem ragaszkodik a szerz& és teremtménye alakzathoz,
mint a Fejbenjdré biin, egyetemesebb és nagyobb iv{d
romantikus torténetté tud véalni. Nem csupan férfi-
szempontd azonosuldst kinl, mivel a n&i karakter is
aktivan részt vesz a kapcsolat {risaban.

Kettejiik jellemkiilonbsége szembedtls, szintén a
passziv férfi és aktiv n8 ellentéten alapul, ahogy az
el6z8 négy filmben is. Joel a szégyenlds, minden miatt
panaszkodé professzor hs kortars varidnsa, akinek
esetlensége, introvertaltsiga extrém médon elttlozott.
Clementine pedig a kdoszt hozé engedetlen nd, aki Joel
vagyott (kreativ) felszabaduldsit kezdeményezi.60
Clementine hevesen gesztikulalo, tolakodé modora
rogtén zavarba ejti a szitkszavi Joelt, aki kinosan
feszeng a tarsasdgdban, valamiért mégis vonzddik
hozz4.61 Azonban a lanyrél kideriil, nem alkalmas arra,
hogy szint vigyen Joel sziirke életébe, mivel 6 maga is
kiizd bizonytalansagaival, gyermekkori traumaival.

Clementine a kezdetektdl sajat elképzelései alapjan
akarja meghatdrozni magat.%2 Nem azért kiilonleges,
hogy masokat leny(igdzzon vele. Hidba ttinik kez-
detben elbiivolének, szamtalan vonasa van, ami miatt
el lehet &t itélni: alkoholista, feleltleniil viselkedik,
bipolaris személyiségzavarra jellemz& hangulatinga-
dozésai vannak, és ezért valik rémalomm4i a kap-
csolatuk. Joel pedig beleesik abba a hib4ba, hogy ide-
alizdlja a lanyt, rdvetiti sajat neurdzisait, és maganak

akarja kisajétitani. Clementine azonban azért nem tud
masnak segiteni, mert még dnmagat sem ismeri eléggé.
A karakter ezért tobb lesz szimpla alomlanynél és
annal, hogy a létezése ravezesse a férfit sajat dnzésére
és onteltségére — egyenértékd szereplvé valik.

A forditott sorrendd Gjrajatszas ramutat arra, hogy
az dlomlény impulzivitasa és a férfi magdba forduldsa
inkompatibilissé teszi parosukat, igy a kapcsolatot Gjra
felill kell vizsgalniuk. Michael J. Meyer, Lesley
Harbidge és William Day olvasatiban®3 kézos, hogy az
sUjrahdzasodds vigjatékanak” (comedy of remarriage)
alm{fajaval kotik ©ssze a filmet. Stanley Cavell
klasszikus screwball filmeket leir6 definicitja szerint az
almfifajba tartozé filmek nem két fiatal egymasra
talalasardl szélnak, hanem egy mar kiilénvalt par Gjra-
egyesiilésérsl. A két fél szabadsigat beteljesits kibé-
kiilés és megbocsatas pedig a parbeszéden alapul.64
Day szerint az Egy makuldtlan elmében egymas Gjboli
felfedezése és a parbeszéd Joel emlékeinek lejatszasa
kozben kezdddik el, amikor a férfi dlombeli masa el-
lenéallast kezd mutatni a mvelettel szemben, és
Clementine-nal egyiitt megprébalnak elmenekiilni
(tobbek kozott mindkettsjitk gyermekkori emlékeibe)
a memoriatdrlSk eldl. Ekdzben Joel szubjektiv perspek-
tivaja fokozatosan kitdgul, és a rekonstrukciéba befér-
k&zik Clementine autoném alakja és & is részt vesz a
kapcsolatukrdl sz6l6 diskurzusban. Mindkett&jiiknek
fel kell fedezniiik, hogy ,mit jelent kozosen emlékeket
deélni és birtokolni, hogy ezxzel megtanuljak, hogyan

60 Ezt a kontrasztot a szinészvélasztas furcsaséga is aldhtzza: Carrey excentrikus komikus jatékat kénytelen tompitani, ezzel
szemben Winslet a visszafogott ,angol rézsa” imézsét irja felil az &riilt szereppel. Harbidge, Lesley: A New Direction in
Comedian Comedy? Eternal Sunshine of the Spotless Mind, Punch-Drunk Love and the Post-Comedian Rom-Com. In: Abbott,
Stacey — Jermyn, Deborah (eds.): Falling in Love Again: Romantic Comedy in Contemporary Cinema. London: I.B. Tauris, 2007.
pp. 181-182.

61 ,A személyisége azt az igéretet hordozza, hogy kiszabadit a hétkéznapisdgbdl. Csoddlatos, langolé meteoritként elvisz egy mdsik
vildgba, ahol a dolgok izgalmasak.“ 1:39:59, Gondry, Michel: Eternal Sunshine of a Spotless Mind (2004)

62 , Tul sok srdc hitte, hogy én csak egy fogalom vagyok, kiegészitem 6ket és életet lehelek beléjiik, pedig csak egy elbaszott lany vagyok,
és a sajdt belss békém keresem. A tiedet ne bizd ram.” 1:18:55, Gondry, Michel: Eternal Sunshine of a Spotless Mind (2004)

63 Meyer, Michael ].: Reflections on Comic Reconciliations: Ethics, Memory, and Anxious Happy Endings. Journal of
Aesthetics and Art Criticism 66 (2008) no. 1. pp. 77-87.; Harbidge, Lesley: A New Direction in Comedian Comedy? p. 176.;
Day, William: I Don't Know, Just Wait: Remembering Remarriage in Eternal Sunshine of the Spotless Mind. In: LaRocca, David
(ed.): The Philosophy of Charlie Kaufman. Lexington, KY: University Press of Kentucky, 2011. pp. 134-143.

64 Cavell, Stanley: Pursuits of Happines: The Hollywood Comedy of Remarriage. Cambridge, MA: Harvard University Press,
1981. pp. 1-19.
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legyenek ismét egyiitt.”®> E film tehat eltdvolodik a

kortars férficentrikus romantikus filmek szemléletétsl,
visszatérést mutatva olyan kordbbi mintdkhoz, melyek-
ben a ndi fél nagyobb akarattal rendelkezett és a ne-
mek kozti erdviszony kiegyenlitettebb volt.

A filmben a groteszk és sziirredlis humort, mely
jatékos kalandjaikat jellemzi, végigkiséri a melankdlia,
egyrészt mert az emlékkitorlés reggelén a par el fogja
vesziteni az egymashoz f{z6d8 szép emlékeket,
masrészt, mert a film kétségbe vonja a szerelem min-
dent legysz8 erejét, hiszen a szivfajdalmat és a csald-
dast elkeriilhetetlennek mutatja; mindez azonban
nem valik szentimentéliss4, illetve nem viktimizalja
egyik szereplSt sem a mésik kérara. A film befejezése
ugyanakkor reményteljesként olvashaté. Miutdn
ismét véletleniil taldlkoznak és épp kibontakozna
koztiik valami, rajonnek, mindketten kitoroltették a
masikkal kozos multjukat a memoridjukbdl. Ezutdn
kozos dontésiik eredménye lesz, hogy mégis esélyt
adnak egymasnak, hidba van eleve bukésra itélve a
roméancuk. A végsS konklazié tehdt nem egyediil a
férfi dontésének kovetkezménye, az nemcsak az &
tapasztalatairdl és fejlsdésérdl tantskodik, hanem a
mindkett&jiik 4ltal 4télt élmény, a film kozepi
»Ujrahazasodas” parbeszéd eredménye. Mindh4rom itt

65 Day, William: I Don’t Know, Just Wait. pp.134-143.

Frances Ha
(Mickey Sumner, Greta Gerwig)

targyalt filmben szerepet kapott tehat egy ,engedetlen
nd”, akit a férfi a vagyai alapjan szeretett volna a sajat
képére formalni, és a konfliktust az okozta, hogy az
idealizalt lany nem felelt meg ennek a szerepnek. Az
(500) nap nydrban ugyan fény deriil a férfi helytelen
nézBpontjara, a lany mégse tud egyszer se kiszabadulni
Tom tekintetének uralma aldl, a férfi identitdsanak
fiiggeléke maradt. Summer tanulsigtevs, akinek
feminista emancipaciéja csak latszatproblémakat
okoz, illetve a fiiggetlenségét fel is kell adnia. A
Fejbenjdré biin fiktiv ,mégikus baratn&je”®, Ruby
ontudatra ébred, és kihasznidlva a komikum adta
lehet8ségeket ideiglenesen a teremtdjétsl fiiggetlen
szubjektivitast harcol ki magénak, és hangot tud adni
a szabadsdgvagyanak. A film koncepcidja, keret-
torténete azonban olyannyira a férfi dnvizsgalatara
helyezi a hangstlyt, hogy a férfi- és a n&i oldal nem tud
egyenstilyba keriilni — a lany engedetlensége Calvin
romantikus illGziéinak leromboldsiat és tanuldsi
folyamatat szolgélja csak. Az Egy makuldtlan elmében
teljesedik ki leginkdbb az MPDG-jelenség kritikus
szemlélete, mert Clementine karaktere nem csupan
arra szolgél, hogy ravildgitson a férfi 5nadmitasara, ha-
nem tdllépve ezen, sajat jogan létez8 aktiv, cselekvs
hds lesz, aki a férfival egyiitt képes a valtozasra.

66 Az anime- és mangakultdraban hasznalt trépust, a csodélatos és odaadé néi karaktert magikus baratnének nevezik. Az

ilyen lanyok altaldban az érzékeny, szerelemben csalédott fitk életében jelennek meg, sokszor annyira tokéletesek, hogy mar

emberfelettiek. http://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Main/MagicalGirlfriend (utolsé letoltés datuma: 2016. 01. 05.)
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Az 6riilt tiindér dlomldny wjrairdsa

A tovabbiakban két Noah Baumbach rendezte és
Greta Gerwig tarsiréi kozremtkodésével és fGsze-
replésével késziilt film vizsgalatdval szeretnék ramu-
tatni, hogy az els6re tiindérlanynak t{ind néi figurak tal
tudnak lépni a narrativ katalizitor szerepkdrdn és
torténetiik f8szerepldjévé tudnak vélni. A Frances Ha
(2012) és a Mistress America (2015) n&i baratsagokat
helyez a kozéppontba, és 4lmodozé szereplik
nehézségekkel teli felnovéstorténtét dbrazolja vigjaréki
hangnemben. A két film azért szembedtls, mert az
Elizabethtown, a Régi kornyék, az (500) nap nydr és
hasonlé férfiperspektivaji ‘coming-of-age’ filmekkel
ellentétben, a korébbiakkal sok tekintetben rokon n&i
szerepl® ezekben nem csupan egy elb{ivols és masokat
inspiral6 figura, hanem a sajat frusztracidival megkiiz-
dé& és dnmagat keresd kidolgozott h&s. Baumbach film-
jei megkérddjelezik azt a nemi sztereotipidt, miszerint a
ndk elsddleges célja a romantikus kapcsolat révének
elérése, és megfogalmazzak a ndi igényt a sajat felno-
vekvéstorténetre, az érzelmi fejlédés kifejezésének
lehet8ségére.

E filmek dgy frjdk Gjra a tiindérlany-narrativat és
azért tudjak f6h&ssé tenni a lanyt, mert a tiindérlany-
tropusokat kiforgatjak, kiginyoljdk, és nem utolsé-
sorban éppen az MPDG-k szeretnivalé jellemz&it
allitjaAk a bonyodalom kozéppontjaba. A klasszikus
screwball engedetlen n&ivel 8sszehasonlitva nekik nem
kell kivivniuk szabadsdgukat a férfiautoritissal szem-
ben (hiszen nincs is ilyen figura a filmekben), inkabb az
a kérdés, hogy mit kezdenek a mar adott szabadsiggal.
A Frances Ha két baratnd&je, Frances (Greta Gerwig) és
Sophie (Mickey Sumner) kdzdsen dlmodoznak a jove-
r68l. Szertelenek, szétszértak, és Francesbdl hidnyzik
barmilyen céltudatossdg, de ez a naivitds nem marad
reflektélatlan. Frances életében akkor jon el a for-

Z."

67 Mindkét filmben megjelenik ez a ,visszabuk4s

.

dulépont, amikor Sophie elkdltozik a kozos lakasukbol,
mivel komollyd valik a péarkapcsolata. A Mistress
Americdban Brooke-ja (Gerwig) is olyan személynek
tlinik, aki a mésokra tett hatdsa alapjan hatdrozhaté
meg. Ahova megy, jékedvet hoz, leendé mostohahtga,
Tracy (Lola Kirke) élete nagy kalandjat éli 4t vele, & a
nagyvérosi mend élet megtestesitSje, olyan személyi-
ség, aki mdsokat inspiral a kreativ sikerre. Azonban
kideriil, a magabiztos felszin alatt teljesen bizonytalan,
és azonnal dsszeomlik, amint nem jon dssze a terve.
Francesnak és Brooke-nak feliil kell vizsgalniuk
érzelmi és anyagi bizonytalansdgokkal teli életvitelii-
ket. Mindkét karakter és a kornyezetiikben é16 tobbi
fiatal is kiiszkddik a fiiggetlenné valas problémaéjaval.
Frances nem tud feljebb 1épni a tanciskoldaban
gyakornoki pozici6jabdl, igy nem tud lakbért fizetni,
Brooke pedig egy étterem nyitasaval akar végre kitdrni
az alkalmi munkédk vilagabdl, ami végiil nem sikeriil
neki. Mindkét szerepl8 tdbbszor is megfogalmazza az
Oregedés és a felnstté valas mérfoldkoveinek (sajat
lakas, kiilfoldi utazas, hazassag) eltoléd4sa miatti aggo-
dalmat, azt, hogy 6rokre egyetemista éveiket ismétlik
Gjra.67 A kudarcok, a hibdk, amelyekbe Gjra és Gjra
beleesnek, mutatjak, hogy tdl kell Iépniiik éretlensé-
giikon, a felel@sségvallalas elkeriilhetetlen. E karakte-
rek a legkevésbé sem ontudatos, boles figurak,
ugyanazokat a vélsidgokat élik meg, mint azok a férfiak,
akiknek a szeretetigényét a korabbi filmekben a lanyos,
gyermeki tiindérlanyoknak kellett kielégiteniiik.68
Elttinik az idealizal6 férfitekintet, mivel a lanyt
nem egy férfival, hanem egy n&i térssal parositjak,
amib3l egy mdsik tematikai sajatossag is adodik: a
romantikus szerelem a periféridra szorul, és a ndi
baratsigok keriilnek elStérbe. A heteroszexualis
kapcsolatok a néi szereplsk életének részei, de csak az
egyik frusztraciét jelentik a sok koziil, és kevésbé
lesznek meghatirozéak, mint a bardtok egymas irdnti

az egyetemre. Frances olyan adéssiagot halmoz fel spontan périzsi ttjaval,

hogy nem tudja fenntartani magit New Yorkban, és régi iskoldjaban kell nyéri didkmunkat vallalnia nala 10 évvel

fiatalabbakkal. Brooke pedig Tracy kollégiumi szobajaban kot ki, mert miutdn megcsalta a pasijat, kizarja 6t a lakasabdl és az

éttermét sem tdmogatja tovabb.

68 MclIntyre hivja fel a figyelmet arra az ironikus helyzetre, hogy épp a ndk fiatalos életszeretete hozza el az id&sebb

korosztalynak a szimbolikus tarsadalmi megdjuldst akkor, amikor épp a fiatalokat és fGleg a ndket érintette a legnagyobb

mértékben a 2008-as gazdasigi valsag Mclntyre: Isn’t She Adorkable! p. 4.
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kotédése. Megan Garber cikkében kifejti, hogy az
alapvet8en nd&i tapasztalatot kozéppontba allité ro-
mantikus komédia igy atirédik ,plat6i romkomma”.69
Az 4brézolt generacid alapvets életélménye a hazassag
kitoldd4sa és a komoly, felndttélet megalapozdsanak
nehézsége, igy ezek a bariti kapcsolatok biztositjak a
stabilitast. A film legf6bb bonyodalmét pedig a
baratsagok valsdga okozza, nem pedig a romantikus
kapcsolat probléméja.

A pasis filmek” kapcsan a szerz8k kiemelik, hogy a
kortars férfikozpont romantikus vigjdtékokban a
maszkulinitas diskurzusat kévetSen az érettséget a fil-
mek konkldziéjdban egyenlévé teszik a hetero-
szexudlis monogémidval. 7 fgy a felndvekvés torténet-
sémadja hatdrozottan dsszekapcsolddik a nemiséggel és
a tradicioknak megfelel6 nemi szerepek betel-
jesitésével. A Frances Ha és a Mistress America
ugyanakkor olyan n&i karakterfejlsdést visz végig,
melyben nem a romantikus kapcsolat hatarozza meg a
nd statuszat és boldogsagat, és igy a tradicionalis nemi
szerepek megerssitésére nem keriil sor. Zack Sharf
szerint a Mistress America kiildndsen a screwball
vigjiaték és az engedetlen n& trépusdnak radikalis
atfrasa, mivel azoknak a filmeknek az ivét a ,nemek
harcabél” az ,egdék harcava” teszi, ahol a részt vevs
felek — akik rdadasul nem is feltétleniil eltérd nemdek
— tanulhatnak egymaést6].7!

,Bolond, felszines és masodlagos” — igy jellemezte
az 8riilt tiindér dlomlanyt, a ,posztfeminista” korszak
egyik visszatér$ karaktertipusit és toposzat Nathan
Rabin. Jelen tanulmidnyommal azt kivdntam megvi-
lagitani, hogy bar a viddm és életigenld ndi figurak
valéban lehetnek a n&ket infantilizalé és lealacso-
nyité mellékszereplsk, akik kizarélag a melodramai
férfi hésok felnstté valasanak katalizatorai, azonban
f&szerepldként transzgressziv, feminista h&snskké is
valhatnak, akik o6nallé torténettel és 4gencidval
rendelkeznek.

69 Garber, Megan. Broad City and the Triumph

of the

Déra Bartal
The 'manic pixie dream girl" in
contemporary American romantic films

This study examines the gender discourses in the current wave of
American ‘quirky’ films. “Bubbly, shallow and secondary” -
described film critic Nathan Rabin the manic pixie dream gil, the
stereotypical female type and frope appearing in confemporary
postieminist romantic comedies and melodramas. This term,
widely used in the media, as well as Kathleen Rowe's concept of
'the unruly woman' serve as starting points for discussing the
representation of female characters in confemporary cinema.

In the historical infroduction the author explores how comic
female characters have been fransforming throughout the years
and how the changing ideals of femininity and masculinity
affected modernday representations of romantic relationships.
The author argues that the funny and vivacious femdle figures
exemplified by the MPDG indeed could be demeaning and
infaniilized side characters who only foster the coming-ofage of
melodramatic male heroes, but they can also can be transformed
info main characters and emerge as fransgressive, feminist
heroines with their own agency and narrafive. Through the
analysis of seven films from the last fifteen years - Elizabethiown,
Garden State, (500) Days of Summer, Ruby Sparks, Etemal
Sunshine of a Spotless Mind, Frances Ha and Misiress America -
Bartal attempts fo show how the frope of MPDG has been
performed, deconstructed and re-witien.

Platonic Rom-Com. http://www.theatlantic.com/

entertainment/archive/2016/02/the-triumph-of-the-platonic-rom-com/463200/ (utolsé letoltés datuma: 2016. 04. 12.)

70 Hansen-Miller; Gill. “Lad Flicks”. E-kényv, nincs oldalszam.
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Kis Katalin

Feminista remények

Realizmus és konvenciotorés kortars rape-revenge

filmekben

‘nihanna a 2011-es, Man Down cim( nagy siker( kis-
§Vlemezéhez késziile videoklipje elsé jelenetében
agyonls egy fiatal férfit egy palyaudvar forgatagaban. A
prolégus utén felcsendiils dallam — melyet szerz6i a Bob
Marley-féle 1973-as legendas I Shot the Sheriff-je nsi
véltozatdnak szantak — balladisztikus szévegét a videoklip
konkretizalja: egy lany éli felhStlen életét valahol
Jamaicdban; egy este egy buliban tancol és flortdl a
prolégusban 14thaté fitval, majd egy id6 utdn kifejezi,
hogy nem kivanja tovabb a tarsasagat, és hazaindul. A fia
koveti, majd er8szakoskodik vele, dulakodnak — és
ahogyan az elliptikus képsorokbdl kikévetkeztethetjiik,
megerSszakolja, majd tavozik. Miutdn hazarohan, a
zaklatott lany egy pisztolyt keres el§ egy fiokbdl...
Rihanna és stabja a populéris videoklip mifajat a rape-
revenge (nemi er8szak-bosszd) filmek néhany évtizedes,
de annél vitatottabb hagyoményaval 6tvozte.

A rape-revenge taxondmiai statusza vitatott: Carol
Clover Férfiak, nék és lancfiirészek (Men, Women, and
Chainsaws) cim{ alapvet8 koényvében a rape-revenge
filmeket egyrészrsl a horroron beliili almifajként azo-
nositja (olyan filmcsoportokkal mellérendelésben, mint
a slasher filmek és az okkult vagy ,megszallottsag”-fil-
mek) !; ugyanakkor hivatkozik rape-revenge ,dréméra”
[drama], ,torténetre” [story], illetve ,cselekményre”
[plot] is, mely nem kiz4rélag az ,alantas”-nak tekintett,

illetve marginélis mifajok sajatja. Jacinda Read kifeje-
zetten Clover és a rape-revenge-nek a horror almififa-
jaként valé kezelése ellen érvel, amennyiben a rape-
revenge film mér Clover érvelésében is tilsdgosan eliit a
horror altaldnos konvenciéitél, tovabb4 a rape-revenge
mint narratfv események szekvencisja rendkiviil vélto-
zatos mfifajokban jelenik meg — azaz helyesebb narrativ
szerkezetként meghatdrozni3. Read ugyanakkor amellett
is érvel, hogy az 1970 utani periédusban a rape-revenge
struktira széles kord elterjedése és a feminizmus méaso-
dik hulldmanak diskurzusai egyiittesen ,egy torténelmi-
leg specifikus, de miifajilag szertedgazé filmciklust hoztak
létre™, azaz tulajdonképpen kettds fogalommegha-
tarozésrdl van szé. Sarah Projanski nagyvonalian, igaz,
csak futdlag és inkabb retorikai célokkal tgy hivatkozik
az 1970-es évek rape-revenge filmjeire — amelyek teljes
mértékben a rape-revenge narrativara épiilnek —, mint
amelyek révén egy teljes miifaj 4ll potencidlisan a nemi
erSszakra adott feminista vélasz rendelkezéséred. Végiil
pedig: Alexandra Heller-Nicholas a kévetkezd defini-
ciéval egyezik ki: a rape-revenge az a ,filmforgato-
kényv/szcenarié [scenario], amelyben a nemi er&szak
nem lehet esetleges — feltétleniil az a tett kell legyen,
mely a bosszit alapvetSen kiprovokalja (...) Habar [a
rape-revenge filmet] gyakran az 1970-es évek USA-
janak horrorfilmjével kapcsoljak ©ssze, valdjaban
miifajokon, id&n és nemzeti hatdrokon is 4tivel”®.

1 Clover, Carol: Men, Women, and Chainsaws. Gender in the Modern Horror Film. Princeton and New Jersey: Princeton

Universtiy Press, 1992, p. 5.
2 Ibid, p. 115.

3 Read, Jacinda: The New Awvengers. Feminism, Femininity and the Rape-Revenge Cycle. Manchester és New York: Manchester

University Press, 2000, p. 24-5.
4 Tbid, p. 25. kiemelés t&lem, sajat forditas.

5 Projansky, Sarah: Watching Rape: Film and Television in Postfeminist Culture. New York: New York University Press, 2001, p. 60.
6 Heller-Nicholas, Alexandra: Rape-Revenge Films. A Critical Study. Jefferson, North Carolina-London: McFarland &

Company, 2011, p. 4-5.
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A rape-revenge feminista szakirodalmédban fellelhetd
nézépontokat és a sajat filmes élményeimet integralva
jelen szoveg érveléséhez kapcsolddva egy tdbbszords
definicié javaslataval 4llok el8: tekintsiik a rape-revenge-
t elsGsorban narrativ-kauzalis sémdnak, mely a rape-
(regeneraci6/preparacio)-bosszu fazisait foglalja magéban,
koztiik erds ok-okozati kapcsolattal. A séma: 1. egy (vagy
tobb) személy stlyos szexudlis erészakot szenved el; 2. az
incidenst talélvén igyekszik regeneralddni, avagy
halalaval szeretteinek kell megkiizdenie; megkezdédik a
felkésziilés a bosszira; 3. az aldozat maga vagy hoz-
zatartozdi (er8szakos) bosszit allnak az elkdvetskon. Az
egyes filmeket az e sémahoz val viszonyuk és egyidejtileg
mfaji hovatartozdsuk mentén harom csoportba
sorolhatjuk: a) A rape-revenge filmek azon relative sziik
csoportja, mely az 1970-es évek exploitation horror-
filmjeihez tartozik, illetve annak hagyomanyat koveti — e
filmek alkotjak a rape-revenge (8s)almiifajat (=rape-
revenge exploitation filmek). b) T4gabb értelemben véve
rape-revenge filmként hivatkozhatunk azon filmekre,
melyekben, a rape-revenge exploitation,-hoz hasonléan a
rape-revenge narrativ séméaja adja a film sziizséjének f6,
de nem feltétleniil monolitikus struktdrajat, azonban
miifajilag tetsz8leges affilidciét mutatnak, azaz a horror
mellett lehet pl. western, drama stb. Ez azt is jelenti, hogy
a szexudlis és fizikai erészak abrazoldsa j6 eséllyel vissza-
szorul, s8t a bosszi sem feltétleniil er&szakként valdsul
meg (=rape-revenge filmek). c¢) A rape-revenge hold-
udvarit alkotjak azon mdifajilag szertedgazé filmek,
melyekben valamilyen formiban megjelenik a rape-
revenge narrativ séméja, de nem alapjaiban és egészében
hatérozza meg a sziizsét, hanem példaul a torténetnek
csak egy mellékszalat adja; avagy, mas esetben, ha
kozponti jelent8ségd is, e jelentSség nem nyilvanvals és

P

kozvetleniil artikulélt a film jelentds részében, azaz a film
olyan kirivé mértékben térhet el az Gsalmifaj konven-
ci6itol, hogy a rape-revenge séma nehezen felismerhets
vagy szinte felismerhetetlen marad a film nagyrészében
(=rape-revenge holdudvar).

A rape-revenge keményvonalas (8s)almfifaji darab-

jai esetében tehat amellett, hogy a film 8 vagy akér

.

egyetlen torténetszalat szolgiltatja a rape-(regeneri-
cié/preparicid)-revenge harmas egysége, meghatrozo
almfaji jellemz8, hogy a f8sodor norméihoz képest
elfogadhatatlan mennyiségben és min&ségben 4brézol-
jak az er8szakot, és alkalmasint hard-core pornograf
képsorokat is tartalmaznak. Az exploitation (6s)almdifaj
azéta kultuszfilmmé valt és tobbszor feldolgozott, illetve
utalt darabjai kozé tartozik Az utolsé hdz balra (The Last
House on the Left, 1972), a horrorérias Wes Craven els6
rendezése, mely a legels§ rape-revenge-nek tekintett
1960-as
(Jungfrukllan) modern 4tirata, amely pedig egy kozép-
kori svéd balladat dolgoz fel. A filmciklus masik leg-
ismertebb alapité darabjat, az 1978-as Kopik a sirodrd-t
(a film tobb angol cimmel ismert: Day of the Woman,
illetve I Spit on Your Grave) Meir Zarchi jegyzi, aki Wes
Craven-étdl tokéletesen eltérd filmes karriert futott be

film, Ingmar Bergman Sziizforrdsanak

— azaz egy masodik, feledésbe meriilt filmje 6ta
kizarélag a Kopok a sirodra 2010-évekbeli remake-jei és
annak folytatasai producereként tevékenykedett. Ezen
két amerikai rape-revenge exploitation legenda mellé
kivankozik az 1973-as, svéd Akit félszemiinek hiviak
(Thriller — en grym film) Bo Arne Vibenius rendez-
ésében, aki egyébirint Bergman mellett segédkezett a
megelsz8 évtizedben?.

A nem exploitation horror rape-revenge filmekre
példdk azon binigyi filmek (birdsdgi dramak, detek-
tivfilmek), vagy akcidfilmes, vagy thrillerjegyeket mu-
tatd, a fésodorhoz kozelebb 4ll6, relative ,csaladbari-
tabb” alkot4sok, melyekben a bosszt legélis igazsagtétellé
szelidiil, és amelyben az intézményesitett igazsdgszol-
galtatds kerekei, ha kezdetben akadoznak is, végiil
visszatérni latszanak a metafizikai igazsdg dsvényére. E
filmcsoport meghatirozé darabja a Jodie Foster f&sze-
replésével késziilt A wvddlottak (The Accused, Jonathan
Kaplan, 1988), de ide sorolhaté a Clint Eastwood-féle
Dirty Harry-sorozat Az igazsdg vitja (Sudden Impact, 1983)
cimet visel§ hatdreseti darabja is, ahol a torvénynek
alkalmasint sziiksége van egy maganyos hésre, aki képes
azt bonyolult vildgunkban rugalmasan értelmezni és
ekképpen valéban igazsdgosan alkalmazni.

7 Bruun, Jan: ,What the Hell was he Thinking?” Interview with Bo Arne Vibenius. Cinema Sewer 15 (2004) no. 13, idézi
Heller-Nicholas, Alexandra: Rape-Revenge Films. A Critical Study. Jefferson, North Carolina~London: McFarland & Company,

2011, p. 39.
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A rape-revenge holdudvardba sorolhaték tehat
azon filmek, amelyek egyrészt mar nem illeszkednek a
rape-revenge klasszikus exploitatfv alm(ifajahoz; mas-
részt, mikdzben a nemi er&szak és a bosszit motivuma
fontos marad, de vagy marginélisabb poziciéba szorul
egy Osszetettebb, illetve masra fokuszalé narrativaban,
vagy jelent8sen fellazul, 4talakul. A holdudvarba
sorolom példaul a hires Thelma és Louise-t (Thelma &
Louise, Ridley Scott, 1991) vagy a 2003-as A rémet
(Monster, Patty Jenkins). Tovabba Lars von Trier
Doguille-je (2003) l4tszolag aligha allhatna tavolabb a
mise-en-scene, fényképezés, karakterdbrazolas és nyel-
vezet tekintetében egy rape-revenge exploitationtsl; a
narrativa pedig aligha volna 6sszefoglalhaté a rape-
(regenericid/preparicid)-revenge hérmas egysége
segitségével, ugyanakkor a nemi er8szak és szexuélis
rabszolgasag kétségteleniil szerves eleme Grace (Nicole
Kidman) alészallasdnak az emberi gonoszsag poklaba.
Az erGviszonyok fordulta uténi dilemméja majd don-
tése a kegyelem és a (végiil preferalt) totélis bosszi-
4llas8 kozott pedig klasszikus dramai tet&ponttd emeli
a rape-revenge-ben inherens morélis kérdéseket: a btin
és a bosszdallas-biintetés viszonyat és magdnak az
erGszaknak az etikai statuszat. Hogyan alakul 4t, ha
talakul, az aldozatbdl bossztalléva avanzsalé figura
moralis poziciéja? Milyen rel4ciéban 4llhat egymaéssal
erGszak és igazsidgossdg!? Milyen transzformativ ereje
lehet az er8szaknak? Kicsit szerényebben megfogalmaz-
va a lehetséges kiindul6 kérdést: mennyiben tekinthe-
t8 aranyosnak, illetve igazsigosnak a bosszi?

Ha a Doguille formajiban a legkevésbé, de tartal-
méban nagyon is rape-revenge, akkor Tarantino
Grindhouse: Haldlbiztosa (Grindhouse: Death Proof,
2007) ennek inverze, amennyiben tudatosan és
élvezettel hodol az exploitation hagyomdnyainak,
ugyanakkor a kiinduldsi er8szak szexuédlis része

pszichoanalitikus értelemben véve tisztan fétis — azaz
szorosan vett megerGszakolas, Ggymint szexudlis ko-
z0stilés vagy test-test kontaktus nem torténik; a halélig
kinzas, az elpusztitds maga képezi az elkdvetd szexulis
érdeklédését és élvezetét, éppenhogy jol lathatéva téve
a nemi er8szakban az erGviszonyok, a hatalom, a
szadizmus jelent8ségét. Tarantino posztmodern
cinematopoétai rajongésa az exploitation és azon beliil
specidlisan is a rape-revenge almfifaja irdnt olyan
kultuszfilmekben is nyilvanvald, mint a Ponyvaregény
(Pulp Fiction, 1994) vagy a Kill Bill® (2003), ahol a
nemi er8szak és bosszd mininarrativdja fontos ugyan,
de sszességében mellékszalként azonosithatd — hason-
l6képpen olyan rape-revenge-rokon filmekhez, mint A
tetovdlt lany eredeti svéd (Mdn som hatar kvinnor, Niels
Arden Oplev, 2009) vagy amerikai remake-je (The
Girl with the Dragon Tattoo, David Fincher, 2011).

A rape-revenge vonzdskorébe sorolom tovabba
azokat a filmeket, amelyek nemcsak rejtett nyomokban
vagy egyaltalin nem viselik magukon az &smuifaji
jellemz&ket, de amelyekben rdadasul gyakorlatilag
lathatatlan marad a sziizsé tilnyomé részében a rape-
revenge narrativ-logikai képletének egyik fele, azaz a
megerSszakolds vagy a bosszi — mely ugyanakkor a
fabula kulcsdnak bizonyul majd. A Szemekbe zdrt titkok
(Secret in their Eyes, Billy Ray, 2014) biniigyi drima
esetében péld4ul egy évekkel kordbbi nemi erdszak és
gyilkossag elkdvetSje utdn nyomoz egy detektiv,
mignem kideriil, a narrativ {v lezarasaképpen, hogy az
illetét mar sok éve tartja hazi rabsigban és kinok
kozott a nyomozé kollégaja, az dldozat anyja.

A rape-revenge és a vele rokon filmekben (de kivalt-
képp, ha a séma a narrativ struktira egészét megha-
tarozza) az 4ldozat hagyomanyosan (de egyre kevésbé
feltétleniil) n&; mig a bosszdallok lehetnek az aldozatok
maguk (a Képok a sirodra, valamint remake-je és foly-

8 Grace bossztallasanak rdaddsul nem kizardlag a szexualis er6szak a targya/oka, melynek révén is lazabban kapcsolédik a film

a rape-revenge kauzalisan egyenesebb vonal( narrativ séméjahoz.

9 A Kill Billben az Ellen Drive karaktere 4ltal viselt szemkots az Akit félszemiinek hivtakra valé utal4s; Tarantino tovabb4 erdsen

meritett a La Settima Donna (Franco Prosperi, 1978), amerikai cimén Last House on the Beach zaréjelenébdl a Haldlbiztoshoz.

A rape-revenge és Tarantino kapcsolatarél bévebben 1asd pl. Heller-Nicholas, p. 156: Baski Sandor: Tarantino nyomdban — 8.
http://filmvilag.blog.hu/2009/09/15/tarantino_nyomaban_8 (utolsé letsltés ddtuma: 2016. 10. 22); Annandale, David: Death-
Proofing the Last House on the Beach. http://upcomingdiscs.com/2008/11/01/death-proofing-the-last-house-on-the-

beach/(utols6 letoltés datuma: 2016. 10. 22).
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tatasai; Ms 45, Abel Ferrara, 1981; Mély harapds, Teeth,
Mitchell Lichtenstein, 2007), illetve férjek vagy
férfipartnerek (Bossztivdgy [Death Wish, Michael
Winner, 1974]; Visszafordithatatlan [Irréversible, Gaspar
Noé, 2002]), avagy az aldozat sziilei (Sziizforrds; Az
utolsé hdz balra és remake-je; Szemekbe zdrt titkok). A
rape-revenge forradalmian Gjité a tekintetben, hogy
feltette a popularis filmvaszonra, és megszilarditotta az
erGszakra motivalt és azt végrehajtani képes, mondhat-
ni aktiv(an)-agressziv néi f6hds figurdjat (aki aztdn a
rape-revenge-t3l teljesen tavoli miifajokban is megszo-
kott elemmé valt)10. A filmciklus sziiletése a nyugati
feminizmus mésodik hulldméaval kothetd ossze, és
Shatatlanul is erésen kellett r4 hatnia mind a feminista,
mind pedig az az elleni visszacsapas ideoldgiginak. A
masodik hullimos feminista mozgalmak ugyanis tébbek
kozott olyan tarsadalmi kérdéseket éleztek ki és
emeltek be a populéris diszkurzusokba, mint amilyen a
nemi erészak vagy a pornogrifia is.

A feminizmussal és antifeminizmussal valé intim
kapcsolata és agressziv-kompetens bosszGallé nsi
figurija révén mar végképp nem lehet meglepd, hogy a
rape-revenge film sziiletésétsl kezdve heves vita
targya, és potencidlisan feloldhatatlan ellentéteket
l4tszik magaba foglalni etikai, ideoldgiai, politikai érte-
lemben. A feminista kritika egyik alapkérdése, hogy
vajon a (ndi aldozattal operald) rape-revenge mint re-
prezentéci6 a feminista célokat szolgalja-e a probléma-
felvetés és az erészakolék megbiintetésének fantizidja
révén, vagy a négy(lolet relative furmanyos megnyil-
véanuldsa. Azaz egyik oldalrél nézve a filmesoport lat-
hat6vi tesz, felhivja a figyelmet a n6k elleni szexuélis
és fizikai erSszakra és annak sdlyossdgara olyan
tarsadalmakban, amelyekben j6 eséllyel domindnsak az
elkendBzés, banalizalds, 4ldozathibéztatds stratégiai
(esetleg a nemi erdszak nyiltan ndgyilold mordlis
keretek kozé rendezsdik); tovabba, latszélag legaldbb-
is, leteszi az etikai voksat az aldozat mellett, s&6t az
erGszakolok elleni kemény megtorlas képeit kinélja fel.
A masik szemszogb6l nézve a né ellen elkdvetett nemi

10 Az er8szakos rape-revenge n
Awvengers, pp. 155-204.
11 Lasd pl. Projansky: Watching Rape, pp. 90-120.

.

és fizikai er6szak sokszor hosszas és nyilt abrizoldsa
felkelti a gyandt, hogy ha rejtetten is, de a film biin-
részes vagy felbujtd, amennyiben, ha jé tiriiggyel is, de
tobzédik a nék elleni er8szakban és a ndi test és
szexualités kizsakményolasdban!l. Az egyik szemszog-
b8l nézve tehat az er8szak megmutatisa sziikséges, és
lényegében sziikségképpen elvezet a nemi erészak mint
probléma belatisahoz, politizalasdhoz, és a ndk elleni
erGszakkal szembeni fellépésre, etikai elkdtelez8désre
hiv fel; masrészrél konnyen érvelhetiink amellett, hogy
a ndgy(lolet csavarosan gidabdrbe bijtatott, de ordas
megnyilvanulasardl van sz6, mely nemcsak hogy a jél
megszokott médon, a nék meztelenségében, de kin-
zasukban, meggyilkolasukban is enged gydnyorkodni.
Hasonléképpen az er6s, illetve erdre ébredd, bosszaallo
nd figurdja értelmezhetd a (jogos) diih, néi ellenallas és
cselekvBképesség hseként, aki egy igazsagtalan és
kegyetlen tarsadalom biineit kezdi megtorolni; m4s-
részr8l e (gyakran pszichopata, skizofrén, szadista jel-
legzetességeket mutatd) bossztallé ndi figurdk olvas-
hatéak a feminizmus és a feministdk démonizélasanak,
(aktiv, cselekv) n8k patologizaldsdnak megnyilva-
nuldsaként, azaz alapvet8en a himsoviniszta és meg-
félemlitett férfipsziché kivetiiléseként egy olyan
férfijogti tarsadalomban, melynek kivénhedt partjait a
feminizmus er6t8l duzzadé hulldmai ostromoljak.

E kérdések megvitatidsihoz természetesen érdemes
szemiigyre venni azokat a rape-revenge alkotasokat is,
melyben ugyan a né meger&szakoldsa-meggyilkolésa a
motivécids eredet a bosszialls férfi f8szerepls szamara,
ugyanakkor viszonylag kénnyen tetten érhetd a reg-
ressziv politika, amennyiben példdul a bosszdallast a
férfijogt becsiilet- [,honour”]-biincselekmények esz-
méje keretezi, illetve amennyiben sokkal inkébb a
vigilantizmus és bizonyos jobboldali szocialpolitikdk
propagal4sardl van sz6, mintsem a nék tarsadalmi hely-
zetének, az elleniik elkovetett (szexudlis) er&szak
tarsadalmi kontextusdnak kritikus vizsgalatér6l!2,

A jelen esszé két érveléssel kivan hozzajarulni a
rape-revenge imént felvézolt, dsszetett problémakoré-

i f6hGs és a figuranak a film noir femme fatale-javal valé rokonsagardl 14sd Read: The New

12 E kérdéseket Heller-Nicholas pl. a Bossziivdgy kapcsan veti fel, Heller-Nicholas: Rape-Revenge Films, pp. 53-6.
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hez. El8szor is azt szeretném megvizsgalni, hogy milyen
genderpolitikai jelent&séggel bir a rape-revenge azon
gyakori jellegzetessége, amit ,ingatag realizmus”-ként
azonositok: a filmek véltozékony, sokszor narrativ fazi-
sonként eltérs viszonya a realizmushoz. Masodszor, ha-
rom rendhagy$ rape-revenge filmes reprezentaciot fo-
gok elemezni mifaji deviancidjuk mentén, egyiitt olvas-
va azt az adott film realizmushoz valé viszonyaval, illet-
ve az abban esetlegesen bekovetkezd ingadozasokkal.

Rape-revenge és realizmus

Megfigyelésem szerint a rape-revenge almifaj a Képék
a strodra (1978) Gsképének mikodésmodjar kovetve,
hajlamos a bels6 mfaji Gjrahangoldsra, mégpedig
pontosan a megerSszakolds és a bossz(i narrativ fazisa
kozott. Ezen miifaji drnyalatvaltés tapasztalatat pedig a
film realizmusdban bekdvetkezs eltolédasok hozzék
létre, melyek révén a film egésze mifaji hibrid jelleget
olt. Realizmus alatt e helyiitt egyszerien a valdszer(ség
norméjanak kovetését értem a fantasztikummal szem-
ben; tovabb4, kicsit specifikusabban, egyfajta percep-
tudlis, illetve pszicholégiai realizmust!3, melyhez, jelen
esetben els@sorban tartalmi, masodsorban formai
attribitumokat kotok. Tartalmilag a diegézisnek azt a
minGségét nevezem realistdnak, amikor az 4brazolt
fizikai vilag torvényei és az emberi vildg mikddésmdodja
lényegében azonos a valds vildgéval; formailag pedig
iranyadénak vehetjiik a kdnnyen észrevehetd, feltiing
stilizal4s alacsony szintjét!4.

A klasszikus rape-revenge almifajral® vonatkozd,
vitaindité tézisem a kovetkezd: mig az els§ narrativ
fazis, azaz a megerGszakolds alapvet8en realisztikus (a
f8sodorhoz kozelebb 4ll6 filmekhez képest bizonyos
elemeiben szokatlanul er8sen realisztikus) megkdze-
litése jellemz8, a bosszd (,,0nkénteleniil”) eltolddik az
irrealitds, a fantasztikum irdnyaba. Azaz, mig az els§
fazisban jellemz8 a naturalisztikus megkozelités a tor-
ténések szintjén, valamint a realisztikus karakterabra-
zol4s és motivéciés hattér felfestése, addig a forduls-
pont, az aldozat rekupericidja vagy hozzitartozéinak
felkésziilése a bosszira, majd pedig a harmadik fézis, a
bosszi kivitelezése szdmos aspektusat tekintve ,meg-
magyarazhatatlan”, illetve ,magyarazatlanul” hagyott,
elhallgatott elemeket tartalmaz: az 4ldozat valdszi-
niitlen médon éli tdl az er8szakot, illetve hihetetlen
gyorsasaggal és kiils§ segitség nélkiil gyégyul fizikali-
san; a korabban 4tlagemberként dbrazolt 4ldozat vagy
behelyettesits bosszallé megmagyarazhatatlan médon
tesz tandbizonysagot kivételes szellemi, fizikai és
pszichés kompetencidkrdl és tapasztalatokrdl, melyek
segitségével mesteri médon és lényegében hidegvérrel
tervezi meg és hajtja végre az elkdvetSk térbe csalasat,
kinzésat és kivégzését (majd ezek pszichés feldol-
gozasat); hirtelen és gyokeres fordulattal a human
személyiségvondsok helyett a szadizmus vagy a
pszichopétia klinikai profiljat mutatjal6., A Kopok a
sirodra 2010-es remake-je szélsGséges mddon példazza
ezeket a tendencidkat: Jennifer (Sarah Butler), miutan
hosszasan és brutalisan, csoportosan megerdszakoljdk
és megkinozzak, majd egy hidrdl (mezteleniil) a folyéba

13 L4sd pl. Morgan, Daniel: Rethinking Bazin: Ontology and Realist Aesthetics. Critical Inquiry 32 (2006) no. 3. pp. 443-481,
f6leg 454-8.

14 E formai ,engedékenység” tudatos; a dokumentarista stilus specialis és mondhatni szélséséges realizmusa nem sziikséges
kritérium ahhoz, hogy egy film az 4tlagos, laikus néz8 szdamdra valdszertiként hasson.

15 A kvintsszencialis rape-revenge tehat: a film egészét meghatdrozé er8szak-bosszt narrativ struktira; exploitation-elemek,
Ggymint a szex és az agresszi6 viszonylag kozvetlen 4brazolésa; a bosszit a n&i dldozat vagy més, de kifejezetten nem a tipikus
filmes h&s (vagyis egy magéanyos férfihss) viszi véghez.

16 Sdlyos erGszakot elszenvedett, traumatizilt aldozatok valéban valhatnak elkdvetévé, bar jellemzSen akkor, ha korai
életkorban esnek kinzas dldozatdva. A rape-revenge-ben jellemz& karakterfejlédés, miszerint a brutalis er8szak 4ldozata (vagy
szeret8 hozzatartozdja) néhany nap, hét, vagy akar csak hénap elteltével egy hétkdznapi tapasztalaton jéval tilmend, kemény
fizikai és szellemi munkat és pszichés rezisztencidt igényls, dsszetett operaciét hajtson végre, melynek lényege a médszeres
kinzés, majd gyilkossag, felettébb irrealis jelenség. A profin kivitelezett antiszocialités és affektiv értelemben vett pszichopétia

mint egy stlyos szexudlis és fizikai trauma kimenetele a fantasztikum terrénumaba tartozik.
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ugrik, majdnem 22 percig lathatatlan marad: meglehe-
t6sen kisérteties létezésére és aktivitdsdra csak
kozvetett jelek utalnak, egészen addig, amig megkezdi
az addigra megfélemlitett
kivégzését. Kettst koziiliik egy elhagyatott erdei hazba
csal (ahol, feltételezhetjiik, eddig bujkalt, és amelyet
t6hadiszallasként hasznalt). Miutdn a masodik férfit is
leiiti egy baseballiitével, a lany amerikai planjardl fehér
feliileten gyiilekez8 vértdcsacskak kozelijére, majd az

aldozatok mddszeres

egyik férfi als6 kameradllasbdl rogzitett, vérz8 arcanak
kozelijére valtunk. Mint a rakovetkezd egyik
kistotalbsl kideriil, a férfi egy fiirdSkad felett,
Osszekotozott végtagokkal, deszkdkon, arccal lefelé
fekszik; azaz az amerikai planrdl a vértdcsara valé vagas
id6beli és térbeli ugrassal jart. Amit nem lattunk (az
ezutdn kovetkezs, a testhorror-kategériat kimeritd
képsorok elstt), az az, hogy a torékeny Jennifer mi-
képpen kivitelezte e jelentSs testek nem csekély mér-
ték{ mozgatasit. (Gondoljunk csak bele, mit mondana
errSl Bazin.)

A film egyébként a masik két er8szakold igen szo-
fisztikalt szerkezetben térténd énkivégzése eldtti kritikus
pillanatokat a kissé arrébb vonuld, azokra azonban
fiilels, tavolba meredd, félmosolyt megereszt§ Jennifer
félkozelijével ér véget. A megerSszakolas fazisanak ,,nor-
malis” fiatal lanya (a szuperképességek hatarat Shatat-
lanul strol6) démoni lénnyé alakult 4t. Riad4sul, mig
kezdetben kétségkiviil Jennifer a f& fokalizitor, addig
eltinése utan, az elkodvetSket kisérts szakaszban a film
egyértelmtien a férfiak szemszogébdl abrazolja az
eseményeket; a kivégzés képsorai ugyan kevésbé fel-
tiinGen és vegyesebben alkalmazzdk a perspektiva-
felvétel, illetve identifik4ci6 eszkdzeit, de végss soron az
elkovetSk gyodtrelmei allnak a figyelem fékusziban.

Amellett érvelek, hogy a film nem feltétleniil
véllaltan és szindékosan, s&t legalabbis részben on-
kénteleniil 4tlép a realisztikusbdl a misztikus fantasy-
horror viladgéba. Azaz, mig a rape-revenge-nek egyéb-
ként létezik természetfeletti horror véltozata (ilyen pl.
a 2004-es thaifsldi Amykép [Shutter, Banjong
Pisanthanakun és Parkpoom Wongpoom] és a belsle
késziilt 2008-as amerikai remake [Shutter, Masayuki
Ochiai], melyben egy halott lany kisérti exbaratjat, az
elkovetdt), az alapvetden realisztikusnak szant filmek
realizmusa is meglehetésen ingatag. Meglatdsom

.

szerint az olyan, pusztdn gyakorlati problémék, mi-
szerint péld4ul a bosszit latvanyossa és kellsképp ideg-
borzol6va kell tenni az eladhatésig érdekében, hoz-
zajarulnak, de nem meritik ki az 4ldozat (vagy az &
halala esetén a helyettesit) bossztallasanak tenden-
ciézus derealizdlasat-derealizdlodasat. A Ms 45-ban
példaul Thana (Zoé Tamerlis Lund) pisztolyos 4mok-
futédsai akar teljesen realisztikusak is lehetnének; ha-
sonloképpen konnyen elképzelhetd olyan narrativ
technikak és események kombinal4sa, melyek révén a
torténet egyszerre marad fizikai és pszicholégiai ér-
telemben realisztikus, ugyanakkor a mfaji és
exploitationkdvetelményeket teljesiten latvanyos és
sokkold.

A derealizal4s-derealizal6d4s persze értelmezhetd
generilis horrorképz8 elemként: a rettegés fokozddik,
amennyiben a korabbi ,normélis” tartomanya desta-
bilizalédik; a horror egyik esszenciaja lehet azon ész-
lelés, tapasztalat megragaddsa, ahogy a realitas
latszolag rendithetetlen szovedéke folfeslik. Tehat
példaul az a rape-revenge 4ltal gyakran sugallt,
egyébként végs§ soron irredlis jelenség, miszerint
minden 4tlagos emberben ott lakozik a mddszeres és
szadista gyilkolégép, szimpldn egy, a miifajhoz toké-
letesen illeszkedd elem. Ugyanakkor nem mindegy és
jo eséllyel nem véletlen, hogy a valdsag szévedékének
mely csoméinil kezdi meg a film a valdsidgérzet
felszamol4sat (tehat példaul mely karakterek, milyen
behatdsokra transzformalddnak professziondlis pszi-
chopatikk4). Az ingatag realizmus rape-revenge alm-
fajara jellemz& specifikus mintdzatdra tehit nem
nydjthat kimer{td magyarizatot, ha a derealizalédést
altaldnos vagy legaldbbis gyakori (horror)miifaji ten-
denciaként fogadjuk is el.

Akércsak a Képok a sirodra esetében, a szitk
értelemben vett rape-revenge film egyrészrél birkézik a
realizmus problémajaval — banélis, de teljesen relevans
példa erre az, ahogyan az elhagyott erdei haziko
motivuméaval és a kinzdshoz hasznalt eszkodzok (sav,
horgészkampok, kad stb.) kontextusba illesztésével
igyekszik a film plauzibilissé tenni a cselekményt; vagy
példaul annak idénkénti jelzésszerd megmutatdsaval,
hogy a bosszaallé lany erslkédik a nagy testek moz-
gatésa sordn (amelyre val6jaban csak kivételes esetben
lenne képes, f6leg olyan mértékben, mint amit példaul
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egy plafonra val6 fellégatds vagy asztalra emelés
igényelne — a Cukorfalatban [Hard Candy, David
Slade, 2005] hasonlé operacidkat hajt végre, off-
screen, egy éppenhogy serdiil§ tinilany). Masrészrol
ugyanakkor a tipikus rape-revenge rd is jatszik a rea-
lizmus megingatasara: az aldozat-bosszi4ll6 legal4bbis
alkalmasint kisérteties nyugalma, magabiztossiga,
illetve szadisztikus humora és élvezkedése révén
szornyszer( jelleget 6lt, ami éles ellentétben 4ll eredeti
emberi ,normalitasaval”. Tehat e derealizdléd4s olvas-
hat6 az aktiv és kompetens n&iség-nSiesség mar emli-
tett szornyszer(sitéseként!?, és ekképpen akar (de nem
feltétleniil) Ezt az
olvasatot er8siti az is, hogy a bosszi kiiléndsen szadisz-
tikus metodikéja jol szolgalhatja a morilis viszonyok

szexista visszacsapasként is.

bonyolitasit (melynek Osszetettsége és ellentmon-
désossdga a filmcsoport kezdetektdl vitatott jellegze-
tessége), az aldozat-bossziiéllé etikai poziciéjanak
megrenditését, és végss soron eredményezhet implicit
dldozathibaztatast és az elkdvetSkkel val6 szimpati-
zalast és azonosuldst. Tovabba az ingatag realizmus
halkan megkérddjelezi a bossztiallast mint realisztikus
lehet&séget, és azt rejtett, homalyos médon, poten-
cilisan a ,puszta fantzia” tartomanyéba utalja.
Ugyanakkor hangstlyozni kell, hogy a fantizia
tartomanyaval val6 kapcsolat nem feltétleniil érvény-
telenités. Masképpen: a derealizicié jelentheti a
szimbolikus valésdg, a tudattalan pszichés valdsag,
potencialisan akar mint fels6bbrend( valésag el6térbe
helyezését. A megkinzott és meger&szakolt né (vagy a
lestjtott hozzatartozd) szupererskkel valé felruh4zasa

Cukorfalat
(Patrick Wilson, Ellen Page)

és pusztité erejének (fantasztikus) megjelenitése
vagyteljesits képzetként is felfoghat¢, illetve egy olyan
nemi ébredés, transzformAcié vagy éppen teljessé valas
propagaldsaként, melyben a normativ femininit4s
hatérait ledénti a (n6nem, n&i megtestesiilést) szub-
jektum, és létrejon vagy éppen feltdrulkozik az uni-
verzalissal valé azonossdga és a normativ genderkere-
teket szétfeszit$ ereje. Hiszen a magat nyilvanvaléan
fantasztikumként megjelols fikcié (pl. Tarantino Kill
Billie) természetesen nem érvényteleniti vagy sily-
talanitja dnmagat mint a valés vilagra nézve kovet-
kezmények nélkiilit; a kulturdlis képzetrendszer, az
elképzelhet8ség valdszindiségei és hatérai a valés vilag
szerves részei, ha nem is kozvetleniil, de kdzvetetten
erGteljes meghatdrozé faktorok a nem tisztdn disz-
kurziv jelenségekben (pl. valds er8szak; valds diszkri-
minécié stb.). A Kill Bill n6nem repiils akciéh&sei
egyrészt felhividk a figyelmet a férfinemd szuperké-
pességekkel rendelkezd filmes karakterek fiktiv
jellegére, mdésrészt aktivan alakitjdk a ,n8” és a
»femininitas” kulturalis képzeteit. A biintetleniil nem
meger8szakolhaté, nem kinozhatd, nem megolhets és
e mind8ségében akir elvetemiilt n& fantasztikus
figurdjat én iidvozlenddnek tartom.

Rape-reverenge konvenciotoreés

A kovetkez8kben harom kortars, rendhagyé rape-
revenge alkotast, két egészestés jatékfilmet és egy
videoklipet fogok megvizsgalni a tekintetben, hogyan

17 Err6l bgvebben lasd pl. Creed, Barbara: The Monstrous-Feminine. Film, Feminism, Psychoanalysis. New York: Routledge, 1993.
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moédositjak tovabb a rape-revenge genderpolitikajardl
val6 gondolkodast. Figyelmem kozéppontjaban az 4ll,
hogy e reprezenticidk miként szegik meg a rape-
revenge narrativ-kauzélis sémajat megvalésitd filmek
(szinte természetesnek észlelt) konvencidit, és hogy
hogyan mddositja-komplikalja e filmek jelentését és
jelentBségét a realizmushoz valé (ingadozé) viszonyuk.
A Visszafordithatatlan a logikai-temporilis rendet meg-
bontva, forditott idérendben 4brizolja a bosszit, majd
a nemi er@szakot, azt kovetSen pedig a brutalis
eseményeket megel6z8 orakat; a Cukorfalat gyakorla-
tilag kiiktatja az eredeti erGszak megmutatasit, kivalt-
képpen vizudlisan, és kizar6lag a bosszit targyalja; a
Rihanna-féle Man Down pedig a nemi er8szakot el-
szenvedd nd és testének velejéig aterotizalt (s ekkép-
pen vitas) reprezenticidjaval teszi le a voksit a n&i 4l-
dozat szexuélis autonémidja mellett, és hangstlyozza a
meger3szakolds igazsigtalan és traumatizalé mivoltat.

A rape-revenge-nek eleve nagy hagyoménya van a
francia filmen beliil, ugyanakkor a nemi és fizikai
er6szak brutdlis megfilmesitése kiilondsen alkalmas
talajra lelt a 2000-es években feltord ,Gj francia
extrémek”, mint példaul Catherine Breillat, Virginie
Despentes és Coralie Trinh Thi, vagy éppen Gaspar
Noé miiveiben.18 Noé 2002-es, hirhedt-hires Visszafor-
dithatatlanja tobb mint egy évtized elteltével is méltan
8rzi imazsat mint kegyetlenségében szinte végignéz-
hetetlen film. Tizenhiarom!%, tobbnyire kiilonosen
hosszt, folyamatos (azaz lathatatlan vagasokkal
operald) bedllitasbol 4ll, melyek forditott idérendben
kovetik egymast — kivéve az utolsé (két) jelenetet,
melyeknek temporilis, illetve val6sagstatusza, mint azt
majd latni fogjuk, bizonytalan.

1. A prolégusban két férfi beszélget egy sivar
szobdban arrdl, hogy az egyik (Noé Egy mindenki ellen-
jének hentese; Seul contre tous, 1998) lefekiidt a sajét
lanyaval; a masik azzal érvel, hogy nem nagy dolog,
hiszen mindannyian Mephistok vagyunk, minden
cselekedet csak cselekedet. Hirtelen felfigyelnek a

.

szirénizasra, amely a Rectum nevli melegbar el6l
hallatszik fel. A kamera ,kiszall”: egy eszméletlen férfit
hordagyon széllitanak el, egy masikat pedig bilincsben.
2. Alaszallunk a Rectum S&M melegbar szdk, fold
alatti folyosdin, az el6z8 jelenetben eszméletlen férfi,
zaklatott és agressziv 4llapotban egy Tenia (sz6 szerint:
galandféreg; magyar forditasban: giliszta) nev{i embert
keres. Verekedésbe kezd azzal, akit Gilisztanak vél, de
az illetd leteperi, eltori a karjat, majd analis erdszakra
késziil — de Marcus (igy hivjik a zaklatott férfit) baratja
kozbelép, és a bar vendégeinek szeme lattara (és
tobbek élvezetére és ujjongédsara) egy poroltdval
szétveri a férfi fejét. 3. Marcus zaklatottan keresi a
Rectum nevii bart, mikézben baratja, Pierre, prébalja
visszatartani. 4. Marcus és Pierre egy taxiban iilnek;
Marcus a Rectum barba akar menni, és zaklatja a
taxist, majd kidobja, és 4tveszi az auté feletti uralmat.
5. Marcus, Pierre kiséretében és két verSembernek
latszé férfi vezetésével transznem( prostitualtakat
faggat arrdl, hogy hol lehet a Giliszta nevi férfit
megtalalni. 6. Pierre-t egy renddér kérdezi ki, majd
elengedik 6t és Marcust is; két verSember leszélitja
Sket, és bosszira biztatjdk Marcust, egyben felajanljdk
szolgalataikat. 7. Pierre és a lathatéan illuminalt
allapotban 1év§, j6 kedély Marcus kilépnek az utcéra,
majd meglatjdk, ahogy a mentSk elszallitanak egy
eszméletlen, brutdlisan szétvert n&t, Alexet. 8. Egy n8
(Alex) igyekszik haza éjjel; egy aluljaréban egy férfi
megtidmadja, megerSszakolja, majd brutdlisan szétveri
az arcat. 9. Marcus illuminalt 4llapotban bulizik és
ndkkel kavar; Pierre prébdlja réabeszélni, hogy barat-
ndjével, Alex-szel foglalkozzon; Alex tancol, Ossze-
taldlkozik egy baritndjével; beszél Marcusszal, majd
Pierre-t8l elkdszonve hazaindul. 10. Alex, Marcus és
Pierre a metrén utaznak, és kozben Pierre igyekszik
megtudni Marcus és Alex szexualis élete sikeres-
ségének titkat és sajat, Alexszel valé korabbi kap-
csolata szexudlis bukdsdnak okait. 11. Alex és Marcus
otthonukban ébrednek, mezteleniil évédnek, elmond-
jak egymdésnak, hogy szeretik egymast, Alex arra is

18 Barker, Martin: , Iypically French”?: Mediating Screened Rape to British Audiences. In: Russell, Dominique (ed.): Rape
in Art Cinema. New York and London: Continuum, 2010. pp. 145-158; Heller-Nicholas: Rape-Revenge Films. p. 118, és

pp- 163-170.

19 M3s olvasatban 12: az utolsé/utols6 eldtti jelenet egysége/kettSssége kérdéses
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utal, hogy lehet, hogy terhes; késziil6dnek az esti
partira; Alex terhestesztet csinal. 12. Alex egy virdgos
ruhdban il a szobdban, egyik kezét hasara helyezve
alszik. 13. Alex egy parkban fekszik, olvassa a metrds
jelenetben emlitett konyvet, J. W. Dunne An
Experiment with Time cim( m{ivét, mikdzben gyerekek
egy locsoldfej koriil szaladgalnak.

Az els8 jelenetben tszik a térben a kameraszem,
minden irdnyban mozog, mintha fiiggetlen lenne a
graviticiotdl, barmely fizikai korlattdl; testetlen; egy
pillanatra sem nyugszik — szédiiliink. Ugy siklunk 4t az
emberi arcok felett, ahogyan barmely mas targy felett,
a levitdls és kozombos kameraszem nem tesz
kiilonbséget a faké plafon vagy a beszél6 férfiak kozott,
azok egymds mellé rendeldnek; a tekintet emberi
targyai éppoly véletlenszertien tsznak be a képkeretbe
ahogyan kikeriilnek onnan. Az ismert természeti és
kulturélis torvények irrelevansak. A néz&pont sem
nem emberkdzpontd, sem nem emberi, de mégcsak
nem is e vilagi. (A stabil referenciapontot mér az els§
jelenetet megel&z8en elveszitjiik, ugyanis a feliratok
sikja térben elmozdulni, ellebegni latszik; a bettik pedig
vegyesen fordulnak a nézsi tér, illetve a néz8hoz képest
a bettk sikjan tdli tér felé.)

Ahogy haladunk visszafelé az id6ben, a kameraszem
minden egyes jelenetben egyre nyugodtabb és
statikusabb. Az els§ két jelenet zsigeri kdosza utdn, a
harmadikban péld4ul mér felismerhet& a ,kézikamera”
sémaja, és a tekintet most mar vizszinteskdzelben inog
és nem ,kalandozik el” a torténet f&szereplsirdl, az
emberi eseményekrsl; Alex és Marcus szerelmes
jelenetében pedig mér a kézikamera hatésat is teljesen
levetk&zve, minimalis kilengéssel, lassan, harmoniku-
san nyugszik a fGszereplékon. Ugyanakkor mindvégig
fizikai korlatoktdl (pl. a taxi ablakaitol) fiiggetleniil
kozlekedik; a jelenetek (mindig elsdtétedésbe vagy
kifehéredésbe torkolld) végén pedig kovetkezetesen
selszall” — az instabil, nem emberi néz8pont eleve és

mindig is valé mivoltat sugallva. Ugyanakkor a kamera
egyetlen jelenet egy részében, a kilencpercnyi mege-
r8szakolas alatt teljesen mozdulatlan, a féldhoz szege-
zett. A jelenlét, de kiviilmaradds néz&i pozicidjanak
idegborzol6 ferdetiikre a jelenet sordn az aluljaré ta-
volaban feltting alak, a Tant, aki némi hezitalas utan
néméan tavozik.

A film szélsGségesen megoszté fogadtatdsban
részesiilt20; vadoltdk tobbek kozott az erdszak dncéld
abrazolasaval és nihilizmussal — a film prolégusaban
elhangzé morilis tézis a tettek végs§ moralis kozom-
bosségérsl mar kezdettdl fogva rokonitja a filmet e
filozofiai poziciéval. A Visszafordithatatlan tovébba
Dunne id8elméletének egyfajta tézisfilmje: a mult-
jelen-jove képzete és a ,jelen” folyamatos észlelése az
emberi tudat sajatossdga; az id8, mint egyfajta
negyedik dimenzid, egységes jelen, minden egyszerre
torténik/tortént/fog  torténni. Dunne szerint ezt
bizonyitjdk az Gn. prekognitiv 4lmok, amikor az ember
bepillantést nyer a ,,jovSjébe” — ahogyan Alex is elre
megalmodja a vords aluljarét. Hozzatenném ugyanak-
kor, hogy a narrativat keretez§ mondat/felirat ,Le
Temps Détruit Tout”, azaz ,az id8 mindent elpusztit”
logikai fesziiltségben 4ll Dunne id&elméletével és az
orok jelen képzetével. Dunne egy masik mivében?!
konkrétan kiemeli, hogy a valddi id6ben — a l4tsz6-
lagos, hamis id& pusztitasaval szemben — minden, ami
megszilarditotta létezését, létez8 marad. A kétféle,
fesziiltségben 4ll6 fantaziat egyesitve: talan az id6 altali
pusztités, a pusztulds maga az, ami 6rok?

Ha minden megtortént/megtodrténik/meg fog
torténni, akkor aligha van értelme emberi szabadsagrol
vagy felelGsségrél beszélni — minden egyszer(ien ,van”;
végzet értelem vagy remény nélkiil, beleértve az
erGszakot. Noé a megerdszakolds-bosszti séméjat ids-
ben megforditva hangstlyozza egyrészt a bosszd
céltalansigat azzal, hogy a megmutatas idején nem 4ll
a néz8 rendelkezésére a karakterek motivacidja, a

20 Lasd pl. Palmer, Tim: Irreversible. London and New York: Palgrave Macmillan, 2015; magyarul pl. Dobol4n Katalin: Néha

nydl és néha wvér. Gaspar Noé: Irréversible/Visszafordithatatlan. http://www.filmtett.ro/cikk/978/gaspar-noe-irreversible-

visszafordithatatlan (utols6 letoltés ideje: 2016. 10. 22.), vagy Pernecker David: Gaspar Noé: Visszafordithatatlan — A boldogsdg

illizidja. http://filmvilag.blog.hu/2015/03/13/gaspar_noe_visszafordithatatlan_a_boldogsag_illuzioja (utols6 letdltés ideje:

2016. 10. 22.).

21 Dunne, J. W.: Immortdlity. London: Faber and Faber, 1938.
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cselekmények eredete-oka; ezt tovabb hangstlyozza
azéltal, hogy a késébbi jelenetek vildgossa teszik, a

szétvert fej{ férfi nem a Giliszta volt; de természetesen
a végs6 csapast azzal méri az igazsagtétel, jovatétel,
értelemszer(iség illtzidjara, hogy minden torténést
eleve a ,visszafordithatatlansag” keretei kozé helyez.
Ugyanakkor a film pont e nihilizmus kovetkeztében
lesz szentimentalis, romantikus, vdgyakozd: a narrativa
megforditdsdval mintha csak vagyteljesitd mddon
kivinnd meg nem torténtté tenni az eseményeket,
mely meg nem torténtté tételre mint lehetetlenre
mutat ra, ugyanakkor a rAmutatés gesztusa, a szerelem
és a fizikai intimitds zsigerileg harmonikus meg-
jelenitése elkeriilhetetleniil lesz hordozdja a veszteség

érzetének és az emberi értékekhez valé érzelmes
kotddésnek. A Visszafordithatatlan nem nihilista

tézisfilm — sokkal inkabb a nihilizmus és a szentimen-
talizmus dilemma4jaba ragadt szubjektum istentelen
pusztaba kidltott iméaja.

A film hirhedtté valt brutalitasa, szélsGséges hatdsa
a nézGre tehat nem pusztan a hiperrealisztikusan 4bra-
zolt er8szak kovetkezménye, és nem is (4l)nihilizmu-
sdnak, hanem a filmes néz8pont erdszakjelenetekben
valé dehumanizaldsanak koszonhets. E dehumanizalt
néz8pont a szerelem jeleneteihez érkezvén djra hu-
manizalodik, fajdalmas, zsigeri kontrasztot éllitva a
rombolas képeivel. A Visszafordithatatlan zsigeri erejét,

.

Visszafordithatatlan
(Monica Bellucci)

az er8szak vitathatatlanul sokkold naturalizmusin?2
feliil a szerz6i filmes fogalmazadsmaéd, az eredeti alkotéi
vizi6 adja.

Noé filmjének legnagyobb részére egyfajta hiper-
realista esztétikaZ3 és pszicholégiai realizmus jellemzé.
E hiperrealista esztétika alappillérei tobbek kozott a
hosszt beallitasok és az er6szak kirivéan direkt,
valészer(, nem (nyiltan) stilizalt megjelenitése. Ugyan-
akkor e hiperrealista esztétika a legkevésbé sem
naturalista filmeszkozok segitségével teremtédik meg,
hanem éppenhogy sokrétd, gondos vizuélis mani-
pulécio és specialis effektek sora révén; még a hosszi
beallitdsok is erSteljesen dizdjnoltak. Makuldtlanul
naturalista ugyanakkor a szinészi jaték (melyet a
szinészek kétségtelen tehetségén feliil segithetett az is,
hogy Bellucci és Cassel a film forgatasanak idején egy
part alkotott), a pszicholégiai realizmus tokéletes.

Realizmus szempontjabdl kivételt képez a szerelmes
jelenetet kovets utolsé két jelenet: egyrészt a filmben
egyediil itt hallunk nemdiegetikus zenét, még magasz-
tosabbd emelve Beethoven 7. szimfénigjanak 2. télelét.
Bér a szin- és fényvilag folyamatosan valik deriiltebbé az
elsd jelenetek vords poklatél az 4gyjelenet meleg
sérgdjaig, az epilégusban a szinek mar valdszindtleniil
élénkek (szabad ég alatt, valés fényviszonyok kozott
lehetetlen ténustak). A realitastdl vald elszakadés e
mutatéi mellett a logikai forditott sorrend, a sziizsé eddigi

22 A sokkolt néz8 szamdra némi megkdnnyebbiilést jelenthet megnézni a film werkfilmjét, melyben leleplezik a

hipervalésagosnak hat6 képek megteremtéséhez hasznalt trikkkoket.

23 A ,realista” helyett mér csak azért is taldlobb a ,hiperrealista” kategéria, mert a (hamisan) dokumentaristdnak hat6 film

elsé felében a néz8pont szokatlansdga, a kameraszem mar emlitett testetlensége, emberietlen-embertelen mivolta révén a

realizmus idegenszer(ivé, hatborzongatév, kisértetiessé fajul.
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id6rendje is megkérdGjelezédik azéltal, hogy eldontetlen
marad, hogy a jelenet mikor jatszédik — Osszességében
kérdéses, hogy egyaltalan val6sigként értelmezends-e,
fantdziaként vagy 4lomként. Bar van, aki Alexet
egyértelmden varandésnak latja, és az epilégust az eddigi
idérendet megbontd, az erdszakot kdvets jovében Alex
felépiilt 4llapotdban zajlé eseményként olvassa (pl.
Pernecker), a magam részérdl a film elsé megtekintése
sordan nem tudtam eldénteni, hogy amit latok, az
varanddssag-e vagy a jollakottsag provokativ figurdja egy
lenge nyari ruha episztemoldgiai bizonytalansdgdnak
hétterén; arra jutottam, hogy Ggy értelmezzem, Alex
csak zsigerileg, tudattalanul érzi, hogy varandés (ezért a
sztereotipikus pdz), és a jelenet a partit megel&z8 id6ben
zajlik, kovetvén az eddigi idérendet. Akdrhogy is, a
lényeg, hogy Noé kénnyedén abrazolhatta volna a karak-
tert a vizudlisan egyértelmd, elGrehaladott varanddssag
allapotaban, de nem tette. Ily médon a film epilégusat az
eddigi hiperrealizmustél eltér6en a baudrillard-i
hiperredlitds jegyében, a valésig és a szimuldcié/reprezen-
tacié/virtudlis valésidg hatdrainak elmosédasaképpen
interpretalhatjuk. A remény, artatlansig és szépség egy
mindig is és eleve megrontott és kegyetlen vilag latomésa
— vagy egy, az er8szak altal mar elpusztitott jovE.

Noé ekképpen kétféle végitéletet mond a rape-
revenge felett. Nihilista olvasatban az igazsdgkeresésre
mint érvénytelen, irrelevans kérdésre mutat ra, mint
amelyet egy hidbaval6 és végs6 soron morilisan stlytalan
emberi létezés keretez. Szentimentalista olvasatban az
er8szak végleges pusztité erejét és rehabilitativ, helyre-
allit6 funkcidjanak feltétlen bukasat-lehetetlenségét
fogalmazza meg egy torténetben, mely sajat bevallasa
szerint val6jaban ,egy szeretted elvesztésérdl szol”24.

A 2005-6s pszicholégiai thrillerben, a Cukor-
falatban egy 14 éves tinilany, Hayley (Ellen Page és egy
30 koriili, profi fotés férfi, Jeff (Patrick Wilson) egy
chatszobaban flortdlnek, majd (a pedofil ragadozis
sztereotipikus modszerére vald utaldssal) egy cukrész-
daban talalkoznak;
erotikus csevejiiket Jeff m(iterem-otthondban folytat-

intellektualis, szellemes, és

jak, ahol Hayley b&szen keveri a vodkanarancsokat,
majd pézolni kezd Jeffnek, mignem az utébbi rosszul

lesz, és eszméletét veszti. Arra tér magahoz, hogy
Hayley egy székhez kotozte, és megkezdi kihallgatasat.
El8szor is el6vezeti a proximalis vadakat: Jeff
kovetkezetesen kikereste a chatroom résztvevsi
kozott a fiatalkord, thongrrrl nicknev( felhasznalét, és
manipulativ médon prébélt rokonszenvet és tetszést
ébreszteni benne. Ett8l a ponttél kezdve egy
fordulatos, szadisztikus pszicholégiai kiizdelem zajlik a
két karakter kozott: Hayley felkutatja Jeff lakasat
szexudlis er8szakossag bizonyitékait keresve, mig végiil
meg is taldlja a (parbeszédekbd] kikovetkeztethetSen)
kiskortiakrol késziilt pornograf felvételeket. Jeff adott
pillanatokban (fizikai folény révén) kiszabadulni
latszik, de Hayley végiil megoldja a helyzetet. Jeff
felkeriil egy asztalra, ahol Hayley (latszélag) kasztrélja.
Jeffnek ezdttal valéban sikeriil kotelet oldania, és
habar el8sz6r a rend8rséget tircsizza, végiil meg-
gondolja magat, és Hayley-re prébal tamadni; kettejiik
kozott tobbszor fordulni 14tszik a kocka, mignem
Hayley-nek sikeriil a végsS csapdédba is belecsalnia
Jeffet: annak gyerekkori szerelme irdnti, még mindig
erls érzelmeit kihasznélva éngyilkossagba kényszeriti,
de elébb még feltarja Jeff (és a néz8 elstt), hogy
nemcsak hogy tudja, Jeff is béinrészes volt egy ka-
maszlany megkinzésaban és megdlésében, hanem mar
végzett is a mésik férfival. Jeff annak hamis tudatidban
ugrik le a tet&rdl, hogy Hayley az dngyilkossag fejében
el fogja takaritani a bizonyitékokat, amik igy mégse
juthatnak a Hayley hivasdra a helyszinre érkez8 lany,
Jeff régi szerelme tudtira. Hayley Jeff haldlanak
bekovetkezte utdn, a bizonyitékait igérete ellenére a
helyszinen hagyva, tavozik.

A Cukorfalat fabul4ja alapjan vegytiszta megers-
szakol4s-bosszi film: egy Donna nev( tinilanyt két férfi
haldlra kinoz majd megdl; egy masik lany, gondosan
kitervelt és mesterien kivitelezett, (pszicholdgiailag és
fizikailag) szadisztikus bossziit all az elkdvetSkon. Csak-
hogy: az originalis erGszak és gyilkossdg mint el§zmény
nemhogy vizualisan marad teljesen reprezentélatlan, de
egészen a végjatékig homaly fedi azt a tényt is, hogy Jeff
valéban biinds, és azt is, hogy Hayley val6jaban mind-
végig tudta ezt. A film aziltal, hogy a n&, azaz a lany
elleni szexudlis er&szakot, megkinzasit és megolését

24 1dézi Brottman, Mikita — Sterrit, David: Irréversible. Film Quarterly 57 (Winter 2003-2004) no. 2. pp. 37-42., p. 39.



Feminista remények

egyéltalan nem mutatja meg, kiiktatja erotizaldsanak
problémijat; s6t a film a ndi test objektivizalasa
véadjanak kikiiszobolésében olyan messzire megy, hogy a
Jeff lakasat diszits, Hayley és Jeff 4ltal hosszan meg-
vitatott divatfoté-gyljtemény egyetlen darabjat sem
mutatja meg — néhany részlet tiinik csak fel, pl. akkor,
amikor Jeff érzelmi rohamaban darabokk4 szaggat egyet
a késével, arrél monologizalvan, hogy Hayley megmu-
tatta azt, hogy ki is & valdjaban (n6gyilols, szadista
voyeur-gyilkos). (Hayley testén ugyanakkor el-elid6zik
a kamera, erre a késébbiekben visszatérek.) Mi masként
értelmezhetnénk ezt, mint feministabarat gesztusként?
Kivéltképp, hogy egy kiskamasz lany intellektualisan és
érzelmi teherbirdsdban tdlszarnyalja a szexudlis
biinelkévetd felndte férfit.

Azonban a Cukorfalat tobb tekintetben megingatja
sajat, a rape-revenge-re iranyuld feminista intervencié-
ként torténd olvasasat. Az eredeti nemi er8szak, kinzés
és gyilkossag minddssze utaldsos reprezenticidja, és a
végjatékig tartd kodositése a film nagy részében elGtérbe
tolja Jeff aldozati, szenvedd poziciéjat, mig Hayley
dominéns olvasata nagy eséllyel a szadista pszichopata,
aki szdméara Jeff lehetséges biindssége sokkal inkdbb j6
alkalmat mintsem okot szolgaltat a kinzasira. Jeff a
kiskamasz lanyhoz valé aktiv kozeledése révén ugyan
elkertilhetetleniil beszennyezédik moralisan, ugyanakkor
a film nem teszi egyértelmiivé, hogy Jeff val6jaban med-
dig menne el a kisldannyal abban az esetben, ha nala
maradt volna a kontroll.2> Ehelyett késleltetve és csak
kozvetett, részleges informéciokat csepegtet Jeff valahai,
lehetségesen elkdvetett szexudlis biincselekményeivel
kapcsolatban. Amit ezzel szemben a narracié szorosan
nyomon kovet, az Jeff hosszas kinzdsa és sarokba
szorftottsdga egy ranézésre hidegvérd kinzé 4ltal. Mi
tobb, a fokalizal6 alkalmasint egyértelmden Jeff, és nem
Hayley, azaz a film formai eszkozokkel tendencidzus
moédon a Jeff-fel vald azonosuldst hivja el6: erre jé példa
az a képsor, melyben (a, mint késébb megtudjuk, Hayley
altal bedrogozott) Jeff moédosult tudatéllapotat a zak-

.

latott kézikamera, ugralé vagasok, a hangsav torzuldsai
és erBsen stilizalt szinek és fények jelenitik meg; rdadasul
az eszméletvesztését fekete vagdkép is jeloli, amelyet
aztin az eszmélethez térésével kezd6dd (j jelenet kovet.

Tovabba Hayley karakterabrizoldsa némileg desta-
bilizélja azt a kultdrankban madra talan széles korben
tudatosult gondolatot és annak etikai kovetkez-
ményeit, miszerint egy 14 éves gyerek és egy 30-as férfi
kozott normal esetben olyannyira hatalmas a mentélis
és érzelmi kiilonbség és a szinte természetesnek észlelt
szocidlis statuszbeli eltérés, hogy a szex barmilyen
forméja csak abuziv lehet. Ugyanis, mikézben Hayley
pazar érvelésben olvassa Jeff fejére annak pedofil
vagykielégités céljabol végrehajtott manipulativ,
elitélendd tetteit, akdzben épp e nagyfoki belatésa,
paradés intellektusa, szociokulturilis tudatossaga,
kivételes tervezési képességei, érzelmi rezisztenciaja és
fegyelmezettsége révén performalja érvelése érvény-
telenségét: Hayley maga ugyanis érzelmileg és menta-
lisan legalabbis parja, ha nem fels6bbrend mestere a
30 éves férfinak, akinek ekképpen a specidlisan
Hayley-re ranyul6 erotikus érdeklédése éppenhogy
mentesiilne az abuziv pedofilia vadja aldl, hiszen
Hayley csak fizikai val6jaban kategorizdlhaté még-
nem-feln&ttként, mikdzben feln&tt mércével is felsébb-
rendi mentalis kompetencidkkal és pszichés teher-
birassal rendelkezik. Nemcsak Jeffet ejti tdszul, hanem
a néz8t is. Hayley ugyanis omniszciensnek bizonyul egy
titkol6dz6, a nézdt a kontroll érzetétsl megfosztd
narracié keretei kozott. Tovdbba a (pszichothrillerhez
passzolé) rengeteg kozeli és szuperkozeli hasznilata
nemcsak a két karakter egymashoz val6é fenyegets
kozelségét, erotikus-agressziv-szadista, s6t halélos
intimit4sat érzékelteti, hanem e kozelségbe és e
dinamikaba a néz&t is belekényszeriti, jelentss mérték-
ben korldtozva vizualis szabadsagat (a képmélység erds
korlatozasa 4altal), valamint nem engedi, hogy az
eseményeket biztos tavolsagbdl figyelve belehelyezked-
hessen a voyeur kényelmes pozicidjaba; a kozelik e

25 Természetesen a kiskamasz lanyhoz valé kovetkezetes virtualis kozeledés, a lakésara valé felvitel, és az alkohollal val

kinalds mar 6nmagdban erdsen megkérdGjelezhets; ugyanakkor az, hogy ezutdn milyen interakcidk térténnek vagy nem

torténnek meg, ériasi kiilonbséget jelent. Kettejiik kezdeti interakcidit nézve elképzelhetd lett volna, hogy mindez megmarad

egy el6rehaladottan érett kiskamasz dnérzetes és sajat maga szdméra élvezetet és a cselekvSképesség és kontroll élményét

P

erssits, szexudlis szarnyprobalgatas platéi keretei kozott.
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halmozésa révén raadasul még a térben valé orien-
taci6jat is bizonytalansidgban tartja. Azaz a film
narracios technikéi altal, lényegében Hayley-t konst-
rualva meg agresszorként, a néz&t is fogva tartja.

Az informéciét szttk marokkal mér§ narricié egy
ideig kovetkezetesen hallgat egy pragmatikus kérdés
felsl, nevezetesen hogy hogyan képes az apré termet(
Hayley megmozgatni egy nagy méret( férfitestet, bele-
értve az asztalra emelését vagy éppen egy triikkos
akasztéfaként mitkodds konstrukcidba vald, alldhelyzet
rogzitését. Az utolsé elétti, erdviszonyokban beallt
fordulat sordn azonban kézelik lassitott szekvencidjidban
megmutatja Jeff
vonszoldasakor. Ez esélyesen tudatos része az id§
el6rehaladtval egyre inkabb kitarulkozé narrdciénak,
melynek sz(ikszavisidga Hayley-t kezdetben er&telje-

Hayley erdlkodését testének

sebben tartja a szornyszerd agresszor szerepében, majd
egyre inkabb elStérbe tolja Jeff biindsségét és Hayley
projektjének moralis legitimitasat, ugyanakkor sériilé-
kenységét, Jeff alapvets fizikai folényétdl vals fenye-
getettségét is, szuperhumdn helyett emberi és ekként
korlatolt képességeit.

Osszességében hogyan értelmezhetjitk tehat a
Cukorfalat rejtett vagy nyilt anti/feminizmusit? A
roppalya, amit a film 4talakulé narricidja bejar, értel-
mezhetd a mifaj arnyalatbeli transzformacioként a
filmen beliil egy Creed-féle, szérnyeteg feminin karak-
terrel (a szuperhuman képességekkel biré Hayley-vel)
operélé fantasyjelleg fel6l egy realisztikusabb thriller-
horror felé, ahol a korabbi ,,dldozat” (Jeff) mint a valédi
agresszor és valddi szornyeteg konstrudlédik Gjja; és
ahol a kasztricié valdban végrehajtott tett helyett a
psziché rémévé mindsiil vissza. A végszava alapjan a
Cukorfalat kifinomult, 4mde kockézatos feminista
intervencié: a Jeff-fel valé kezdeti identifikdcio és
Hayley szornyszertiként valé pozicionéldsa azt a
nézének szolo feminista leckét késziti eld, miszerint
mindenki potencidlisan szexuélis szérnyeteg (akéar-
mennyire is ,normdlisnak” 14tszik), illetve biinrészes a
szexudlis er8szakot elnézG-eltussolé vagy éppen
voyeurként kiakndzo, az dldozatok eleve sériilékeny
pozicidjat torzitva rereprezentilé tdrsadalomban.

Vagyis a narrativa el6rehaladtaval, a narracié folyama-
tos Gjrakalibraldsa révén a ,monstruézus feminin”
fiktivvé mindGsiil egy realisztikusabb, az agresszor-
elszenvedd viszonyt helyesbit& abrazoldsmadd révén.

A film ugyanakkor végs§ soron nem oldja fel Hayley
figurajanak fiktiv/realista, monstruézus/hésies kett&sé-
gét: Jeff ongyilkossagat kozvetlen megel8z8en felddltan
kérdezi, ki is Hayley val6jaban, mire az magat meg-
indultan a kovetkez8ként azonositja: , Azt nehéz
megmondani (...) En vagyok minden kislany, akit valaha
megnéxtél, hozzdnyultdl, bantottdl, megkirtdl, megoltél.”
(,,It’s hard to say for sure (...) 'm every little girl you
ever watched... touched, hurt, screwed killed.”);
kilétének rejtélyét a film érintetleniil hagyja. Ahogyan
azt Richards is megjegyziZ6, a helyszinr6] piros kapucnis
puléverében tavozo kis termet(i figura egyszerre idézi a
farkast legy&z6 Piroskat és a Ne nézz vissza! (Don't Look
Now, Nicholas Roeg, 1973) gyilkosit.

A bevezetSben leirt Man Down méar annyiban is
rendhagy6, hogy a konny(zenei kisérdfilm kib&vitve is
legfeljebb tiz perc koriili, és egy, a nyilt politikai-tar-
sadalmi allasfoglaldssal csinjan bané popularis mtifajban
taldl otthont a rape-revenge sémdanak, melybdl el6re
emeli a bosszd jelenetét, a nemi erdszak hosszabban
kifejtett képsorai igy flashbackként keretez8dnek. A
lényegesebb konvenciétorést azonban az jelenti, hogy a
nemi erdszakot elszenvedd n&i karakter a klip minden
szakaszdban ontudatosan esztétizdlja és erotizélja sajat
testét, és ezt a projektet kdveti a kameraszem is — tiin-
tetSleg érvényesitve azt a gondolatot, hogy mindez a
nemi er8szak felelGssége és morilis silya szempontjabol
mit se szamit. Masrészt az eredeti erGszaknak, és az azt
6vezd, az aldozatot a tarsadalmi megitélés révén stjtd
tovabbi pszichés er8szaknak valé ellenélldst az is
szignifikalja, hogy Rihanna klipjében végig tobzédunk
az 6rom és a szépség képeiben: a szekvencidk nagy része
enyhén lassitott felvétel, mely emberi kapcsolatok me-
leg pillanatait 6rokiti meg, a jaték, a természet, a fizikai
élvezetek és az emberi test szépségének hddol. Még a
dulakodas képsorai is olyan parhuzamos montdzsba
rendez8dnek a mér az er8szakrél és az emberdlésen, a

26 Richards, Chris: Hard Candy, Revenge, and the ,,Aftermath” of Feminism: ,,A Teenage Girl Doesn’t Do This”. Jeunesse:

Young People, Texts, Cultures 7 (Summer 2015) no. 1. pp. 42-61.
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tragikumon talrél énekls lanyrdl, mely a lélek kiizdel-
meinek, a tragikus létallapotnak megmutatésit célozza,
ugyanakkor tovéabbra is a vildg otthonossagat és a vilag
valamint a ldny egymashoz tartozasat erSsiti meg. Mi-
kozben maga az emberdlés visszafordithatatlan — innen
a blinbdng vallomas tragikuma —, a zene és a videoklip
egyiittese egy, ha alkalmasint tragikus és megrazé is, de
alapvetSen mégis reményteljes és pozitiv emberi létezés
vizi6jat alkotja meg, ami természetesen elutasithat6
mint naiv, inautentikus, illetve irreélis reprezentacio.

Az er6szaknak a Man Down-ban elképzelt esetei
(mind a kiindul6, nemi er&szakhoz tartozé, mind pedig
a bossziit képez8 emberdlés) mas erdszakparadigmahoz
és mas vilaglatashoz tartoznak, mint a Visszaforditha-
tatlanban kozvetleniil megjelenitett vagy a Cukorfa-
latban kozvetett utaldsként szerepld erdszak. Ennek
mar csak praktikus és média- és mifajspecifikus
indokai is lehetnek, hiszen a Man Down mint populéris
videoklip lehet tarsadalmilag tudatos és sajat bevallasa
szerint is a fiatalok felvildgositasat is megcélzé alkotas,
de meg kell maradnia a f&sodorba ill§ szérakoztatas
keretein beliill — tehit aligha lehet célja az emberi
létezés legsotétebb bugyrainak nyers vizsgilata.
Ekképpen a Man Down azon implicit 4llitasat, misze-
rint az er8szak nem pusztit el mindent, nagyvonaldan a
remény, s6t a hit performativ aktusaként értelmez-
hetjiik, kevésbé nagyvonaltan pedig egy piacképesebb,
naiv vagy cinikusan el6adott optimizmus sikeres 4ruba
bocsatasaként.

A Man Down elsédleges rape-revenge intervencidja,
azaz a ndi testnek a tematikdhoz és pedagdgiai iizenethez
mérten szokatlanul intenziven esztétizalt és erotikus
abrazolasara kapcsan amellett érvelek, hogy Rihanna
klipjében ez sokkal kevéshé interpretalhaté az ,eltirgyia-
sitas” negatfv keretei, mintsem a n&i szexualitas és egy-
fajta tiintetd Onszeretet (de akar dnimadat, narcizmus,
vagy autofétis) mint rezisztencia porzitfv keretei kozott27.

A néi testre irdnyulé koncentralt vizualis figyelem
igen gyakran (és igen gyakran joggal) a szexista eltér-

.

gyiasitas vadjat provokalja, mely problematika a
feminizmus masodik hulldma 6ta lényegében folyama-
tosan ideolégiai harcok és vitdk kdzéppontjaban 4ll. E
gigantikus kérdést e helyiitt nem fogom kimerit&en
részletezni; csupan arra utalok, hogy egyre Ssszetettebb
vizsgalédasra adott és ad lehet&séget az olyan szem-
pontok bevonisa, mint példdul annak figyelembe-
vétele, hogy a néz8 és a tekintet ,targya” kozti erd-
viszonyok sokrét{iek nem pedig monolitikusak, és hogy
a tekintet targya sok esetben jelent8s vagy akar elséprd
er6folényt képviselhet. Tovabba a nézés(looking)-
nézettség(being-looked-at) nem egyszertien feleltethets
meg akar a kontroll-kontrollvesztettség, akar az aktiv-
passziv ellentétparral sem, hidba olvashattuk azt
példaul Laura Mulvey eredeti feminista-pszicho-
analitikus kidltvanyaban?8; illetve a kérdés nem vizsgél-
hat6é szimpldn a gender (6nmagdban is Osszetett)
vakuumaban, mert més tarsadalmi kategéridk és kon-
cepcidk, mint péld4ul a rassz, illetve a rasszizmus jelen-
ségének bevondsa az analizisbe sokszor alapveten
rendezi 4t az értelmezési kereteket és politikai vonat-
kozasokat, és igy tovabb. Egy egyszeri példat hozva:
elmarasztalni egy nS nyiltan erotikus 4brazoldsat, mint
amely eleve és feltétleniil és akar kizardlag a szexizmus
megnyilvanuldsa, politikai vakbuzgésig és analitikai
rovidlatds, mint ahogy ugyanez egy nének a femininitas
és feminin szexiség domindns normaihoz és idealjaihoz
(tobbé-kevésbé) illeszkedd megjelenését-dnreprezenta-
cibjat, a sajat kiilsejébe fektetett libidinalis befektetését,
testkdzpontd nércizmusét a patriarchdtus Stockholm-
szindrém4janak egyenesvonald megtestesiiléseként
olvasni. Simone de Beauvoir magat ékszerrel ékszer-
ként diszits, sajat létezését magaba forditd, passziv
nGje?® megkapé archetipus, és tovabbra is relevans
tarsadalomkritikai referencia, de univerzalitisa és
monolitikussdga méar a maga koraban sem lehetett tobb
szemfelnyité és ekként célszerd retorikanal.

Rihanna testéhez f{iz6d8, ontudatos narcizmusa
reményteljes. A Man Down rape-revenge balladsja

27 Rihanna felvéllalt, s6t déntudatos nércisztikus identitdsat jol példazzak a Work, Work, Workhoz késziilt egyik videoklip

zér6képei is, melyekben Rihanna egy partin a tiikorrel szemben, magét fixirozva erotikusan tdncol.

28 Mulvey, Laura: Visual Pleasure and Narrative Cinema. Screen 16 (1975) no. 3. pp. 6-18. Magyarul: A vizualis élvezet és az
elbeszéls film. (trans. Juhasz Veronika) Metropolis 4 (2000) no. 4. pp. 12-23.
29 de Beauvoir, Simone (1969[1949]). A mdsodik nem. Ford. Gorog Livia és Soml6 Vera. Budapest: Gondolat Kiadé.
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pedig a n§ sajat teste és szexualitdsa irdnti, sajat jogd
szeretetét énekli meg, mely rezisztens mddon éli tdl a
nemi er8szakot. Ugyanakkor mennyiben mdédosithatja
e tiintetd, tGléld dnszeretet képzetét a hordozd kisfilm
némileg szubrealista, illetve irredlis form4ja, azaz
egyrészrél az erészak alulreprezentacidja, masrészrsl az
erSteljesen dtesztétizalt képi vildg, beleértve a (video-
klip 1évén nem meglepd mdédon elfordulé) musical-
szer(d szekvencidkat, mint amilyen a vizesés tovében,
lebegd tutajon, tokéletes sminkben eléadott lirai ének?
Ez esetben is elkeriilhetetlennek tinik a kett&s olvasat.
A Man Down realitast 14gyité lencséje egyik oldalrél
nézve megkérddijelezi, gyandba keveri az altala koz-
vetitett vilaglatas, a vildg otthonossagénak, a szépség,
épség, On/szeretet tilélési potencidljaba vetett hit
hitelességét, és sejteti korlatait. Emellett azonban, ha
indirekt médon is, a szublimacid, a fajdalom és trauma
tesztétizalasa, végss soron az eszképizmus tarsadalmi
relevanciajat, erejét testesiti meg; az irrealitds bizonyos
vélfajai mint a realitds spiritudlis talélését, transz-
formacidjat szolgalé mechanizmusok mikddnek.

A jelen esszében azt céloztam meg, hogy felhiviam a
figyelmet a rape-revenge filmekben megfigyelhets
singatag realizmus” tendencidjra (a rape és a revenge
kozott jellemzd relativ derealizacié és ekképpen belss
miifaji arnyaltbeli eltoléd4s kérdésére), valamint hogy
kozelebbrsl vizsgaljak hirom kortéars filmes rape-
revenge reprezentaciét realizmusuk, valamint a rape-
revenge séma megfilmesitésének konvencidira vonat-
kozé normaszegésiik teintetében: a narrativ-logikai sor-
rend megforditdsa; az er8szak narrativ egységének
lathatatlannd tétele; nyilt, atesztétizalt tobzédds a ndéi
dldozat testi és erotikus sz/épségén mind az erdszakot
megel6z8en, mind pedig azt kévetSen. Célom nem egy,
a rape-revenge filmekre vonatkozo, 4ltaldnos interpre-
tacié megalkotdsa, illetve tdrvényszertiségek azonosita-
sa — a szitkebb almfifaj, nem is szdmitva holdudvarit,
rendkiviil Osszetett és szertedgazd transzformécidkra
hajlamos. Ugyanakkor érveléseim egyiittesen azt kivan-
jak demonstralni, hogy a rape-revenge reprezenticidk
genderszemponti megkozelitése szdmdira hasznos a
figyelmet e filmek realizmushoz vald, sokszor ingatag
viszonydra, annak kiilonboz8 aspektusaiban a narrativa
el6rehaladtival bekovetkezd valtozasara irdnyitani.

Katalin Kis
Feminist Hopes
Shaky Realism and Breaking Conventions in
Contemporary Rape-Revenge

The essay offers a taxonomical review of rapetevenge [as
sub/genre, story, or narrative structure, just to name a few of its
concepiualizations) in the feminist film theory and criticism of
Carol Clover, Jacinda Read, Sarch Projanski, and Alexandra
Heller-Nicholas, and suggests a comprehensive, multiple
categorization. It recapitulates the ideological stakes and possible
ethico-polifical affordances of rapeevenge, with regards to
confroversial issues like the explicit visual representation of rape
of, and violence against, women, or the mora-developmental
frajectory of viclims becoming aggressors. The author sets out to
conribute two argumentations fo these debates. First, she points
fowards and interprefs the tendency of “shaky realism” in the rape-
revenge subgenre, i.e. an intenal recalibrafion of realism
occurring between the narrative phases of the rape and the
revenge [conspicuously played out in | Spif on Your Grave, Steven
N. Monroe's 2010 remake of Meir Zarchi's legendary 1978
original); and argues for the general significance of examining
rape-revenge films in terms of their [offen fluctuating) relation fo
realism. Second, Kis carries out close readings of Gaspar Nog's
Iméversible (2002), David Slade’s Hard Candly (2005), and
Rihanna's 2011 music video Man Down (dir.: Anthony Mandler]
as convention-breaking rape-revenge films; and, in connection to
their (shifts in) realism, discusses the implications of their
iregularities as potentially feminist interventions.
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Lindsay Steenberg

Patologikus romanc

Tekintély, szakmai tudas és a posztfeminista profilozé”

'A\ 1980-as évek végétsl kezdddBen a viselkedés-
/g’ tudominy a biniigyi narrativak egyik meghata-
rozé eleme lett. A profilozas, az erészakos viselkedésre
a btintett helyszinébsl és a gyandisitott személyes
élettdreénetébdl kovetkeztetd altudomdnyos rendszer
olyannyira elterjedtté valt, hogy napjainkban mar
kulturélis kozhelynek szdmit. A profilozas kulturalis
értéke azokra az igazsagokra épiil, amelyeknek megfo-
galmazdsa és nemi meghatérozottsidga ,posztfemi-
nistaként” jellemezhetd, és ez a ndéi biiniigyi profilozd
dbrazolasdban valik kiilondsen nyilvanvaléva. Ez a
szerepld ugyanis végs6 soron egyfajta szakmai tudast
testesit meg, amit arra hasznal, hogy egy archetipikus
posztmodern gonosz, a sorozatgyilkos ellen kiizdjon.!
Jelen tanulmanyomban a populéris dbrazoldsban elvi-
laszthatatlanul dsszefonddott két karakter, a posztfe-
minista n&i nyomozé és a férfi sorozatgyilkos méra
konvencionalissa valt kapcsolatdnak genderpolitik4jat
vizsgdlom. Ez a szexudlis és romantikus felhangokkal
telitett viszony egyszerre épiti és teszi prébara a ndi
nyomozé szakmaisigat, altaldnosabb patoldgiai megfi-
gyelésekhez vezetve a hivatdsukat professzionalis
szinten z& n&krdl, akiknek szakmai dilemmai ki nem
mondottan végsS soron a sajat ndi testiik és a munka-
juk elvégzésére valé alkalmassiguk kozott fesziils
ellentétre redukalodnak.

Mig a biiniilddzés teriiletén dolgozé ndk szdma to-
vébbra is alacsony, és az FBI sztarprofilozéinak tébbsége

is férfi, a filmekben és a televizidban megjelend pro-
filoz6k nagy része né.2 Raadésul a gyilkossagrél és soro-
zatgyilkosokrdl sz6l6 torténetek koziil j6 néhany anyagi
és kritikai szempontbdl sikeresebb darabban szerepelnek
néi profilozok. Ezen ikonikus szakértd leghiresebb moz-
g6képi megtestesiilése Clarice Starling tigynok (Jodie
Foster) A bdrdnyok hallgatnak (The Silence of the Lambs,
1993) cimd filmbdl. A n&i profilozd népszer(iségét az is
bizonyitja, hogy abrazoldsa nagymértékben kovetkeze-
tes: éppannyira tipikus karakter, mint az altala ildozott
sorozatgyilkos. Jelen tanulmany kozéppontjaban Illeana
Scott kiilonleges tigynsk (Angelina Jolie) all, az Eleteken
at (Taking Lives) cimii 2004-es thriller f&szereplsje. Scott
tigynok a film elején Montredlba utazik, hogy egy olyan
esetr8l konzultaljon, amelyben egy sorozatgyilkos férfi-
akat 6l, majd ellopja a személyazonossagukat. A nyomo-
z4s soran az ligyndknd érzelmi kapcsolatba bonyolodik
az {igy koronatanjdval, akir6l késsbb kideriil, hogy & a
tettes, Martin Asher. Ennek kovetkezményeként Illeana
szakmailag megszégyeniil, elbocsatjak az allasabol.
Késsbb megtudjuk, hogy a kirtigasa — a szinlelt terhes-
séggel egyiitt — csak egy csel, amit Illeana arra haszn4l,
hogy a gyilkost elGcsalogassa. A film tipikusnak mond-
haté olyan szempontbdl, hogy a né&i profiloz6 szexu-
alitasat helyezi a kdzéppontba, és a f6szereplt fehér,
kozéposztélybeli, tanult nsként dbrazolja, aki a munkaja
iranti elkdtelezettségébdl fakaddan képtelen egészséges
személyes kapcsolatok kialakit4sara.

* A forditas alapja: Steenberg, Lindsay: A Pathological Romance: Authority, Expert Knowledge and the Postfeminist Profiler.

In: Waters, Melanie (ed.): Women on Screen: Feminism and Femininity in Visual Culture. Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2011.

pp. 225-236.

1 Nagyon kevés kivételtsl eltekintve a sorozatgyilkosok jellemz&en férfiként abriazolédnak. Noha ezek a kivételek — mint

amilyen Aileen Wuornos — kétségkiviil jelentSs karakterek, jelen frdsom a jéval gyakoribb férfi gyilkosokat vizsgélja. A n&i

sorozatgyilkosok részletesebb elemzésérsl (és Aileen Wuornos A rém [Monster, 2003] cimd filmben valé 4brazolasardl)

b&vebben 14sd Purse, Lisa: Return of the ,,Angry Woman”: Authenticating Female Physical Action in Comtemporary Cinema.

In: Waters (ed.): Women on Screen. pp. 185-198.

2 Linda Mizejewski becslése szerint a biiniilddzésben dolgozé ndk ardnya 2005-ben hozzavetSlegesen 10% volt. Lasd
Mizejewski, Linda: Dressed to Kill: Postfeminist Noir. Cinema Journal 44 (2005) no. 2. p. 123.
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A posztfeminista trend a n&i profilozé szakmai sike-
reihez nélkiilozhetetlen, a feminizmus mésodik hulla-
ma 4ltal kiharcolt lehet&ségeket eleve adottnak
tekinti. A széban forgd narrativikban ezzel Osszefiig-
gésben kitiintetett szerepet kap a vélasztas gondolata:
mindenki valaszthat, hogy az aldozat vagy a fegyveres
FBI-profiloz6 szerepét &lti magéira. Ezek a néi tor-
ténetek a ,felszabaditott”, kiteljesedett, felvilagosult
individualizmust tinneplik, és lathatéan bizalmatlanul
viszonyulnak az ,,dldozat” fogalméhoz, valamint az ezen
cimke 4ltal megkdvetelt feminista elemzésekhez. Az
ilyen filmek n&i karaktereinek sidlyos pszichés trauméi,
illetve a posztfeminista terdpias kultdradban oly kie-
melten kezelt egészséges munka-magéanélet egyenstly
hidnya ugyanakkor arra is utal, hogy a feminizmus
nemcsak hasznalt, hanem A4rtott is a nSknek. Ez a
korkoros logika jol tetten érhetd azokban a profilozé-
kozpontd torténetekben, amelyekben az Illeandhoz
hasonlé f8szerepl6t a torténet elején mélységesen bol-
dogtalan n&ként ismerjiik meg; valéjaban rendszerint
éppen ez sodorja Sket a biiniild6z6i palyara. Rdadésul a
munk4juk 4llandésitja is ezt a boldogtalansigot, hiszen
a ndi profilozék folyton szérnytiséges médon elkdvetett
er8szakos szexuélis blincselekmények kapcsan nyomoz-
nak. Ezaltal a n8i nyomozé abrazolasat, illetve a hozza
kapcsolédo torténeteket nagymértékben meghatérozza
az a jelenség, ami Angela McRobbie szohasznalatdval
élve a posztfeminista kultdra ,kettds kotddése”3 a méa-
sodik hulldmos feminizmushoz. A profilozé szakmai
sikeressége, tekintélye és tudidsa mind a masodik
hulldmos feminizmus politikai jelleg(i torekvései révén
valésulhat meg, 4m ezek a pozitiv hozadékok a f6hds
boldogtalansagan keresztiil ¢ltenek testet, amely vi-
szont abbdl fakad, hogy a n&i nyomozé minden porci-
kajaval egy olyan munkanak szenteli magat, amelyben
sziinteleniil egy sorozatgyilkos n&gy@lols erdszakossa-
gaval kénytelen szembenézni.

Noha a biniigyi film is nagy hangsilyt helyez az
allando, rogziilt nemi szerepek abrazolasara, a poszt-
feminista populdris kultirat altaldban a hagyomanyo-

.
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sabban ,,n&i
a romantikus vigjaték vagy a melodrdma. Ezek a
miifajok kontextusukat és az altaluk felvetett kérdése-
ket tekintve sokban hasonlitanak a btiniigyi filmekre,
de a tétek mégis nagyon kiilonbozsk. Ahogy Linda

miifajok mentén vizsgaljdk, mint amilyen

Mijezewski fogalmaz: ,a biniigyi film azx a miifaj,
amelyben a nemek kézotti kapcsolat legfontosabb meg-
jelenitdje az erdszak, és amelyben a szabdlyokat dthdgé né
alakja régéta a néi szexualitdssal és erdvel kapcsolatos szo-
rongdsokat fejexi ki. Ex ax a miifaj, amelyik nagy
valdsziniiséggel egyszerre vildgit rd a posztfeminista hésnd
korldtaira és azokra a bioldgiai és tdrsadalmi nemmel
kapcsolatos problémds kérdésekre, amelyeknek mdr a
karakter puszta jelenléte elejét kéne, hogy vegye.”*

Ezek a ,biolégiai és tdrsadalmi nemmel kapcsolatos
problémds kérdések” szinte teljes egészében a ndi
profilozé és a sorozatgyilkos kapcsolatdn keresztiil mu-
tatkoznak meg. Ez a viszony a kdzos trauma, a hasonl
erGszakos élmények megtapasztaldsabol fakadé ha-
sonlé ismeretek, az egymds irdnti be nem ismert
szakmai csodalat, és foként az egyszerre szexualis és
romantikus szinezetlinek 4brazolt vonzalom zavarba
ejts keverékén alapul. Jelen frasomban az Eleteken dt
reprezentativ példdjan keresztiil azokat a korvona-
lazatlan médszereket veszem vizsgalat ald, amelyekkel
a posztfeminista vizudlis kultira a biintgyi filmet,
illetve a n&i tud4s, erd és tekintély biiniigyi filmekben
megjelend 4brazolasat befolyésolja.

A profilozo profilja

Az Eleteken dtban Illeana Scott kiilonleges tigynsk

P

szakm4jaban elismert, j6 hir{ profilozé, akinek nincs
maganélete, sosem randevizik, és egy hamis jegygy(irtit
hord az ujjan, igy akarva megakadalyozni, hogy a
munkahelyén szexualis érdekl6dés tirgya legyen. A
munkija életének legfontosabb elemeként 4brizo-
16dik, és 8 maximélisan ennek a munkinak szenteli

magat: minden szabad percében biintények helyszinén

3 McRobbie, Angela: Postfeminism and Popular Culture: Bridget Jones and the New Gender Regime. In: Tasker, Yvonne —

Negra, Diane (eds.): Interrogating Postfeminism: Gender and the Politics of Popular Culture. Durham: Duke University Press,

2007. p. 28.
4 Mijezewski: Dressed to Kill. p. 125.
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késziilt renddrségi fotdkat nézeget. Ugyanez a tdl-
fitoteség jellemszi az altala (ildézott sorozatgyilkost és a
tobbi filmes és televiziés profilozét is. A viselke-
déstudomany iranti elkotelezettség egyértelmden nemi
meghatdrozottsagd jelenség. A férfi profilozok, mint
példaul Will Graham Az embervaddsy (Manhunter,
1986) cim( filmben, Jack Crawford A bdrdnyok
hallgatnakban vagy a Gyilkos elmék (Criminal Minds,
2005- ) cimd CBS-sorozat fGszerepldi karakteriikben
veszélyesen hasonlitanak magukra a gyilkosokra.
Azzal, hogy a tettes kézre keritése érdekében a gyilkos
gondolkodasmédjaba és lelkidllapotdba helyezkednek,
a pszichés sériilés kockizatdnak teszik ki magukat —
Will Graham esetében ez példaul be is kovetkezik.
Mikdzben a férfi profilozé a gyilkos altereg6ja, és fenn-
all a veszélye, hogy olyanna valik, mint 6, a n&i pro-
filozé a gyilkos irdnt kezd el delejes vonzddast érezni. A
sorozatgyilkoshoz f(iz6d6 intenziv érzelmi kot&dés
miatt az olyan hd&snék, mint Clarice Starling a
Hannibal Lecter-sorozatbdl, Sara Moore kiilénleges
tigynok az Egy gyilkos agya (Mindhunters, 2004) cimd
filmbsl vagy Illeana Scott az Eleteken dtbdl egyszerre
teszik kockéra a kritikai tdvolsagtartasukat, a szakmai
elismertségiiket, st az életiiket is.

Eleteken at
(Angelina Jolie, Ethan Hawke)

A nd8i profilozé szakértelme azon a feltevésen
alapul, hogy a sorozatgyilkos senki korabban ismert
biin6z8hdz nem foghatd, allandéan mozgasban 1évs
szexudlis ragadozé. Ez a meghatarozas az FBI viselke-
déstudomanyi egységétdl ered, és elsd izben az Igaz-
sagiigyi Minisztérium egy 1983-as sajtotajékoztatdjan
osztottdk meg a nyilvanossaggal.’ Az esemény egyide-
jlleg torekedett arra, hogy a sorozatgyilkost akut fe-
nyegetést jelentd, valédi ragadozéként irja le, az FBI-t
pedig az ekképp abrazolt szoérnyeteg elfogdsara
leginkabb alkalmas szakemberek gydjtShelyeként iin-
nepelje. David Schmid szerint a sajtétajékoztatd és az
azt kovetd bulvarsajtd-hisztéria a meghatirozas né-
hany Iényeges elemét jelentSsen felnagyitotta.
Elstérbe keriilt a sorozatgyilkos mozgékonysaga,
torzult az 4ltala elkdvetett biintények jellege, és — ami
taldin a legfontosabb — a sorozatgyilkossdg mint
természeténél fogva szexudlis biincselekmény kertiilt be
a koztudatba.6 Az Illeandhoz hasonlé viselkedés-
kutatdk szakértelme azéta is a meghatérozas e harom
— az Osszes tobbi aspektust hattérbe szorité — elemén
alapul. Illeana és a sorozatgyilkos, Martin Asher
kapcsolatat a férfi mindeniitt jelenlevd, fenyegetd
karaktere és a nyomozénd irant érzett szexudlis

5 Schmid, David: Natural Born Celebrities: Serial Killers in Americal Culture. Chicago: University of Chicago Press, 2005. p. 77.
6 David Schmid arra a kdvetkeztetésre jut, hogy ,a feltételezés, miszerint a sorozatgyilkossdg és a szexudlis gyilkossdg kézé gond

nélkiil egyenldségjelet lehet tenni, 1983 6ta tibbé-kevésbé nyiltan, gyakorlatilag minden sorozatgyilkossdggal kapcsolatos

esymefuttatdsban jelen van, fiiggetleniil attél, hogy ennek szintere a tomegmédia, egy tudomdnyos értekezés, egy nyilvdnossdgra hozott

renddrségi dokumentum, vagy egy egyéni elkovetdrdl irt pszicholégiai tanulmdny.” Lasd: Schmid: Natural Born Celebrities. p. 78.
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megszallottsidga hatdrozza meg. A viselkedéstudo-
ményi egység tagjaként Illeana szakmai tuddsa — a
vizudlis tomegkultiridban megjelend valamennyi
profiloz6éhoz hasonléan — arra épiil, hogy a sorozat-
gyilkost veszedelmes szexudlis ragadozénak tartjuk; a
képessége és
szandéka pedig egyrészt hitelessé teszi az igynokndt,

ragadozéval valé szembeszegiilés

mésrészt nyomozdsanak szexudlis felhangjait erdsiti.

Kozos trauma, kozos tudas

Noha a film erds és hatdrozott karakterként 4brazolja,
[lleana val6jaban nagyon is traumatizélt személyiség,
ami nyilvanvalé a munkija irdnti beteges meg-
széllottsagabol, de a késébbiekben fény deriil arra a
szorny(f multbeli tragédidra is, hogy gyerekkoraban
véletleniil megolt egy csavargét. A film szerint ez volt
az a meghatdrozé esemény, ami miatt Illeana a
btiniildozsi pélyat valasztotta. Illeana ezeket a trau-
matikus élményeket felhasznilja a szakmai teljesit-
ményéhez is, hiszen ezek segitségével képes felismerni
mas traumdt elszenvedett vagy traumdt okozé szemé-
lyeket. A trauma mindkettejiik 4ltal megtapasztalt
élménye koti dssze a sorozatgyilkost a néi profilozéval.
A sorozatgyilkos Martin Ashernek a fdjdalmas gyer-
mekkor emlékével kell megkiizdenie, az anyja ugyanis
nem szerette, az ikertestvére pedig (akinek hal4lat
késsbb végignézte, s6t akaratlanul taldn el is idézte)
teljesen elnyomta. Mig Illeana tgy dolgozza fel az
er8szakkal kapcsolatos tapasztalatit, hogy profilozd
lesz, Martin gy akar eltdvolodni az 4télt traumatdl,
hogy er8szakkal elveszi mis emberek személyazo-
nossagat. Illeana lelki defektusa tehat nemcsak a nyo-
mozénd szakmai teljesitményére hat 6sztonzéleg, de a
sorozatgyilkos zavaros lelkivilagt is segit megérteni.
Illeana és Martin gyermekkorira egyarant ranyomta
a bélyegét az er8szak, és emiatt a benniik felhalmo-
zédott tuddsalap is rendkiviil hasonlé: voltaképpen
egy, a legkiilonfélébb tényeket és tudomanyokat ssze-
gy(jt6 adatbazis. A profilozé szakmai tuddsa (a
sorozatgyilkoséhoz hasonléan) tébbféle, eltérs forras-
bl merit, mint példaul a pszicholdgia, a kriminalisztika

.

vagy az intuicié. A kulturélis kliséket kdzvetitd vissza-
csatoldsi hurok?, ami a sorozatgyilkos téjékozédésat
segiti, ugyanolyan fontos a profilozé tud4sanyaga
szempontjabdl is. A profilozé és a gyilkos is pontosan
tudja, mi az az attételezett er8szak, hiszen egyforma
tapasztalatokkal rendelkeznek mind az er&szakrol,
mind pedig a pszichés fajdalmat patoldgids cselekvéssé
alakité kozvetitd mechanizmusrdl. Mindketten képe-
sek az er6szak és a trauma sémdinak értelmezésére,
reprodukaldsara és elemzésére, és ez a kozds vonat-
koztatési rendszer jelenti a kettejiik kozotti interakcid
alapjat. Kommunikécidjuk a biintény helyszinén zajlik,
méghozza oly médon, hogy a gyilkos megrendezi, a
profilozé pedig szemiotikai elemzés targyava teszi a
tetthelyet. Mivel Illeana képes értelmezni a helyszin
kialakitasdban rejl§ jelentéseket, és a mar emlitett
tuddsanyaggal rendelkezik, a gyilkos elméjét is min-
denki masnal jobban ismeri, ami a kollégéi és a gyilkos
szemében is noveli a megbecsiiltségét.

Amint Martin taldlkozik Illeandval, magat szem-
tantnak 4lcazva, illetve az altala elkdvetett erészakos
cselekedeteken és a b{intényhelyszineken hatrahagyott
nyomokon keresztiil azonnal kapcsolatot teremt a
nével. Amikor Illeana rjon Martin valddi kilétére, a
férfi arrél probélja meggydzni, hogy Illeana mindvégig
a benne lakozé gyilkos irant érzett vonzalmat, hogy a
személyében végre egyenrangl tarsra lelt. Szembesiti
8t azzal a szokdsaval, hogy a szobgjat tetstdl talpig
gyilkossagi helyszinek fotoéival ragasztja tele, és em-
lékezteti, hogy milyen Oszténdsen tudja elemezni a
tetthelyeket, ezzel pedig azt akarja elérni, hogy Illeana
elismerje: egyforma tapasztalataik vannak az erdszak-
16l, és ezért olyan szoros a koztiik 1év8 (romantikus)
kotsdés, illetve ezért olyan hasonlé a vildgnézetiik is.
Martin kitart amellett — ami sok profilozé-kdzponta
torténetre jellemz8 —, hogy kettejiik bimbézé roman-
caban az egyik legmeghatarozébb elem a kélcsénds, 4m
nem szivesen beismert tisztelet egymas erszakos
cselekedetek terén mutatott szakértelme irdnt — vagyis
tulajdonképpen egymis intelligencidjanak és maga-
biztossdgdnak kolcsonds elismerése. A profilozds
torténetekben megteremtett ,tokéletes parositis”
nemcsak a két konvencionalis karaktertipus kozotti

7 Seltzer, Mark: Serial Killers: Life and Death in America’s Wound Culture. New York: Routledge, 1998. p. 126.
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hasonlésdgokat emeli ki, hanem azt is, hogy szakmai

érvényesiilésiik, tekintélyiik és hirneviik szempontja-
bdl az er6szak mindkettejiik szdméara egyforman fontos.

A profilozé és a sorozatgyilkos kdzotti, titkolni va-
gyott tiszteleten alapulé kapcsolat szdmos, soro-
zatgyilkosokrdl szol6 narrativaban felbukkand elem,
fiiggetleniil a nyomozé nemétdl. A néi profilozé és a
gyilkos kozotti kapcsolat azonban szexualis felhangot
kap, a nyomozén8 szakmai tuddsdnak paramétereit
pedig egyértelm@en a vilagrél alkotott testi tapasz-
talatai hatdrozzdk meg. A The Bone Collector (A
csontember, 1997) cimi regény®, amelyben egy fiatal
ndnek a kriminalisztika tudomany4ba valé bevezetését
kovethetjiik nyomon, a szakméajiban kiemelked& nyo-
mozét igazi ,reneszansz emberként” jellemzi: ,Ertenie
kell a botanikdhoz, ballisztikdhoz, orvostudomdnyhoz,
kémidhoz, irodalomhoz, miiszaki tudomdnyokhoz. Ha
ismeri a tényeket — hogy a magas stronciumtartalmii hamu
valésziniileg jelzérakétabol sxdrmazik, hogy a faca por-
tugdlul kést jelent, hogy az etidp éttermekben nem
haszndlnak evéeszkozt... —, [akkor] nagy valdsziniiséggel
megldtia azt ag dsszefiiggést is, ami alapjan a bintény
helyszinén hdtrahagyott nyomokbél kévetkeztetni tud a
gyaniisitott kilétére.”d

A regényben leirt reneszdnsz emberhez hasonléan a
ndi profilozé szakmai tekintélyét is novelik az egyéb

A helyszinelok
(Marg Helgenberger)

teriiletekrdl szdrmazé ismeretei, kiilondsen pedig a
,n38i megérzés”, aminek szintén birtokdban van, és
aminek segitségével egyedi Osszefiiggésekre lat ra.
Ezeknek az osszefiiggéseknek a felismerésében rend-
szerint két dolog segiti: sajat, nSként megélt tapasz-
talatai (amelyek révén bennfentes tudéssal rendelkezik
a mfifaj tlnyomé tobbségben nénem( aldozatairdl is),
valamint a posztfeminista kultra és az annak sarok-
pontjait jelentd divat, hirnév és dnsegélyezd retorika
atfogd ismerete.

Clarice Starling péld4aul meg tudja mondani, hogy
egy csillogé koromlakkot visel§ né nem szdrmazhat
abbdl a kisvarosbdl, ahol a holttestét megtalaltak;
[lleana pedig sokkal nagyobb sikerrel tudja széra birni
(és egyben profilozéként elemezni) Martin Asher
anyjat, mint a tarsaiként kapott francia—kanadai ren-
dértisztek. A tdbbi posztfeminista nyomozéhoz hason-
l6an, mint amilyen Catherine Willows A helyszinelsk
(CSI: Crime Scene Investigation, 2000— ) cimd soro-
zathdl vagy Samantha Waters a Pszichozsarubdl (The
Profiler, 1996-2000), Illeana is jartas olyan hagyo-
méanyosan ndi szakteriileteken is, mint a divat vagy a
fogyaszt6i kultdra. A néi nyomozd — kiilondsen a néi
aldozatok kapcsdn — észreveszi ezeket az elhanyagolt
részleteket is, és nem hivatalos tud4sit olyan
helyzetekben is hasznélja, ahol férfi megfelelsi nem

8 A regénybsl 1999-ben azonos cimmel film is késziilt. A nyomozé szerepében, az Eleteken dthoz hasonléan, itt is Angelina

Jolie lathato.

9 Deaver, Jeffrey: The Bone Collector. London: Hodder & Stoughton Ltd., 2006. p. 132.
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tennék. A biintény kivitelezése soran a sorozatgyilkos
sem szamol a ,,n8i megérzéssel”, még ha tuddsalapja oly
hasonlé is a n&i nyomozééhoz. fgy aztan a néi profilozé
posztfeminista kultidrdban valé tajékozottsidga gyakran
eldnyt ad neki az 4ltala iildézott gyilkossal szemben.

»llyen né kell nekem!”: a sorozat-
gyilkos-romanc vizsgalata

Ngként Illeana mindenki masnal alkalmasabb arra, hogy
a férfi gyilkos er6szakos tettének szexudlis indittatdsat
felismerje. Azt mondja kollégdinak: ,A tettes szexudlisan
aberrdlt személy lehet... hdtulrdl fojtogatta, levdgta a kezét,
bexiizta ax arcdt. Hirtelen, erdszakos. Ettél begerjed.”® A
tetthely kozvetitésével kommunikalt tizenetet tehat a nGi
profilozé nagyobb pontossiggal tudja értelmezni, mint
férfi kollégéi. Es mivel Illeana ilyen jol olvassa a jeleket —
kiilonosen a biintény szexualis jellegét illetSen —, a soro-
zatgyilkoshoz f{iz6d8 kapcsolata szexudlis és romantikus
felhangokkal telitédik. Ez a két min8ség azonban nem
felcserélhetd. A biiniigyi narrativak a sorozatgyilkos altal
elkdvetett szexudlis indittatasd erSszakos biincselekmé-
nyekre Osszpontositanak, és a gyilkost olyan férfiként
abrazoljak, aki szexualisan (és megszallottan) vonzddik a
ndi profilozéhoz. Kapesolatuk ugyanakkor romantikus
természet( is. Ez az esetek tébbségében a magas kultu-
ralis poziciéval magyarazhat6, ami (Hannibal Lectertd]
Martin Asherig) szdmos sorozatgyilkos abrazoldsaban
meghatarozé elem. A férfi mivészeti, torténelmi és iro-
dalmi miveltsége gyakran a romancok és a lovagi kultdra
(posztfeminista) eszmeiségére utal, illetve ezekbdl merit.
A sorozatgyilkosok rdad4dsul — mint Martin Asher — Ggy
tekintenek a ndi profilozéra, mint egyenrangd tarsra, az
egyetlen olyan emberre, aki képes megérteni er&szakos
cselekedeteiket és megfejteni a mogottiik megbdjé mé-
lyebb jelentéseket. Ez mindenképpen igaz a profilozd-
sorozatgyilkos kapcsolatra A bdrdnyok hallgatnak és az Egy
oyilkos agya cim filmekben és a Pszichozsaru cim( tv-so-

.

rozatban. Ez utébbiban a Jack nevd sorozatgyilkos
(Dennis Christopher) mindig vords rozsdkat hagy a tett
szinhelyén, igy kommunikidl Samantha Waters pro-
filozéval. Illeana Scotthoz hasonléan az Egy gyilkos agya
cfm{ filmben f&szereplé Sara Moore tigynok is szerelmi
kapcsolatba bonyolédik az (akkor még ismeretlen)
sorozatgyilkossal. A Hannibalban (Hannibal, 2001)
Lecter elrabolja Clarice Starlingot, bedrogozza, majd ra
akarja venni egy kannibalisztikus lakomin valé
részvételre, és e terv részeként tet6tdl talpig kicsinositja.
Amikor Clarice ellenall, és 1épten-nyomon szembeszegiil
vele, Lecter csodélattal reagal, majd egy ponton azt
mondja: ,Ilyen nd kell nekem!” Ez az egyszerre elismerést
és birtoklasi szandékot kifejez8 mondat kivaléan jellemzi
a ndi profilozo és a férfi sorozatgyilkos kozotti erotikus és
romantikus felhangokkal telitett kapcsolatot. Azonban
mig e kapcsolat intim jellegét bizonyos filmek, mint a
Hannibal is csupan sejtetik, az Eleteken dt félreért-
hetetleniil egyértelm(ivé teszi a Martin Asher és Illeana
kozott kibontakozé szexualis kapesolat révén.

A néi profilozé er6t sugarzé, magabiztos fellépéséhez
ugyan nagyban hozzajarul a sorozatgyilkoshoz f(iz8d3
kapcsolata, szakmaisigat azonban e viszony teljességgel
hitelteleniti. Az, hogy Illeana képtelen felismerni, hogy
partnere — akihez szexudlis-romantikus kapcsolat fiizi —
maga a gyilkos, egyrészt fizikai veszélybe sodorja, mas-
részt a szakmai tekintélyét is alddssa. Miutdn Martin
valédi kiléte leleplezddik, Illeana el4jul. Késébb egy
kollégsja, Joseph Paquette (Olivier Martinez) nyilva-
nosan felpofozza, Illeandt pedig kirdgjak, elvesziti a
munk4jat, aminek eddig minden m4st aldrendelt.
[lleana hitelessége és szakértelme itt nemcsak a so-
rozatgyilkossal valé szexuélis(s4 tett) kapcsolata miatt
kérdsjelez8dik meg, hanem énmagiban véve a szexu-
alitdsa miatt. A film burkoltan arra céloz, hogy Illeana
— pusztan azzal, hogy vonzé n8 — a munkahelyére is
beviszi a szexet. Gondot okoz a kollégiinak, féleg
Paquette-nek, aki hol vagyakozva, hol gyanakodva néz
rd. Mivel energidit arra pazarolja, hogy vagy flértoljon
Illeanaval, vagy pedig szapulja &t, Paquette nem tud

a Ez a film magyar szinkronjanak szévege. A filmben eredetileg elhangzottak széveghtibb magyar forditasa ez lenne: ,Van ebben

valami szexudlis jelleg... hdtulrél fojtogatta, levdgta a kezét, bexiizta ax arcdt. Tapinthaté. Kozvetlen. Ex az, amitél begerjed.” [ A ford.]

1

b Az eredetiben: ,That's my girl

. A tanulminy szdvegkornyezetét is figyelembe véve a magyarra nehezen atiiltethetd

fordulatot végiil e nem ,pontos” forditassal oldottam meg. [- A ford.]
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szazszazalékosan a munk4jara koncentrilni; rdadasul
Ggy dont, hogy érzéseiért és az altaluk okozott szakmai
eredménytelenségért Illeanat hibaztatja.

Ez a szexuilis jellegli destrukcié a btintény hely-
szinére is kiterjed. Scott tigynokot a filmben el8szor az
aldozat sirjaban fekve latjuk meg. A kamera kozeliben
pasztiz végig lassan a testén, a vilagitas pedig tompa és
visszafogott, inkébb illene egy szerelmi jelenethez.
Amikor Illeana a hotelszob4jdban kiragasztott biin-
tényhelyszineket 4brizol6 fotdkat vizsgélja, mindezt
beallitas-ellenbeéllitas szerkezetben latjuk, ahol a
fényképek toltik be a beszélgetSpartner szerepét.
Késsbb ez a foték formajaban testet oltott karakter a
halészobaban, a fiirdSkadban és az étkez&asztalnal is a
szeret pozicidjdban jelenik meg.

Az er8szakos biincselekmény szexuilis tartalommal
telitése, kiilondsen az FBI széles korben elterjedt defi-
niciéja mellett, a legtobb biiniigyi narrativiban
meghatarozé tényezd. A ndi profilozé még egy réteg
szexualitist visz a cselekménybe, hiszen gy az erd-
szakos tett szexudlis természete és a n&i nyomozd
szexudlis 4brazolasa kozott kapcsolat jon létre. Ez
teljesen nyilvanvalé abbdl, hogy Illeana azonnal
szexudlis olvasatbdl koézeliti meg a btintényt. Olyan
helyzetbe keveri bele a szexet, ahol az elvélaszthatatlan
az er@szaktdl. Ez azonban azzal jar, hogy Illeana
szexualitdsa is patologizalodik. A rendérkollégak — és
maga a film is — kimondatlanul Ggy gondoljak, hogy
[lleana mar azzal is szexudlis tartalommal t5lti meg az
erGszakot, hogy e tirgyban nyomoz. Innen mar csak
egy lépés, amit ezek a filmek a sorozatgyilkos és a n&i
profilozé beteges romancéan keresztiil probalnak bur-
koltan megfogalmazni: hogy van abban valami alap-
vet8en nyugtalanité, amikor egy n& sorozatgyil-
kossagok tigyében nyomoz.

Philip L. Simpson szerint a sorozatgyilkos gyakran
a profilozé ,eredendd biinéért”, mondhatni a hibaiért
és gyengeségeiért kapott biintetés!0. Ez adekvit lehet
a férfi profiloz6 esetében, hiszen &t az esetek
tobbségében elszigetelt, antiszocidlis, megszéllott és
gyakran valamilyen traumatdl sdjtott személyiségként
ismerjiik meg (j6 példa erre Will Graham Az ember-

A

L

vaddszbdl vagy Somerset nyomozé a Hetedik [Se7en,
1995] cimfi filmbsl). Ha azonban az Illeana Scotthoz
hasonlé n&i profilozékra gondolunk, a biintetés-

A baranyok hallgatnak (Jodie Foster)

tedria sokkal félelmetesebb, hiszen & a biintetést nem
kizarélag a helytelen viselkedés miatt kapja, hanem a
neme miatt is. Ilyen értelemben a ndi profilozét a

sz N

testébsl fakado ,eredendd bin’
meg. Nem menekiilhet sem sajat nemiséggel 4titatott

hatdrozza és bélyegzi

teste, sem a patologikus szexuélis viszony el6l, amire
e test karhoztatja. A n&i profilozénak a teste dacdra
kell tekintélyt és elismertséget szereznie, nem pedig
altala. Ebb&l kovetkezSen Illeana olyan mértékd
er6szakkal, megal4ztatassal és szakmai hitelvesztéssel
szembesiil, amilyennel a férfi profilozék, mint Will
Graham, sohasem.

10 Simpson, Philip L.: Psycho Paths: Tracking the Serial Killer Through Contemporary American Film and Fiction. Carbondale:

Southern Illinois University Press, 2000. p. 24.



Lindsay Steenberg

Patologikus romanc

Mindezek ellenére a néz8 kétségkiviil 5romét lelheti
az ilyen narrativdkban. A bdniigyi filmek nydjtotta
pozitiv élmények egyik legfontosabbika, hogy a n&i
nyomozét a tudoményos szakértd és a rutinos profi
szerepében lathatjuk. Ennek az er&s, tekintélyt paran-
csol6 karakternek a megteremtésében rendkiviil meg-
hatérozé szerepet jétszik a nyomozénd és a vitatha-
tatlanul gonosz gyilkos kozotti kapcsolat. Mikdzben e
viszony bemutatisa sziikségszertien elGtérbe helyezi a
nyomozdi szerep specifikus 4rnyalatait, nem szabad
megfeledkezniink réla, hogy ez a szerep mindig és 6n-
magaban is 6sszetett. Ahogy Ronald Thomas fogalmaz
a kriminalisztika és a nyomozé kapcsolatiat bemutatd
torténeti 4ttekintésben: ,A tét nemcsak azx dldozat vagy
ag ismeretlen tettes azonositdsa, hanem... egyfajta eréde-
monstrdcié is, a nyomozé személyében megtestesiil§
kriminalisztikai médszerek prébdja.”1l A sorozatgyilkos
és a szakértdn§ kapcsolata az utébbi szdmadra lehetévé
teszi, hogy technoldgiai jartassagaval, lexikalis tud4sa-
val, illetve az er8szak és a traumatikus élmények terén
szerzett ismereteivel a kdzonséget és kollégait egyarant
elkdpraztassa. Az ebbdl fakadé 6rém azonban végss
soron rovid életd, hiszen a nyomozénd ezzel egyide-
jlleg szakmailag hiteltelenné és aldozatta is valik.

A sorozatgyilkosokrdl sz616 kényvében Mark Seltzer
az er8szakot elsGdlegesen identitdsképzs eszkdzként
hatdrozza meg: ,,A szexudlis sorozatgyilkossdgok esetében
ay onmeghatdrozdsra valé képtelenség csap dt egyértelmiien
a nemiségtdl meghatdrozott erdszakba: mintha a nemi
kiilénbizdség erbszakos megerdsitése maga az egyéniség, a
mdsoktdl valé kiillonbozéség megdévdsdnak vagy kinyil-
vdnitdsanak egyik — kultirankban a lehetd legnyomaté-
kosabb — mddja lenne.”12 Seltzer a késébbiekben is fenn-
tartja, hogy az er8szak val6jaban sz6 szerint a nemek

harca. A posztmodern kor identitis-fesztiiltsége (és

.

f6ként a posztindusztridlis elidegenedés) szerinte nem
mas, mint ,a legkisebb ellendllds utjdnak keresése a nemek
kiilonbozdsége dleal kijeldlt irdnyvonalak mentén”13.

Els6 ranézésre a szexudlis indittatasi er8szak ilyen
értelmezése a feminista kriminoldgia gyakorlatat i-
dézi, amely a szexudlis sorozatgyilkossdgokat patri-
archalis struktaridkkal hozza 6sszefiiggésbe, és amely
olyan feminista megkozelitéseket hiv életre, a-
melyekben a sorozatgyilkossagok specifikusan ,ndk
elleni gyilkossdgként”14 aposztrofalédnak. Egyes krimi-
nolégusok, mint példdul Deborah Cameron és
Elizabeth Frazer amellett érvelnek, hogy a szexudlis
sorozatgyilkossdg (és alkalmasint a biniigyi torté-
netekben megjelens szexudlis jellegli er&szak 4lta-
laban) egy kontinuumon helyezhetd el, amelynek
egyik oldaldn a latszélag 4rtalmatlan — mondjuk
viccekben megnyilvdnulé — szexizmus, az atellenes
végpontjan pedig a szexudlis sorozatgyilkossag ta-
lalhat6.15 Seltzer és Philip Jenkins azonban elveti a
sorozatgyilkossdg és a sorozatgyilkossdg 4brazola-
sainak ilyen jellegd feminista értelmezését.16 Seltzer
szerint a feminista érvelés ,magdtdl értet6ds, mdr-mdr
tautologikus”17, Jenkins pedig tilzénak mindsiti ezeket
az allitdsokat!8. A maszkulinitds alapvetSen (és
pszichésen) szadista, erSszakos és ndégy(ilols allapot-
ként valo tételezése még nem ad megfelel§ vagy
kimerit§ magyardzatot a n8i nyomozd-szakérts és a
férfi sorozatgyilkos kozotti romantikus kapcsolatra.
Ugyanakkor hiba lenne nem észrevenni, amit a
posztfeminista kultdra a profilozé és a sorozatgyilkos
romancénak dramatizaldsaval nyer: ez egyfajta fegyel-
mezési mddszer, amely patologizilja, betegessé nyil-
véanitja mind a n&i szaktudast, mind pedig azokat a
munkéjukban sikeres néket, akik ezt a szakmai tudast
képtelenek dsszehangolni a n&iségiikkel.

11 Thomas, Ronald R.: Detective Fiction and the Rise of Forensic Science. Cambridge: Cambridge University Press, 2003. p. 2.

12 Seltzer: Serial Killers. p. 144.
13 ibid. p. 146.

14 Jenkins, Philip: Using Murder: The Social Construction of Serial Homicide. Hawthorne: Aldine de Gruyter, 1994. p. 139.
15 Cameron, Deborah — Frazer, Elizabeth: The Lust to Kill: A Feminist Investigation of Sexual Murder. Cambridge: Polity Basil

Blackwell, 1987. p. 164.

16 Lasd Seltzer: Serial Killers. pp. 142—144. és Jenkins: Using Murder. pp. 139-150.

17 Seltzer: Serial Killers. p. 143.
18 Jenkins: Using Murder. pp. 141-142.
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Ha Seltzer érvelését kovetve elfogadjuk, hogy a
sorozatgyilkos alakja a posztmodern kor jellegzetes
tiineteként értelmezhets, akkor véleményem szerint
azt is megéllapithatjuk, hogy a gyilkos mellett az &t iil-
d6z8 néi profilozé karaktere is a posztfeminista kultdra
emberét foglalkoztaté témékra és kérdésekre rezonal.
Kettejiik patologikus romanca tdbbnyire ugyanazokat
az elveket hirdeti, mint a posztfeminista médiakultira
hagyomanyosabban n&inek tekintett alkotésai, mint
példaul a romantikus vigjaték. Ez utébbihoz hasonléan
a profilozé—sorozatgyilkos-kett&sre épiils narrativék is,
mint amilyen az Eleteken dt, olyan dolgozé n8krél sz616
tanmesék, akik a karrierjiiket nem tudjik 6sszeegyez-
tetni a ,megfelels” ndiséggel. Munk4janak erdszakos
jellege mégis megkiilénbozteti a nyomozét a tobbi,
szakmai sikerekre vagyé posztfeminista karaktertdl,
hiszen & végiil igen kemény biintetést kap a sorozat-
gyilkoshoz valé érzelmi kotSdése és a biniigyi profi-
loz4s aktiv gyakorldsa miatt, még ha mindez az erejét,
magabiztossagat és tekintélyét demonstrilja is.

Csabito lenne a sorozatgyilkos és a nyomozénd kap-
csolatat a mésodik hullimos feminizmussal szemben az
1980-as években kicstcsosodé ellenreakcio sz szerinti
megtestesiiléseként értelmezni, tekintve, hogy ez tor-
ténetileg kozvetleniil kapcsolédik mind az FBI soro-
zatgyilkosokrdl alkotott definiciéjdhoz, mind pedig a
tomegkultira sorozatgyilkosok irdnti rajongisahoz. A
sorozatgyilkos egy szexudlis ragadozd, aki nyilvanos
helyeken vadaszik 4ldozataira — els&sorban n&kre —,
méghozzd latszélag barminemd felfoghat6 inditék
nélkiil, kivéve, hogy az er8szakot dsszekeveri a szexszel.
Ahogy a gétikus rémet rendszerint a modernizmussal
kapcsolatos félelmek sziilottének tekintik, ugyandgy a
sorozatgyilkos is értelmezhetd a posztfeminista masz-
kulinitds biintetd hajlamainak és szorongésainak
kivetiiléseként. A sorozatgyilkos és a profilozd kap-
csolata sokkal dsszetettebb, semhogy pusztin egy ellen-
reakcié megtestesiilését lassuk benne.!® Ez a viszony

jol mutatja a n&i szakmaisdggal és tekintéllyel, a
kockézat fogalménak a posztmodern korra jellemzd
véltozasdval, a szakmai tudds megteremtésével és a
szexualitds er8szakos kinyilvanitdsaval kapcsolatos
félelmeket. Linnie Blake szerint ,,Hannibal Lecter és
Clarice Starling valészintitlen egyesiilésében... annak
lehetiink tanii, ahogy a populdris kultira kiilénbozs dis-
kurzusai jolesGen megnyugtaté szintézisben egyesiilnek”20,
A férfi sorozatgyilkos és a néi profilozé egyesiilésében
sajnos azonban semmi ,,valészinttlen” nincs. A kortars
posztfeminista kultdrdban megfigyelhets tendencidk —
Ggymint az erSs, tekintéllyel biré ndkkel szembeni
gyanakvis és az erszak szexudlis tartalommal telitése
— mellett kettejiitk egymdésra taldldsa val6jadban
nyugtalanitéan sziikségszerd.

Czfra Réka forditdsa

19 Ugyanolyan csabité az is, hogy a sorozatgyilkost a maszkulinitds sokat emlegetett valsdgdnak megtestesiiléseként

értelmezzitk. Am az efféle allegorikus olvasatok nem adnak magyarazatot az dbrazolasok Gsszetettségére vagy arra a kovetke-

zetességre, amellyel a sorozatgyilkos—profilozé-kapcsolat részt vesz a ,megerdsddott és kiteljesedett” posztfeminista femininitas

megalkotésaban.

20 Blake, Linnie: Whoever Fights Monsters: Serial Killers, the FBI and America’s Last Frontier. In: Gillis, Stacy — Gates,
Philippa (eds.): The Devil Himself: Villain in Detective Fiction and Film. Westport: Greenwood Press, 2002. p. 208.



Varga Balazs:
Filmrendszervaltasok

A magyar jatékfilm intézményeinek atalakulasa 1990-2010.

Hogyan alakultak at
a magyar film intézményei
a rendszervaltas utani két
évtizedben? Milyen erok,
miféle hatasok formaltak
a magyar jatékfilmkészités
trendjeit? Hogyan
valtoztak a finanszirozas,
a forgalmazas, a mozizas
és a magyar filmes kanon
erévonalai? Hol van
a fiatalok, a ftiggetlenek,
a sztarok és a szerzok
helye? Miként alakult at
a popularis filmkultara?

VARGA BALAZS Hova tlintek a kozépfaja

& < < filmek? A kozonség tiint el,

FILMRENDSZERVALTASOK e
fogyasztas alakult at?
Milyennek mutatja magéat
a magyar filmkultdra
europai és régios
kontextusban? Hol van
a kortars magyar film
Magyarorszaga?

4
It} ngrmaﬂan

Ez a konyv a rendszervaltas utani két évtized magyar filmes rendszervaltasairél sz6l.
Célkeresztjében a magyar film intézményi atalakulasai allnak, elemzései pedig azt
jarjak koriil, hogy ezek az atalakulasok milyen médon befolyasoltik a hazai
filmkultdarat, a filmkészitési trendeket.

Varga Balazs filmtorténész, az ELTE BTK Filmtudomany Tanszék tanara, a Metropolis
filmelméleti és filmtorténeti folyodirat szerkesztoje.
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Szerzoink

BARTAL DORA

1990-ben sziiletett Dunaszerdahelyen. Az ELTE BTK
anglisztika alapszakén és filmtudomény mesterszakén
szerzett diplomat. Kultdraszervezdként tébb hazai és
kiilfoldi filmfesztival szervezésében, valamint do-
kumentumfilmes intézmények munk4jaban vett részt.
Filmkritikait és fesztivalbeszamoloit a Filmoildg, a
PRAE, az Uj Sz6, a Filmtekercs, a Nisimagine és a
Cineuropa Shorts kdzolte magyar és angol nyelven.

Tanulmanyokat a nyitrai Art Communication &
Popculture cimd foly6iratban és a Metropolisban

publiklt.
MOHACSI MARIA MELINDA

1988-ban sziiletett Budapesten. 2013-ban végzett az
ELTE BTK torténelem alapszakdn, 2016-ban film-
tudomany mesterszakon. A Budapest Film Academy
forgatékonyviré és rendezd kurzusain gyakorlati
képzésben vett részt. Az ELTE és a BFA egyiitt-
mikodésének keretei kozott 2015-ben forgatta le
diplomafilmjét Evforduls cimmel.

2015 6ta jelennek meg filmkritikdi a Prizma foly6irat
internetes portaljan.

Kis KATALIN

1983-ban sziiletett Budapesten. Az ELTE pszicholdgia,
valamint filmelmélet és filmtorténet szakan szerzett
tandri oklevelet, majd a Kozép-Eurdpai Egyetemen
Gender Studies M. A. és Comparative Gender Studies
M. Phil. szakédn diplomézott. Jelenleg a Dél-Kaliforniai
Egyetem Cinema & Media Studies doktori prog-
ramjanak hallgatéja. F6bb kutatisi téméi a film és a
televizid, a feminista elmélet és a tarsadalmi nemek
tudoméanya, valamint a queerelmélet és az LMBT-
tanulmanyok egyes metszéspontjai.

[rasai tobbek kozott a Lambda Nordica, a Sextures,
illetve magyarul a Filmwildg, Prizma és Metropolis
folyéiratokban jelentek meg.

CziFrA REKA

1984-ben sziiletett Tatan. Az ELTE BTK filmelmélet és
filmtorténet, valamint angol nyelv és irodalom szakan
végzett.

A Metropolisban rendszeresen jelennek meg filmes
témaja forditsai.

LINDSAY STEENBERG

Az Oxford Brookes

szakdnak tanszékvezetd docense. Az erSszak és gender

University Filmtudomanyi

problematik4jat vizsgélja a posztmodern és poszt-
feminista médiakultdraban. Szamos publikacidja jelent
meg a binfilm téméjdban, a valdsdgshow-kban
megjelend er8szakrél és szimuldciérél, a harc-
miivészetek filmbeli 4brazolasardl, valamint Guillermo
del Toro filmrendezérél. F&bb kutatési teriilete az
erGszak vizualizdcija a felvildgosodas racionalista
torvénytudomanyitél a dokumentumfilmek és
valésagshow-k latvanyos férfiassagmegjelenitéséig.

F& mve: Forensic Science in Contemporary American
Popular Culture: Gender, Crime, and Science (2013,
Routledge).
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2. SZOVEGKOZI HIVATKOZASOK

Az idézett szovegek idézGjel kozott, kurzivalva jelennek meg, a fGszoveggel folytatdlagosan (tehét nincs Gj sor és szitkebb
margd). A cimeket (filmcimek, konyvek) idéz6jel nélkiil kérjiik kurzivalni. Az idézett szdvegek helyét minden eset-
ben ldbjegyzetben (nem a f&sz6vegben) kérjiik megjeldini, feltiintetve az idézet oldalszamat, valamint a forditot.

PL. Godard, Jean-Luc: Introduction & une (véritable) histoire du cinéma. Paris: Albatros, 1980. Magyarul 1d. Bevezetés egy (valé-
di) filmtorténetbe. (ford. Pacskovszky Zsolt) Metropolis 1(1997) no. 1. pp. 38-44. id. h. p. 38.

A szovegben kordbban mar hivatkozott kdnyvészeti adatoknal az Gjboli hivatkozés esetében csak a szerz8 vezetéknevét,
a f6cimet, illetve az oldalszamot kell feltiintetni.

A roviditések mindig kisbettvel allnak: cf., ibid., pp. stb. Kivétel: In:. Az oldalszdmokat és a korabban feltiintetett
konyvekre a hivatkozést a bevett latin roviditésekkel jeloljiik: ibid., t5bb oldal esetén pp. 45-46., egy oldal esetén p. 4.

Ha egy sz6veg kordabban megjelent magyarul, akkor azt a magyar szdveget kell idézni, kivéve ha a szerz8 nyoméds okkal

hasznalja a sajat fordit4sat. A magyar kiad4s adatait ebben az esetben is kérjiik a fordité nevével egyiitt feltiintetni.

A hi4nyos hivatkozasokat kénytelenek vagyunk kihagyni.
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