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A Tamas batya kunyhoj

‘7‘ ezdetben volt Tam4s batya. Egy hajdani mozi-

1N

képfelvételt készitett réla. Es az amerikai mozi Gj

gépész tizenkét percesnél nem hosszabb mozgé-

dimenzival baviilt.

1903-at frtunk. A gépészbdl filmrendezsvé lett férfi
Edwin S. Porter, a tizenkét perces film az Uncle Tom’s
Cabin [Tamds bdtya kunyhdja] volt. Az Gj dimenzi6
pedig maga Tamés batya lett. O volt az amerikai mozi
elsé fekete szereplSje. A paradoxon az volt, hogy
valéjaban Tamas egyaltalan nem is volt fekete. Egy
névtelen, enyhén tulstlyos fehér szinész jatszotta,
akinek feketére maszkiroztdk az arcidt. De fehérek
alkalmazisa fekete szerepekre akkoriban bevett gya-
korlatnak szdmitott, olyan hagyoménynak, amelyet a
szinpadrdl vettek 4t és tartottak meg a némafilm
hajnalan. Mégis megérkezett az elsd néger szerepld a
filmbe, egy olyan id8szakban, amikor mozgéképipar
gyakorlatilag még nem létezett. A filmnek nem voltak
sztarjai, stddiéi vagy hangja. Nem voltak nagy ren-
dez8k vagy frok. Es még nem alakult ki a hollywoodi
kozosség.

A tamasbatya debiitalasat kovetSen egy sor
kiilénbozs fekete figura jelent meg, olyan fantiziadas
elnevezések alatt, mint a bokszos, a tragikus mulatt, a
mami, illetve a brutalis feka™. Az dsszes szerepltipust
ugyanazon hat4s érdekében hasznaltik: a néger kisebb-
rendiség hangstlyozisaval akartak szérakoztatni. Az
amerikai négereken ugy ganyolédtak, hogy vagy
tokfilkoként vagy gyermeteg lakajlélekként dbrazoltak
Sket. Egyik tipussal sem akartak komolyan 4rtani, bar
idénként némelyik megjelenités nagy karokat okozott.
A tipusok pusztdn Gjraalkottdk filmen azokat a

”

atol az Amerika haskoraig”

rabszolgasig ideje Ota létezd fekete sztereotipidkat,
amelyek mar népszer(ivé valtak az amerikai életben és
mivészetekben. A kozizlést kiszolgalé filmek b&séggel
meritettek az dsszes tdbbi populdris miivészetbsl. Ha
fekete szereplSkkel foglalkoztak, egyszertien feldol-
goztdk, és gyakran tovabb ferditették a régi
sztereotipidkat.

Kezdetben, amikor minden fekete szerepl&t elmasz-
kirozott fehér jatszott, és a régi, jol ismert szereplsti-
pusokbdl éltek a szinészek, a fehér szinész kivalasztott
egy skatulyat, és az alapjan formdlta meg a szdgletes,
mereven behatérolt szerepet. Késébb, amikor mar igazi
fekete szinészek jatszottak a szerepeket, és 8k talaltak
magukat beskatulyazva, a tdrténet megvaltozott: im-
mar arrdl szélt, hogy miként szallnak harcba a szi-
nészek a tipusokkal a gazdag, ©sztonzs, sokszind
figurdk megformalasaért. A tamésbatyat, a bokszost, a
tragikus mulattot, a mamit és a brutélis fekat Bill
,Bojangles” Robinson, Stepin Fetchit, Nina Mae
McKinney, Hattie McDaniel és Walter Long keltette
életre (utébbi val6jaban fehér szinész volt, & jatszotta
az egyik fekete gonosztevét az Amerika hdskordban
[Birth of a Nation]). Késébb olyan el6addk ,,moderni-
zaltak” ezeket, mint Sidney Poitier, Sammy Davis Jr.,
Dorothy Dandridge, Ethel Waters és Jim Brown. Még
késsbb Richard Pryor, Eddie Murphy, Lonette McKee,
Whoopi Goldberg és Danny Glover kiizdéttek azzal,
hogy kiforditsak a régi sztereotipidkat. Gyakran dgy
tinhetett, mintha a szinész kézjegye abbdl 4llna, hogy
egyéni szint ad a mitikus tipusnak vagy tdlnd rajta.
tipusok hal4losnak

bizonyultak, misokat nem befolyasoltak. De akarhogy

Egyes szinészek szdméra a

* A forditds alapja: Bogle, Donald: Toms, Coons, Mulattoes, Mammies, and Bucks. An Interpretative History of Blacks in American
Films. New York: Continuum, 1992. Ch. 1.: Black Beginnings: from Uncle Tom’s Cabin to The Birth of a Nation. pp. 3-18.

** A szbvegben haszndlt eredeti megnevezések a mai angol nyelvhasindlatban tabunak mindsiilnek. A magyar nyelv sem rendelkezik az

angolnak pontosan megfeleltethetd sxkészlettel a fekete szteveotipidk lefrasara. Az érzékletesség érdekében a cikk magyar vdltozata a

kovetkezé fordulatokat hasindlja: tom — tamdsbdtya; coon — bokszos; mulatto — mulatt; mammy — mami; brutal black buck — brutdlis

feka; pickaninny — kormos kdlyok; uncle remus — rémuszbdcsi; black brute — fekete barom; black buck — feka fické (— a ford.).
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is probaltak a szinészek feledni a beskatulyazést, az
ismerds tipusok szinte mindig jelen voltak az amerikai
filmekben. A mozi korai id&szaka nem azért marad
fontos, mert nagy fekete alakitdsok voltak benne —
ilyenek nem voltak —, hanem azért, mert ekkor jelent
meg a kovetkezd félszdz esztendd fekete figurait
meghatarozo 6t alaptipus — az 6t skatulya.

A tamashatya

Porter tamésbatydja volt az els6 a tarsadalmilag
elfogadhaté jonéger figurdk hosszt soraban. Ez a figura
minden iildoztetés, zaklatas, vadiszas, korbacsolss,
rabszolgasag és sértegetés kdzepette is meg6rzi a hitét,
sohase fordul a fehér urasigok ellen, hanem szivélyes,
aldzatos, sztoikus, nagylelkd, 6nzetlen és ,,6 de nagyon
kedves” marad. Ily médon megkedvelteti magat a fehér
kozonséggel, és egyfajta hds valik beldle.

Két korai tamédsbatya alak a Confederate Spy ([A
déliek kéme] 1910 koriil) és a For Massa’s Sake ([Massa
kedvéért] 1911) cimi rovidfilmekben bukkant fel. Az
els6ben a draga dreg Daniel bacsi a déliek néger kéme.
Egy északi kivégzBosztag el6tt hal meg, de elégedett,
boldog, hogy ,megtette az Gr kedvéért és a kis arfiért”.
A For Massa’s Sake-ben egy felszabaditott rabszolga
annyira kotédik korabbi urdhoz, hogy inkabb djra el-
adja magat rabszolgdnak, csak hogy Atsegitse urit a
pénziigyi nehézségeken.

A némafilm korszakdban t&bbszor feldolgoztak
Harriet Beecher Stowe regényét is, amelyben ismét csak
a j6 keresztény rabszolga torténete adta a melodridma
alapanyagat. Az elss, 1909-es és 1913-as feldolgozasok
alig tértek el egymastdl a stilus vagy a megkdzelitési mod
szempontjabdl. De a negyedik valtozat, amelyet William
Robert Daly rendezett 1914-ben, kit(int a sorbdl, és Gjat
hozott a taméasbatya-hagyomanyba azéltal, hogy a néger
szinpadi szinészre, Sam Lucasra bizta a fGszerepet. Lucas
lett az els§ fekete férfi, aki fGszerepet jatszott egy
filmben. Kés¢bb, amikor a Universal Pictures 1927-ben
elkészitette az Uncle Tom’s Cabin (j valtozatat, a joképd
néger szinészt, James B. Lowe-t szerzédtették a
cfmszerepre. A Universal filmjét Harry Pollard rendezte.
Tizenkét évvel korabban Pollard mar forgatott egy filmet
Stowe klasszikusabdl, de akkor a keresztény rabszolgat

Forrd éjszakaban (Sidney Poitier)

feketére maszkirozott fehér szinész jatszotta. Az Gj vallal-
kozashoz azonban a néger Lowe-t valasztottak, Ossz-
hangban a korszak ,realista” kovetelményeivel. Az 6n-
non liberalizmusat iinnepld Universal sajtokdzleményt
adott ki j6 szines bor( sztarjardl: ,James B. Lowe térté-
nelmet @rt. Olyan torténelmet, amely jé fényt vet a néger
fajra, nemcsak azért, mert 1ij szemszogbdl ldttatja »Tamds
bdtya« figurdjdt, hanem azért is, mert Lowe példds maga-
viseletet tanisitott a Universal vdllalamdl. A Universal
stidiéban vigy tekintenek Lowe-ra, mint €6 fekete istenre. ..
Mindazon rendezbk, kritikusok, miivészek és szinészek
kéziil, akik lattak James Lowe-t munka kézben a stidioban,
nem akad egy sem, aki ne mondand, hogy 6 a legal-
kalmasabb ember »Tamds« szerepére. A walldsosak azt
mondjdk, égi hatalom hozta 6t a Universalhoz, és mindenki
a legnagyszeriibb jovét és a vildghimevet josolja James B.
Lowe-nak.”

Bar az ,égi hatalom” taldn tényleg a szinész Lowe-
val volt, a szerep megformélasira kevés hatédsa volt.
Tamas tovabbra is der(is kormoskép(iként jelent meg,
aki Gj szint kapott, de Gj érzelmeket nem. Azért Lowe
mellett sz6l, hogy a tamasbatyiskodast olyan lebilin-
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cseld hatasossaggal végezte, hogy Anglidba kiildték a
filmet népszerdsits turné részeként. Igy & lett az els§
fekete szinész, akit a stididja reklamcélokra hasznalt.
A filmben jelent meg els6ként a hatalmas keresztelési
jelenet is, amely késSbb nagyon népszertivé valt
Hollywoodban. Erdekes médon 1958-ban a Tamds
bdtya kunyhdjdnak ezen valtozatit, noha némafilm
volt, feldjitottdk, és Raymond Massey bevezetSjével
lattak el. Mivel pont akkor mutatték be, amikor Délen
megkezd6dtek az iil&sztrajkok, sokan eltdprengtek
azon, vajon a Universal Studios nem azért mutatta-e
be djra a filmet, hogy emlékeztesse a nyughatatlan
fekete tomegeket a korabbi, kevésbé zavaros iddkre,
amikor minden fekete ember probléméjara megoldést
kin4lt, ha engedelmeskedett ura szavanak.

A bokszos

Bér kezdetben tgy nézett ki, hogy a tamésbatya lekordz
minden egyéb tipust, id&vel komoly vetélytarsa akadt a

bokszos személyében. A bokszos egy sor olyan fekete-
filmben bukkant fel, ahol a négereket a mulatsag tar-
gyaként illetve fekete pojacaként jelenitették meg. Hi-
anyzott belle a tamasbatya céltudatossaga. Bokszosbdl
létezett a tiszta valtozat és két altipus: a kormos kolyok
és a rémuszbAcsi.

A kormos kolyok jelent meg legel&szor a filmvasz-
non. Ez a tipus megteremtette a néger gyerekszinészek
helyét a feketék panteonjiban. A kormos kolyok alta-
laban artalmatlan, litke kis teremtmény volt, akinek
kigavadtak a szemeti, a legkisebb izgalomtdl égnek 4llt a
haja, és bohdckodasa kellemes kikapcsolddast jelentett.
Thomas Alva Edison a tipust kihasznal6 és felfedezd
attdrének bizonyult, amikor 1904-ben bemutatta a Ten
Pickaninniest [A tiz kormos kolyok], Hal Roach Our
Gang [A mi csapatunk] cim{ sorozatanak eléfutarat. Az
1893-ban a kameraval val6 kisérletezés kizben Edison
lefilmezett néhany feketét is ,érdekes mellékhatas”-
ként. A Ten Pickaninniesben a ,mellékhatisok” a cse-
lekmény elSterébe keriiltek, ahogy egy csapat névtelen
néger gyerek hanctrozott, rohangélt fel-ald, mikdzben
olyan nevekkel illették 8ket, mint hégolyd, kerub,
bokszos, ebadta kolyke, tintas gyerkdc, fiistds gyerkdc,
fekete barany, cuki ébenpofa, illetve dagadt ébenpofa.
Id6vel aztdn a kormos kélyck mas neveket kapott. Az
1920-as és 1930-as években olyan gyerekszinészek vet-
ték 4t a kormos kolyok stafétabotjat, és hoditottak meg
vele Gj cstcsokat, mint Sunshine Sammy, Farina,
Stymie és Buckwheat. A rabszolgagyerek, Topsy a Tamds
bdatya kunyhdja minden véltozatidban eleven kormos
kolyokként jelent meg, akit csak a komikus ellenpont
kedvéért hasznéltak. Amikor a Tamds bdtya kunyhdjd-
nak 1927-es véltozatat bemutattdk, a szereplst kiilon
kiemelte az egyik kritikus: , Topsy alakitéja Mona Ray,
egy csoddlatos, ragyogé kislany, aki a jelek szerint rend-
kiviilien ragadja meg szerepe komikumdt... a szemgolydja
elére-hdtra gordiil félelmében. Nem mutat 6rémot a hely-
zete irdnt akkor sem, amikor Miss Ophelia meglepi 6t
ébenszin bérének priderezése kozben.” A maga idejében
Topsy figurdja bohdcos, mékas volt, és olyan moziked-
venccé vilt, hogy cimszerepet kapott a Topsy and Eva-
ban ([Topsy és Eva] 1927), ahol kalandjai és kormos-
kolykoskodése elnyerték a nagykdzonség tetszését is.

Réviddel azutan, hogy 1904-ben Edison bemutatta
a kormos kolykot, a tiszta bokszos is megjelent a vasz-
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non a Wooing and Wedding of a Coonban ([Egy bokszos
udvarldsa és eskiivdje] 1905). Ebben a rovidfilmben egy
naszutas fekete par jelenik meg csetl-botld, hebegs-
habogé idiétaként. A bokszos késsbb a The Masherben
([A felsiilés] 1907) bukkant fel. A film a fehér holgyek
utin futkosé botcsinalta férfirél szol, akit minden
kiszemelt n& visszautasit. Amikor talalkozik egy titok-
zatos, lefatyolozott ndvel, aki j6l fogadja a pré-
balkozésait, a h&s azt hiszi, mennybe ment. Es miutan
végre sikert ért el, fellebbenti a fatylat, de akkor
felfedezi, hogy titokzatos szive holgye szines bérii!
Tovabbi teketéridzas nélkiil eliszkol. Lehet, hogy a
mennyeket kereste, de nem egy fekete pofi mogott.

Kimilasa el6tt a bokszos a fekete sztereotipidk
legotrombébban lealacsonyité fajtajava valt. A tiszta
bokszos tgy jelent meg mint hasznavehetetlen nigger,
megbizhatatlan, lusta, félallati teremtmény, aki nem j6
semmire, csak arra, hogy dinnyét zab4ljon, csirkét lop-
jon, kockézzon vagy kerékbe torje az angol nyelvet. A
Rastus nev{ figura pont ilyen alak volt.

A How Rastus Got His Turkey ([Rastus pulykdt sze-
rez] 1910 koril) volt az els6 a Rastus nev(i néger
bohéckodasa kéré épiilt burleszksorozatban. Itt Rastus
pulykit akar lopni a hélaaddsnapi vacsordjihoz.
Azutan kovetkezett a Rastus in Zululand [Rastus
Zuluféldon] egy kormoskép(irdl, aki arrél almodik, hogy
elmegy Zulufoldre, Afrika szivébe. Ott megtetszik a f&-
nok lanyanak. Szivesen flortdl is a l4nnyal, de amikor
megkérik, hogy vegye feleségiil, igazi megbizhatatlan,
semmirekell§ nigger mddjara visszautasitja a kérést,
mondvan, hogy ink4bb halna meg, semmint meghéza-
sodjon. A vadember torzsf6nok (az afrikaiak a kezde-
tektdl fogva mind vademberek) majdnem teljesiti is ezt
a vagyat. Az 1910 és 1911 kozott bemutatott Rastus
and Chicken [Rastus és a csirke], Pickaninnies and
Watermelon [A kormos kiélykok és a dinnye], valamint a
Chicken Thief [Csirketolvaj] cim( rovidfilmek alkottdk
a sorozat tobbi darabjat. Bizonyos szempontbdl ez a
sorozat és kozponti szereplGje jartdk ki az utat minden
id6k legnagyobb bokszosa, Stepin Fetchit elstt.

A bokszos triumvirdtus utolsé tagja a rémuszbAcsi.
Artalmatlan és kellemes figura, tamasbétya unokatest-
vére, de megkiilonbozteti tSle meglepd, naiv és
komikus filozofdlgatdsa. A némafilm korszakdban csak
utaltak rd. Nem bontakozott ki teljesen, csak az 1930-
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as és 1940-es évek olyan filmjeiben, mint a The Green
Pastures ([Zold legelék] 1936) és a Song of the South
([Dé€l dala] 1946). Remus jokedvét, mint tamasbatya
megelégedettségét és a bokszos bohdéckodasat, mindig
arra hasznaltdk, hogy jelezzék, a feketék elégedettek a
rendszerrel és benne a nekik kiosztott hellyel.

A tragikus mulatt

A feketék panteonjanak harmadik alakja, a filmkészi-
t&k szive csiicske, a tragikus mulatt. Egyik elss felbuk-
kan4sa a The Debt ([A biin] 1912) cimd, a régi Délrsl
sz6l6 kéttekercses filmben toértént meg. Egy fehér férfi
felesége és fekete szeretSje egyszerre sziil neki gyereket.
Miutédn egyiitt cseperedtek fel, a fehér fid meg a mulatt
lany egymésba szeretnek, és dssze akarnak héazasodni,
de a kritikus pillanatban felvilagositjak ket rokoni
viszonyukrél. Az életiik ily médon ténkremegy, és
nemcsak azért, mert testvérek, hanem — és itt van a
csavar — mert a lany ereiben fekete vér is csorgedezik!

Az 1913 koril készilt In Humanity’s Cause
[Becsiiletbeli iigy], In Slavery Days [A rabszolgasdg
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idejében] és The Octoroon [A nyolcadvérti] cimd filmek
a magat fehérnek kiadni probalo, vildgos bérd mulatt
sorsat kutatjdk. A mulattot dltaldban szeretetremél-
ténak festik le — még egyiitt is érezhetiink vele (két-
ségkiviil a fehér vérvonala miatt) —, és a kozonség tgy
érezheti, a lany élete produktiv és boldog lehetett

volna, ha nem valik ,a kevert faji 6rokség dldozatava”.

A mami

A negyedik fekete tipus, a mami olyan kozeli
rokonsagban 4ll a komikus bokszossal, hogy rendszerint
ugyanabba a kategdridba soroljak. Mamit azonban
megkiilonbozteti a neme és szenvedélyes fiiggetlen-
sége. Altaldban nagydarab, kovér és perlekedss. 1914
koriil jelent meg el@szor, amikor a kozonséget a
Lysistrata fekete maszkos véltozataval lepték meg. A
Coon Town Suffragettes [A bokszosok wvdrosdnak
sziifrazsettjei] cimf vigjaték téméja egy csapat kardos
mami mosénd, akik harci mozgalmat szerveznek, hogy
semmirekells férjeiket otthon tartsak. Arisztophanész
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kétségkiviil forgott volna a sirjdban jogos felhdboroda-
sdban. De a mosén8k harciassiga bevezetésként szol-
galt a mamiszerepekhez, amelyeket Hattie McDaniel
fejlesztett tokélyre az 1930-as években.

Mami sarja a jemimanéni, akit néha lekicsinylen

szsebkend@s fej”-nek is hivnak. A jemimanéni gyakran
valldsossdggal 4ldott taméasbitya vagy mami, aki
beékeli magét a dominéns fehér kultdréba. Altaldban
édes, vidam és jokedély( — kicsit udvariasabb maminal,
és bizonyosan soha nem olyan 6nfejti. Mae West 1930-
as években forgatott filmjeinek szobaldnyai pont
beleillenek ebbe a kategéridba.

A brutalis feka és az Amerika
hoskora

D. W. Griffith filmje, az Amerika héskora (1915) vezette
be az utolsé mitikus tipust, a brutélis feka figurajat. Ez
a rendkiviili, sokdimenziés film volt az els§ olyan
alkot4s is, amely fekete téméval foglalkozott, ugyanak-
kor pedig a fekete istenek és istenndk teljes panteonjat

Elfijta a szél
(Vivien Leigh, Hattie McDaniel)

bemutatta. Griffith olyan erével és olyan hatisosan
mutatta be az dsszes tipust, hogy filmje komoly viharo-
kat kavart, és minden id6k legaldvalobb négerellenes
mozifilmjének itéleék.

Az Amerika héskora minden szempontbdl 6ridsi
véllalkozds volt, semmilyen korabbi filmhez nem fog-
hat6. Azt megel8z8en az amerikai filmek nyers és nem-
tor6dom moédon forgatott, két-harom tekercses mun-
kék voltak, rovid alkotdsok, amelyek nem tartottak
tovabb tiz vagy tizendt percnél. Az Amerika hdskordt
azonban hat hétig probaltak, kilenc hétig forgattik,
hirom hoénapig vagtik, és végiil csticsdontd, tizenkét
tekercs hossza, tobb mint haromoras jatékidejd, szaze-
zer dollaros latvanyossagként mutattik be. Megvaltoz-
tatta az amerikai filmgyartds menetét és koncepcidjat,
kifejlesztette a kozeli plant, a parhuzamos vagast, a ro-
vid snittekre épiil6 gyorsmontazst, az {riszt, az osztott
képmez8s felvételt, a hol realisztikus, hol impresszio-
nisztikus vil4gitast. Az addig sosem latott szekvencidk
és képek, valamint a film epikus sodrdsa meghdditotta
a kozonséget. A fehér hazi maginvetitésen az elnok,
Woodrow Wilson igy kidltott fel: ,Olyan, mintha
villdmldssal trdk a torténelmet!” Az Amerika héskora
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azonban nemcsak eleven képet idézett fel a torté-
nelemrdl, hanem nyilvdnval6va tette a rendezs filo-
z6fiai felfogisat a vildgegyetemrdl, illetve személyes
rasszista bigottsagat is. D. W. Griffith szdmara a vilag-
ban morélis rend mdksdoct. Ha azt a rendet valaha is
felforgatna valami, akkor kdosz kovetkezne be. Griffith
tézise logikus, viszonylag izgalmas, st még klasszikus is
volt, tisztdn shakespeare-i értelemben. De a tézis kifej-
tése soran Griffith mintha azt allitotta volna, hogy a
dolgok csak akkor vannak rendjén, amikor a fehérek
uralkodnak, és az amerikai négereket a helyiikon tart-
jak. Végiil Griffith ,, fennkolt” allitdsa — és a film témé4ja
— az Amerika héskordbdl hevesen vitatott, kesertien
atkozott filmet csinalt.

A film a régi Dél, a polgarhabord, az Gjjaépitési
id&szak és a Ku-Klux-Klan megsziiletésének torténetét
mondja el. Thomas Dixon The Clansman cim{ regénye
alapjan késziilt (ez volt a film eredeti cime is). Griffith
a rendes, tisztességes ,kis csalddra” fokuszalt, az észak-
karolina-beli Piedmontban él§ Cameronékra. A ha-
bort elstt a csalad idilli médon é€l, olyan viszonyok
kozott, amelyek ,immaron a multéi”. Dr. Cameron és
fiai gyengéd, jéindulati atyai” gyermeteg szolgdiknak.
A rabszolgdk maguk nem is lehetnének boldogabbak.
Elégedetten szedik a gyapotot a mez8n. Szallasukon
tancolnak és énekelnek uruknak. A Nagy Hézban
Mami viddman végzi feladatait. Minden rendben van.
Mindenki tudja, hol a helye. Aztan kitér a polgarha-
bort, és a régi rend eresztékei meglazulnak.

A héboris évek maradand6 nyomot hagynak ezen a
vildgon. Piedmontban a Cameron csalddot egy csapat
néger fosztogat6 terrorizélja, és az egész Délt eldrasztja
a ,romlds, pusztitds, rablas, fosztogatds” hulldma. Az-
tan jon az Gjjaépités. Piedmontba politikai kalandorok
és fennhéjazo niggerek koltdznek északrol, akik kihasz-
naljak és megrontjik a korabbi rabszolgakat, szabadjara
engedik a négerekben lakozé szadizmust és allatias-
sdgot, renegatti teszik a hajdan szelid feketéket, és
biztatjak Sket: ,a fekete délicknek el kell taposniuk a fehér
délieket!”. ,,Burjdnzik a torvénynélkiiliség!” — mondja az
egyik felirat. A régi rabszolgak abbahagytdk a munkit,
hogy inkabb tancoljanak. Az utcdkat jarjak, leta-
szigaljak a fehéreket a jardardl. Uraljak a politikai va-
lasztasokat, és megtagadjdk a fehértdl a valasztojogot.
A feketék politikai gy&zelme orgiaszerd utcai {innep-

-

lésben cstcsosodik ki. A feketék tancolnak, énekel-
nek, isznak, éljeneznek. Késébb fekete kongresszusi
{ilést tartanak, ami dSnmagaban is ganyt iz a régi Dél
idedljaibdl, és ahol a felszabaditott néger térvényhozok
Ggy jelennek meg mint kéjsovar, arrogans és ididta
egyének. Harapjak a csitkecombot és tiveghdl vedelik
a whiskyt, mikdzben meztelen labukat szétterpesztik az
asztalon. A kongresszusi iilés alatt a mezitlabas képvi-
sel8k kiparolgdsa olyan nagy bzt teremt, hogy az elss
meghozott térvényiik eldirja a
sét a torvényhozasban! Az Amerika héskordban az ese-
mények akkor érik el a drdmai csticspontot, amikor a

tagoknak a cip8 viselé-

renegat fekete Gus megprébalja meger&szakolni a fia-
talabbik Cameron ldnyt. A megadas helyett a csalad
altal dédelgetett hiigocska ink4bb elmenekiil el8le, és a
mélybe, a ,halal opalos kapujaba” veti magat egy szik-
lar6l. Azutdn a mulatt Silas Lynch prébalja hazassagra
kényszeriteni a fehér Elsie Stonemant. Végiil, amikor
mér minden reményteleniil elveszettnek t{nik, felbuk-
kan egy csapat jo, becsiiletes déli fehér férfi, egy ,latha-
tatlan birodalom” tagjai, akik fehér koponyeget és
csuklyat viselve megiitkdznek a feketékkel. Ben Came-
ronnal az élen, vérpezsdit rohammal, csodalatos mod
legy6zik a fekete lazadokat! A fehér asszonyok, a fehér
becsiilet és a fehér dicsGség 6rz8i 6k, akik visszaallitjdk
Délen mindazt, ami elveszett, beleértve a fehér fenn-
hatéségot is. ley készont be a héskor. Igy sziiletik meg
a nemzet. Es fay sziiletik meg a Ku-Klux-Klan.

Griffith nagyszab4ast alkotasanak fordulatos cselek-
ménye ma melodrdmai abszurditdsoktdl visszhangos-
nak ttinhet, de a szerkezet, a szinészek és a rendezés
nem volt ilyen. A Klan utolsé kilovagldsa a filmes
propaganda leny(ig6z8 példaja volt, pompas vilagitassal
és brilians vagassal. Olyannyira felkavaréra sikeredett,
hogy a kdzonség sikitott a gydnyoriiségtdl, megéljenez-
te a fehér hsoket, és fajjolassal, fiytiléssel, atkozédas-
sal reagalt a fekete militAnsokra. Az Amerika héskora
nemcsak mivészeti értékei miatt marad jelentSs, ha-
nem széles kord hatdsa miatt is. Ebben az egyetlen
filmben felfedezhet6k mindazon folyamatok és érzel-
mek, amelyek még sokdig szinte minden feketefilmben
jelenlév8k maradtak. A késtbbi filmrendezsk atvették
Griffith gondolatait — s6t a képeit is —, de ,helyesen”
visszafogott médon talaltak ezeket, hogy ne sértsék a
kozonség érzékenységét.
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Griffith harom fajta feketét léptetett fel. Az els6 a
,ht 1élek” volt, egy mami és egy tamdasbatya, akik
mindvégig a Cameron csaldddal maradnak, és rendii-
letleniil védik Sket a ldzadoktdl. Ezeken a szerep-
16kon, valamint a kormos kolyok rabszolgdkon ke-
resztiil, akiket latunk tédncolni, énekelni, bolondozni
a szallashelyiikon, a rendezd Griffith a rabszolgak
elégedettségének mitoszat propagalta, és Ggy tiin-
tette fel a dolgot, mintha a rabszolgasdg felemelte
volna a négereket az allati 6sztonlét szintjérdl. Szi-
vitk mélyén Griffith ,hi lelkei” szégyenteleniil naiv
abrazolasat adtik a néger mint gyermek vagy a néger
mint felvizezett nemes vadember figurdjanak. De
ezek a figurak egy sor polgarhaborids nagyfilmen vé-
gigvonultak, és rajtahagytdk nyomaikat olyan jel-
lemabrazoldsokon, mint Clarence Muse-é a
Huckleberry Finnben (1931) és a Broadway Billben
(1934), illetve Bill Robinsoné a The Little Colonelben
([A kis ezredes] 1935) és a The Littlest Rebelben ([A
legkisebb ldzads] 1935).

A Griffith altal hasznélt masodik valtozat a brutélis
feka. Eppgy, ahogy a bokszos sztereotipijat alcsopor-
tokra lehet osztani, a brutélis feka tipusat is két kategd-
ridra lehet bontani: a fekete baromra és a feka fickora.
Kettejiik kozott a kiilonbség minimalis. A fekete barom
barbar fekete volt, aki rombolni akart. A kdzénség
feltételezhette, hogy nala a fizikai er8szak a szexudlis
elfojtasban €16 férfi megnyilvanulasa. Az Amerika hds-
kordban a nem egészen emberi, elvadult fekete barmok
azok a névtelen szerepldk, akik fekete diihvel toltott
tombolasba kezdenek. Megkorbécsoljak Cameronék
hiiséges szolgalsit. Lokdosik és megtdmadjak a fehér
férfiakat a varosban. ,Egyenld hézassigot” kovetels
transzparenseket lobogtatnak. Ezek a figurdk hangsd-
lyosan voltak jelen a fekete kongresszus jelenetso-
raban, és az & filmes leszarmazottaik bukkannak fel a
késtbbi években ldzadé rabszolgaként a So Red the
Rose-ban ([Vords rézsa] 1935), az Uptight ([Forrdspont]

1969) forradalmarainak, illetve a Putney Swope (1969)
militidnsainak alakjiban.

De Griffith valéban nagy, archetipikus figurdja a
tiszta feka fické volt. A feka fické mindig nagydarab,
rossz nigger, szexudlisan talftitott és vad, erdszakos,
8rjong a fehér hias uténi éhségtsl. Fekete embernek
nincs is nagyobb btine. Mind a mulatt Lynch, mind a
renegit Gus ebbe a kategéridba esik. Egyebek mellett
ez a két figura fedte fel a szex és a rasszizmus kozotti
kapcsolatot Amerikaban. Griffith rajatszott a négerek
erGteljes szexualitdsdnak mitoszdra, azutdn megfogal-
mazta a nagy fehér félelmet, miszerint minden fekete
férfi fehér né utin sévirog. A félelem hatterében az a
feltételezés hizdédott meg, hogy a fehér asszony a néi
kivanatossig csiicsa, dSnmagaban is a fehér biiszkeség,
er$ és szépség szimboluma. Kovetkezésképp amikor
Lillian Gisht, minden mozih&sn&k legtdrékenyebbjét,
legtisztabbjat megtdmadta a Lynch figura — amikor a
nagy fekete karjat e koré a sapadt sz8ke szépség koré
fonta —, a kozonség sz6 szerint panikba esett. Mege-
levenedett a j6 és a gonosz, az artatlansig és a romlott-
sag klasszikus csatdja. Mesteri hizds volt a kontraszt
brilidns hasznilata, amely érzelmileg vonta be a ko-
zonséget a filmbe.! De mikozben felfedte a feketének a
fehér irant érzett vonzalmat, Griffith elmulasztotta
bemutatni a dolog politikai jelent&ségét. Hagyomanyo-
san bizonyos fekete férfiakat azért vonzottak a fehér
n8k, mert ezek a nék hatalmi szimbdélumok is, az el-
nyomo ideéljai. Griffith viszont a vonzalmat a néger
férfiak velesziiletett llatiassaganak tulajdonftotta. gy
aztdn a film feka fickéi pszichopatak, az egyik folyton
liheg és nyaladzik, a mésik allandéan megmereviti a
testét, mintha egy fehér n& puszta latvanya szexuilis
kielégiilést tudna nydjtani neki. Griffith keményen
rajatszott gonosz feka fickoi 4llatiassdgara, és arra
hasznélta Sket, hogy gy(loletet keltsen.

Az Amerika héskora feka fickéihoz és barmaihoz

kozel 4ll a mulatt figura, Lydia. Ugy jelenik meg, mint

1 A Stage 1937. janudri szdmdban tett megjegyzéseivel Lillian Gish megerésitette a tényt, hogy Griffith tékéletesen tisztdban volt exzel

a kontraszttal, és arra hasindlta, hogy felcsigdzza a kozinségét. Ahogy Gish mondta: , El8szér nem osztottak rdm szerepet a The

Clansmanben. A n8vérem és én csatlakoztunk utolséként a stdbhoz, és természetesen azt feltételeztiik... hogy a {6 feladatokat

a régebbi tagok kapjak. De egyik nap, amikor azt a jelenetet prébaltuk, ahol a szines b&r( férfi gorillaszertien folkapja az északi

lanyt, a hajam, ami nagyon sz8ke volt, mélyen a derekam al4 ért, és ahogy meglatta a két alak kozotti kontrasztot, Griffith rdm

osztotta Elsie Stoneman szerepét (akit eredetileg Mae Marsh jatszott volna)

»
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a fehér abolicionista politikai kalandor, Stoneman
szendtor szeretSje. Lydidn keresztiil térképezte fel
Griffith a sotét, vészjéslo félvér mint tragikus hésnd
alakjat. Bar csupan kisebb szerepet jatszik, Lydiaé az
egyetlen fekete alak, amely akdr megkozelitSleg valodi
érzelmi gyotrédést 4rul el. Gydlosli a fehéreket. Nem
hajlandé eltrni, hogy kisebbrenddként kezeljék.
Hatalmat akar. Mindvégig kinlédik nehéz helyzetével,
hogy fekete nSként él egy ellenséges fehér vilagban.
Lydia egydttal a film egyetlen szenvedélyes nSalakja
is. Griffith volt az els6 olyan jelentSs filmrendezd, aki
fekete ndalakjait egyéni szindrnyalataik alapjan cso-
portositotta. Lydiat és Mamit is feketére maszkirozott
fehér szinészndk jétsszék. De Mami sététebb. O
képviseli a szinfekete ndt, aki tdlsdlyos, kézépkord, és
olyan sotét, olyan alaposan fekete, hogy mar az a
felvetés is abszurd, hogy szexualis targy lehet. Ehelyett
inkdbb megfosztottak szexualitasitél. A szexualitastél
megfosztott, tdlsilyos, lompos, sétét fekete n8 ezen
hagyoménya folytatédott az 1930-as és 1940-es évek
kiilonboz8 filmjeiben. Maradvanyai még olyan késén is
felbukkantak, mint az 1960-as évek végén Claudia
McNeillel az A Raisin in the Sunban ([Nap érlelte sz616
1961) és Beah Richardsszal a Hurry Sundownban
([Viharos napnyugta] 1967). Egy sotétfekete szinészns

nem johetett szba més szerepre, mint a mamiéra vagy

a jemimanéniére. Masrészt a részben fekete asszony — a
halvany b&rii néger n8 — esélyt kapott fGszerepekre, és
jart neki egy csipetnyi szexepil. Minden szexi fekete
ndének, aki a késtbbiekben megjelent a filmekben,
,fahéjszin lanynak” kellett lennie, eurépai arcvo-
nasokkal. A mulatt kozelitette meg legjobban a fehér
idealt. Tudatosan vagy sem, a fekete nsk Griffith-féle
szindrnyalat szerinti kategorizildsa ugyantgy tovabb élt
a filmekben, ahogy sok bevett érték megmarad jéval
azutdn is, hogy hitelét vesztette. Es tényleg, még 1958-
ban és 1970-ben is azt mondtik, hogy az olyan
szinészndk, mint Eartha Kitt az Anna Lucastdban és
Lola Falana a The Liberation of L. B. Jonesban [L. B.
Jones felszabaduldsa] részben azért nem lettek a mozi
szerelemistenndi, mert tdl sotét a boriik.

Griffith feketeabrazolasa ugyan nagyon nagy hatés-
sal volt a késébbi korokra, 4m a maga kordban nem
csupan elismerést keltett. Az Amerika hdskora feketére
maszkirozott f8gonoszai bizonyos kordkben heves
tiltakozast valtottak ki. A film New York-i bemutatéjan
a fekete polgarjogi szervezet, az NAACP bekeritette a
mozit, mondvéan, hogy a film rasszista propaganda.
Késébb az NAACP chicagéi és bostoni szervezetei
rendeztek tomegtiintetést a film vetitése ellen. Mas
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polgarjogi és vallasos szervezetek is gyorsan tiltakoztak.
Egy sor vérosban tortek ki faji zavargasok. A filmet az
Gjsagok vezércikkeiben és beszédekben itélték el. A
fekete kritikusok, mint Laurence Reddick, azt
mondtak, hogy dics&iti a Ku-Klux-Klant, st Reddick
hozzatette, hogy a film 6ridsi sikere okolhaté legalébb
részben a Klan nagy és novekvs népszertiségéért ebben
az id6szakban. Délen a filmet gyakran dgy rekldmoz-
tak, mint ami szdndéka szerint ,felkavarja a kozén-
séget...
reklamkampany hatésos lehetett, mert a lincselések
szdma az Egyesiilt Allamokban 1915-ben érte el a leg-
magasabb szintet 1908 6ta. Végiil az Amerika héskordt
6t allamban és tizenkilenc varosban betiltottik.

A harag és a dith nem lohadt le 1915 végével. A
filmet a kés6bbi évek sordn rendszeresen vetitették. A
felhaborodott mozildtogatdk, feketék és fehérek
egyarant, minden egyes Gjrabemutatisndl vehemensen
tiltakoztak. Az Amerika hdskordt 1921-ben azért
tdmadtak, amiért része a ,,Ku-Klux-Kldn felélénkiilését
célzé déli kampdnynak” — ez addigra mar sikertilt is neki.

gyitloletet kelt benned”. Egyes régidkban a

1946-ban a Modern Miivészetek Miizeuma dtmeneti-
leg dobozba zirta a filmet. A mizeum sajtokdzleménye
szerint a film ,négerellenes elfogultsdgdnak ereje” miatt ,a
jelenlegi kiélezett tdrsadalmi konfliktusok idején nem
Amikor 1947-ben a Dixie Film
Exchange felélesztette a filmet, a Polgarjogi Kongresz-
szus hevesen tiltakozott, és az NAACP korbevette

indokolt a wvetitése”.

1

New York Republic nevli mozijat, ahol vetiteni
akartdk. ,Faji gytilolkodést hoy New York Citybe —
mondta Walter White, az NAACP titkara —, és nem
akarjuk, hogy itt legyen.” A Progressziv Munkdspart
tiintetéseket szervezett a film ellen a kovetkezs év
soran. Ujabb hangos tiltakozast véltott ki 1950-ben az
a kiszivargott értesiilés, hogy az egyik hollywoodi val-
lalat Gjra akarja forgatni a filmet, hangos véltozatban.
Az Gjraforgatds gondolatét gyorsan elvetették, miként
1959-ben azt az dtletet is, hogy a filmet bemutassik a
televizidban.

Az évek soran Griffith végig azzal védekezett, hogy
8 csak egy filmrendezd, politikai és ideoldgiai elkote-
lezettségek nélkiil. Griffith, akit meglepett és latszélag
8szintén bantott a rasszizmus vadja, beszédeket tartott
orszagszerte, leveleket irt a sajténak, azzal vadolta az
NAACP-t és tAmogatdéit, hogy a mozi cenztrajat akar-
jak megvaldsitani, és egészen odaig ment, hogy kiadott
egy ropiratot A széldsszabadsdg felemelkedése és bukdsa
Amerikdban cimmel — mindezt a viharok elcsititdsanak
érdekében. Griffith még 1947-ben, egy évvel a halila
elstt és majd’ harminckét évvel a film bemutatésa utdn
is fenntartotta véleményét, miszerint filmje nem volt
tdmad4s az amerikai négerek ellen.

Az Amerika héskora minden id6k egyik legnagyobb
bevételét produkaléd filmjévé valt (a befolyt Gsszeget
soha nem jegyezték le pontosan). A nyereséget szem
elstt tartva szamos hollywoodi producer kezdett olyan
véllalkozésba, amelynek hasonlé négerellenes téméja
volt. A Broken Chains ([Széttort lancok] 1916 koriil) és
az 1915-ben forgatott, de 1925-ig be nem mutatott
Free and Equal [Szabadsdg és egyenléség] jelentSs
utdnzatok voltak. Az els§ 6ridsit bukott. A masodik
bemutatéja majd tiz évet késett, mig a producer arra
vart, hogy csituljanak a kedélyek. Mert az Amerika
héskora utan egy dolog bizonyossa valt: a négereket
soha t6bbé nem lehetett az egyértelmd f8gonosz alak-
jaban megjeleniteni. Ez a megkdzelités tdl kényessé és
ellentmondésossa vélt. Griffith filmje a rendez8 mf-
vészi érzéke és technikai virtuozitdsa miatt lett sikeres,
de nem akadt stadid, amely Gjbol meg mert volna
kockéztatni egy hasonlé hangvételdi produkciét. Ko-
vetkezésképp a hollywoodi filmekben a feketék szinte
kizérolag komikus szerepeket kaptak. Igy tehat még az
amerikai film négereinek nagy komikus hagyomanya is
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Griffith mvében gydkerezik. Végiil Hollywood
aggalyossdga és habozdsa azzal kapcsolatban, hogy
megjelenithets-e érzéki fekete férfi a vasznon, szintén
részben a Griffith filmjére adott reakciokbdl eredt.
Olyan erGteljes volt az 4brazoldsmddja, és akkora
vihart kavart a film fogadtatésa, hogy a filmvallalatok
keriilték az ilyen tipusi fekete szereplét abbéli
félelmiikben, hogy tGjabb ellenségeskedést valtanak ki.
To6bb mint fél évszazadnak kellett eltelnie ahhoz, hogy
Melvin Van Peebles filmje, a Sweet Sweetback’s
Baadasssss Song ([Sweet Sweetback snasssssz dala] 1971)
megjelenésével a szexualisan magabiztos fekete férfi
alakja visszataldljon a filmvaszonra. Amikor aztin a
film kasszasikere jelezte, hogy a kozonség végre-vala-
hara el tudja fogadni ezt a tipust, a vésznat
elarasztottak a fickéds fekak, olyan filmekben, mint a
Shaft (1971), a Super Fly ([Szuperlégy] 1972), a
Slaughter ([Mészdrlds] 1972) és a Melinda (1972).

Az 1915-6s Amerika héskordval az 6sszes f6bb fekete
filmes tipus megjelent a moziban. Hidba téinhet fel
némelyik tipus foldhozragadtnak és képzeletszegény-
nek manapsig, a szdzadel§ naiv és filmben jaratlan
kozonsége Ggy reagalt a szereplStipusokra, mintha va-
l6diak lettek volna.

A kozonség szdméra a taméasbatya, a bokszos, a
mulatt, a mami és a feka fické minden szempontbdl és
oldalrél magat a fekete tapasztalatot testesitette meg.
A kozonség mélyen gydkerezs elBitéletessége minden
ykiilfoldivel” szemben tehet az 6sszes kisebbség sztereo-
tip megjelenésérdl minden amerikai filmben. De nem
akadt kisebbség, amelyet olyan konyorteleniil vagy
adazul szoritottak volna sztereotipidkba, mint a fekete
férfit. A kozonség még a fekete karikattrdk finom
modositasait is elutasftotta. 1908-ban Jack Johnson
lett az els§ fekete nehézstlya vildgbajnok. A cimet
eldont8 csatardl szolé hiraddsok azon jelenetei,
melyekben Johnson kiiiti a fehér Tommy Burnst,
olyannyira zavartak a fehér amerikai ,, faji biiszkeséget”,
hogy betiltottdk Gket, nehogy faji zavargdsokhoz
vezessenek. Onnantdl fogva a filmekben a fekete
bokszoldkat kivétel nélkiil legy&zte a fehér ellenfeliik.
Hasonl6képpen amikor a Tamds bdtya kunyhdja elss
filmvaltozatait bemutattdk Délen, a reklamok
felhivtak a figyelmet arra, hogy a fekete szereplSket
fehér szinészek jatsszak. A fejléds filmipar még ebben

-

a szakaszdban is félt, hogy megsérti fehér kdzonségét.

Az alapvetd mitikus tipusok bevezetése utdn egy sor
fejlemény kovetkezett. Hamarosan megjelentek a
specifikusan fekete témék. (A ,régi Dél” téméja nagy
kedvencnek bizonyult.) Az alaptipusok pedig kiilonféle
alruhdkat oltve jottek és mentek. Az alruhdk sokaig
dsszezavartak a mozildtogatdkat. Megtéveszt&ek voltak
(most is azok), és a filmiparban hagyomanyosan arra
hasznéltak ezeket, hogy édlcdzzdk az ismer&s tipusokat.
Ha egy fekete inasként jelent meg, a kézénség pusztan
a szolgalét latta benne. Amit nem vettek észre, az a
szolgak sokfélesége volt. Léteztek (hiiséges és al4zatos)
tamésbatya szolgak, (lusta és megbizhatatlan) bokszos
szolgdk vagy mami szolgdk — hogy csak néhanyat
emlitsiink. Nem szabad szem el&l téveszteni, hogy a
szolga uniformisa volt az 4lruha, amelyet bizonyos
tipusok egy adott id8szakban viseltek. Ily moédon
Hollywood megadhatta kozonségének ugyanazt a
terméket (magat a tipust), de Gj csomagoldsban
(4lruhéban).

Griffith filmjével a kozonség az alruhdk elsd
véltozatait latta. A feka barmok, fickék és tragikus
mulattok mind a f6gonosz alruhgjat viselték. Késsbb,
az 1920-as években a kozonség az iiltetvény tréfacsi-
naléinak 4lruhijaban latta viszont tamasbatyiit és
bokszosait. Az 1930-as években mindegyik tipust a
szolgalok uniformiséba oltdztették. Az 1940-es évek
elején szérakoztatd el6adémiivészek jelmezébe bijtak.
Az 1940-es évek végén és az 1950-es években a
nyughatatlan, problémés emberek ganysjat oltotték
fel. Az 1960-as években dithédt militAnsokként
jelentek meg. Mivel az 4lruhak folyton véltoztak, a
kozonséggel néha sikeriilt elhitetni, hogy az amerikai
négerek 4brazolsa is 4talakult. De a kiilonféle alruhik
alatt ott bujkaltak az ismer&s tipusok.

Kaposi 1ldiké forditdsa



