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Kotelezdo orientalizmus

Hou Hsiao Hsien: Sanghaj viragai’

» Ldrsadalmunk elkexdte felkindlni nekiink a wildgot — amely jelenleg tobbnyire ag

énmagunk dltal elédllitott termékek gyiijteménye (...) a ldwdnyukat birtokolhatjuk és
gytijthetjiik utdnzataikat.” (Fredric Jameson)!

SMdsképp fogalmazva: ex a globalizdcié egyik, »fin de siecle orientaliymussal«
egybefonédott paradigmdija, amely dthatja a Nyugat-Azsia-képet.”? (Lin Xiaoping)

@ z a tanulmany Hou Hsiao Hsien Sanghqj virdgai
| im{ (1998) alkotasat azon akadémikus vita ke-
retei kozott kivadnja elemezni, mely bizonyos kinai
filmek ,6norientalizal6” és ,egzoticizal6” tulajdonsa-
gairél folyik.> Dai Jinhua a folyamatot a kovetkezd-
képpen firja le: ,A nyugati kultira szemszogének
interiorizdldsa a kinai nemzeti kultira és nemzeti
tapasztalat még mélyebb elidegenedését, a Mdsik nyelvébe
és reprezentdcidjdba valé beledermedését erealményezi.”4
Dai és masok indulatait azok a filmek és/vagy
rendez8k valtottak ki, akik szdndékosan egzoticizald
Kina-4brazoldsokat kredlnak, hogy a nyugati néz8k és
kritikusok, valamint a nemzetkozi filmfesztivalok
zs(rijeinek elismerését elnyerjék. Ezek a kritikusok azt
igyekeznek bemutatni, hogy az ilyen filmek miként
példazzak a ,harmadik vildg elsé vildgtél valé kulturdlis

fiiggését (...) a nyugati fogyasztéréteg szamdra koty-
vasztott hibrid kulturdlis termékek miikodését (...) a
nyugati kulturdlis hegeménidval valé azonosulds aktiv és
tudatos keresését.”>

Ugy gondolom, hogy a Sanghaj virdgai Gj szakaszt
jelent ebben a valdszintleg egyoldaltd kelet-nyugati
filmmiivészeti eszmecserében. Olyan (j szakaszt, amely
ettl kezdve magit a vitdt kérdSjelezi meg Allds-
pontomat tovabb pontositva és a legfrissebb komplex,
interkulturélis, esztétikai-elméleti eszmecserék kereté-
be helyezve, azt javaslom, hogy a Sanghaj virdgai cim{
filmet Zhang Yingjin tanulményanak helyreigazitasa-
ként vegyiik figyelembe. Zhang Yingjin azokrdl a kinai
filmekrsl ir, amelyeknek lehet&ségiik van arra, hogy
sjratargyaljak a nemgetkozi tékével, technoldgidval és a
globalizdcié mds erdivel valé viszonyt” annak érdekében,

* A forditds alapja: Nick Kaldis: Compulsory Orientalism: Hou Hsiao Hsien’s Flowers of Shanghai. In: Berry, Chris—Lu, Feii (eds.):
Island on the Edge. Taiwan New Cinema and After. Hong Kong: Hong Kong University Press, 2005. pp. 127-136.

A rendezd neve pinyin dtirds szerint Huo Xiaoxian. Ebben az esetben azonban eltértiink ettél a formdtdl, ugyanis a hazai és a
nemgzetkdzi szakirodalomban inkdbb Huo Hsiao Hsien néven ismert, és 6 maga is ex utébbi dtirdst preferdlja. A tanulmdnyban elemzett
filmet (Flowers of Shanghai/Shanghai hua) ugyan nem mutattdk be Magyarorszdgon, a szévegben a kénnyebb olvashatésdg kedvéért
mégis magyar forditdsi cimen (Sanghaj virdgai) szerepeltetjiik. (— a szerk.)

1 Jameson, Fredric: Signatures of the Visible. New York: Routledge, 1990. p. 1.

2 Lin, Xiaoping: Red Corner: An Orientalist Nightmare in a Globalised World. Third Text (2001) no. 56. p. 58.

3 Mivel révidségre torekedtem, irdsomban nem foglalkozom a film fogadtatdsdval. Az amerikai miivésymozik kozonsége és a kinai
film viszonydt elemzd, érdekes és rovid elemzést ldsd: Meng Yue et al.: Diyu, wenhua, -zibenzhuyi yu houzhimin? Today (1994) no.
2.p. 6.

4 Jing Wang and Tani E. Barlow (ed.): Cinema and Desire: Feminist Marxism and Cultural Politics in the Work of Dai Jinhua.
London: Verso, 2002. p. 52.

5 Xu Ben: Farewell My Concubine and its Nativist Critics. Quarterly Review of Film and Video (1997) no. 2. p. 157.
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hogy a filmm{vészet ,egyszerre tdrja fel és problema-
tizdlia a globalizdcié kordnak 1ij hatdrait és vdgyait™.

A Sanghqj virdgai forgatokdnyvét Zhu Tianwen frta.
A forgatékényv Zhang Ailing (mandarin) forditisa
alapjan késziilt Han Bangging azonos cimd, 1892-es
novell4jabsl, melynek dialégusai wu nyelven™
frodtak.” A film cselekménye a kés§ XIX. szdzadi
Sanghaj driga nyilvdnoshézaiban ¢l8 prostitualtak,
madamok, cselédlanyok, szolgdk és az odaldtogatd
gazdag férfi patrénusok kozott zajld, tdlnyomorészt
eseménytelen és apré interakcidkra korlatozodik.
Jelent&sebb figyelem csupan néhany férfire és kedvenc
prostitualt holgyeikre irdnyul. A torténet f6hésének
Wan Liansheng (més néven Wang Laoye, akit Liang
Chaowei/Tony Leung Chiu-Wai alakit) tekinthetd.
Wang Laoye mar 6t éve Shen Xiaohong Aallandé
vendége. (Xiaohong xianghao-janak, ,vidam tarsanak”
legjobb

eufemisztikus elnevezése, és gyakran romantikus

is nevezik, ami a allandé  kuncsaft
kapcsolatra is utal.) Xiaohong legnagyobb bénatira
Wang alkalmanként a prostitudlt Zhang Huizhen
lakrészét is megldtogatja. A filmben kevés az akcié. A
diegézis kdzéppontjdban a Wang és Xiaohong kozott
zajlé érzelmi hideghdbord 4ll. A masodik cselekmény-
szal h&se egy prostitudlt, Zhou Shuangzhu, aki a
madammal (laobao) torténd egyezkedés utan elnyeri
szabadsdgat. A film legvégén egy Shuang Yu nevd
prostitualt sikertelen gyilkossagi-ongyilkossagi kisér-
letet hajt végre xianghao-ja, a fiatal Wu Shaoye ellen.
Az eseményeket négy, egymashoz nagyon hasonl
bankettjelenet kiiloniti el.

Véleményem szerint a film eseménytelenségének
hangsilyozésa szandékos: ez a térténetvazlat szindéko-

san nem drdmai konfliktusokon, a narrativ események
progresszivitdsdn, béarmilyen tipusd akcion vagy
cselekményfordulaton alapul. Azt kivanom bebizonyi-
tani, hogy a Sanghaj virdgai mindezek helyett az at-
moszférat, a dekoraciot és a diszleteket helyezi elGtérbe
— a kozeget, amelyben az eseménytelen cselekmény
zajlik. Réviden szélva azt 4llitom, hogy a film Gjszertien
egésziti ki azokat a vitdkat, amelyek arra vonatkoznak,
hogy bizonyos malkotdsok miként szdndékoznak
,Kinat reprezentalni a nyugati tekintet szdméara”.

Jol ismertek az olyan kritikusok, mint Zhang Yiwu,
Liao Ping-hui, Wang Yichuan, Esther Yau, Dai Jinhua,
Dai Qing, Chen Xiaoming és masok, tobbek kozott
(Farewell My
Concubine) cimd filmjével kapcsolatban megfogal-

Chen Kaige Isten weled, dgyasom!

mazott allitasai. Ezek a kritikdk kifejezetten becsmérlik
Zhang Yimou-t, kiilondsen a Raise the Red Lantern [A
vo16s ldmpds hdz] cimd filmjét. Sheldon Hsiao-peng Lu
talaléan Osszegzi azokat a motivumokat, amelyeken a
Zhang munkai elleni tdmadédsok alapulnak. Lu
megallapitasa szerint ,Zhang miivészetének két legfon-
tosabb eleme (...) a kinai nemzet hazai kultiirkritikdja és a
»transynaciondlis kinai filmmiivészet« transynaciondlis
t6ke segitségével wvald létrehozdsa (...) Mtivei épp azért
kiemelkedden sikeresek a nemzetkozi porondon, mert
autentikusan »nemgeti«, »kinai« és »keleti« filmeknek
tekintik 6ket”8. Zhang Yingjin a ,transznacionlis
képzetek” 4that6 elemzése sordn meg is nevez néhany
kulcskérdést, igy példaul azt, hogy ,a nemzetkézi
kozonséget vajon e filmek [tobbek kozétt Zhang Yimou
alkotésai] (...) felszines orientalista jegyei vonzzdk-e.”9 Az
iménti érvelést folytatva: ,a nemzeti filmmiivészet dltal
megfogalmazott hazai kulturdlis kritika egyben a kinai

6 Zhang Yingjin: Screening China: Critical Interventions, Cinematic Reconfigurations, and the Transnational Imaginary in
Contemporary Chinese Cinema. Ann Arbor: Center for Chinese Studies, 2002. p. 251, p. 253.

* A wu a mandarin kinai utdn a mdsodik legelterjedtebb kinai nyelvvdltozat, kilencven—kilencvendst millidan beszélik, elsésorban a déli

tartomdnyokban. Sanghajban a wu egyik dialektusdt beszélik. (- a szerk.)

7 Huaye Liannong (Han Bangqing): Haishang hua liezhuan. Taibei: Heluo Tushu Chubanshe, 1980. Nagyon fontos, hogy a

dialégusok az egész filmben wu dialektusban sz6lalnak meg. A tajuani, kantoni és mandarin nyelvet beszél6 néz6k sxdmdra a film gyakran

érthetetlen vagy ismeretleniil hangzé szovegei elidegenitd effektust jelenthetnek. Ld: Li Cheuk-to: Flowers of Shanghai (Hai Shang Hua)
(1998) http:/fwww.usc.edu/isd/archives/asianfilm/taiwan/hou-flrev.html (21 May 2003).

8 Lu, Sheldon Hsiao-peng: National Cinema, Cultural Critique, Transnational Capital: The Films of Zhang Yimou. In: Sheldon Hsiao-
peng Lu (ed.): Transnational Chinese Cinemas: Identity, Nationhood, Gender. Honolulu: University of Hawai'i Press, 1997. p. 105.

9 Zhang Yingjin, p. 75, valamint pp. 207-312, passim.
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nemgetnek a nemzetkézi filmpiacon térténd kulturdlis
kidrusitdsde szolgdlja.” Hasonlé médon tdmadnak més
filmeket és rendezSket is, de a leger&sebb Ossztiiz
Zhang Yimou-t érte, amiért filmjei ,annak eklatdns
példdi, hogy a harmadik vildg filmmiivészete szdndékosan
megadja magdt ay orientalista tekintetnek, és klasszikus
esetel annak, hogy a harmadik vildg kultiirdjdt a nyugati
hegeménia leigdzza.”10

A fent emlitett elemzések azt kritizaljak, amit
ezekben a filmekben és mas alkotisokban (kiiléndsen
az otodik generdcié™ filmjeiben) kozosnek vélnek: az
egzoticizalt Kina-im4zs 4ruba bocsatasat az orientalizald
nyugati tekintet szdméra; a Kina-kép manipuldlasat
egyfajta ,nemzetkodzi fantizia” és ,pszeudé folklor”
megteremtése érdekében. Ezt a folyamatot kiilonbozs
illetik:
egzotikus imézsanak kidrusitasa”, ,kulturalis kidrusitas”,

elnevezésekkel on-orientalizalas”, ,Kina
ykulturalis exhibicionizmus”, ,a nyugati kulturilis
megkeresztelés” igénye, aldzatos és ,hddolatteljes filmes
aruk (Wenhua gongpin) (...), hivalkodé és sztereotipikus
kuriézumok (Minsu giwen)”, ,nemzetkozi fantaziak” és
igy tovabb.!l Ahogy Zhang Yimou filmjeinek nemzet-
kozi forgalmazasaval és marketingjével kapcsolatban
Richard James Havis megfogalmazta: ,a stratégia olyan
targyakra koncentrdl, amelyek a Nyugatnak az »egzotikus«
Kindra wvonatkozé percepcidjdba illesztheték (...) a
potencidlis néxdk Kindrdl szolé filmekkel kapcsolatos
elvdrdsait kihasgndlva. Ez pedig a »titokzatos és egzotikus
Kelet« kliséinek haszndlatdt jelenti.”12

Az akadémiai diskurzust és Zhangék filmjeinek befo-
gadasat a fentiekben térgyalt kritikai paradigma hat4roz-
za meg. Megszolalnak azért ettdl a kérustdl eltérd hangok
is, példaul Xu Ben és Sheldon Lu frasaiban, akik amellett
érvelnek, hogy a ,globélis kapitalizmus” jelenlegi
rendszerében a kinai filmek alternativ olvasatdra van
szitkség. Lu azt dllitja, hogy ,,a harmadik vildg rendezdinek,
igy Zhang Yimou-nak a bekeriilése a nyugati filmkultira
f6dramdba valéban elkezdhet »kiilénbséget« teremteni. Ezek
a filmek olyan alternativ tirténelmet, torténeteket, nemzet- és
emberképet  ajdnlanak, amelyek ldthatatlanok  és
elérhetetlenek az dtlagos hollywoodi filmek szdmdra. Ebbsl
kovetkezben Zhang milvészetének meguan az esélye arra,
hogy a hazai fronton oppoziciés modellt, a nemzetkézi
sgintéren pedig alternativ diskurzust hozzon létre.”13

Ezennel szeretném felvallalni a Sheldon Lu altal
megfogalmazott feladatot, nevezetesen annak Atte-
kintését, hogy egy olyan filmnek, mint a Sanghaj
virdgai, miképpen van meg ,az esélye arra, hogy a hazai
fronton oppoziciés modellt, a nemzetkozi szintéren pedig
alternativ diskurzust hozzon létre.”

Félretéve azt, hogy miben nem értek egyet a fent
idézett kritikusok tobbségével, tovabba figyelmen kiviil
hagyva az esetleges rendez&i intencidkat is, gy gondo-
lom, hogy a Sanghqj virdgait a nyugati tdmegfogyasztas
szamara nosztalgikus, historizalt és egzotikussd tett
Kina-imazs egyirdny( transznaciondlis piacositdsdba
valé esztétikai beavatkozdsnak érdemes tekinteniink —
szemben az elméleti megfontolasokkal.l4 Tovabb4 ez a

10 Lu, Sheldon Hsiao-peng: National Cinema... p. 105, p. 107. Lu révid orientalizmus definicidjde ld: p. 128. Tovabbd: Lu: The Use
of China in Avant-Garde Art: Beyond Orientalism. In: China, Transnational Visuality, Global Postmodernity. Stanford: Stanford
University Press, 2001. p. 174; Rey Chow: The Force of Surfaces: Defiance in Zhang Yimou’s Films. In: Primitive Passions: Visuality,
Sexuality, Ethnography, and Contemporary Chinese Cinema. New York: Columbia University Press, 1995. pp. 142—172; és Tang
Xiaobing: Orientalism and the Question of Universality: The Language of Contemporary Chinese Literary Theory. Positions (1993)
no. 2. p. 389-413.

* A kinai film otodik generdcidjdnak a pekingi Filmmiivészeti Akadémidn a nyolcvanas évek elején — tehdt a ,kulturdlis forradalom”
utdn — végzett alkotékat nevezik. Zhang Yimou ennek a csapatnak a legismertebb tagja. (— a szerk.)

11 Ldsd Lu, Sheldon Hsiao-peng: National Cinema... pp. 125-133; Xu Ben: Farewell My Concubine... pp. 155-170; és Zhang
Yingjin: Screening China. pp. 207-312.

12 Richard James Havis: The Selling of Zhang Yimou: Marketing Chinese Images, 1995. http://www.usc.edu/isd/archives/
asianfilm/china/zhang-sellmg. html (May 12, 2003)

13 Lu, Sheldon Hsiao-peng: National Cinema... p. 107.

14 Arra vonatkozé tovdbbi érvek, hogy egy film ,,beavatkozhat” a mozgéképi ovientalizmus kultirdk kozotti dinamizmusdba: Rey Chow:
The Seductions of Homecoming: Place, Authenticity and Chen Kaige's Temptress Moon. In: Wen-hsin Yeh (ed.): Cross-



Kotelezo orientalizmus

Sanghaj viragai

film olyan egyedi és el6zmény nélkiili médon 1ép be az
elébb emlitett folyamatba, ami nem kovetkezik sem
Kina grandiézus kulturdlis hagyomanyainak esszen-
cialista hangstlyozasabdl; sem a kinai nacionalizmus
szttk 1atokord narrativaibdl; sem azokbdl a feliiletes
kisérletekb&l, amelyek Kina tiirelmetleniil vart,
novekvs vilagpiaci befolyasat kivanjak megiinnepelni;
és nem kovetkezik annak tinneplésébdl sem, hogy Kina
részt vesz a ,transznacionélis dramlés”, a ,kozmopolita

z."

nyilvanossag” és a ,posztkolonidlis hibriditas” kiépi-
tésében — és igy tovabb.!1> A Sanghaj virdgai, ahelyett
hogy beleesne a konzervativ kulturélis esszencializmus,
a reakciés nacionalizmus csapdaiba, vagy ©romel
megadni magat a globalis t8kegyarapodassal szemben,
ténylegesen magdba fogadja Kina egzotikus imazsdnak
elemeit — megsokszorozza, reprodukélja és rogziti
azokat, belefojtva a (nyugati) néz8t az orientalista
fantaziavilag tilaradd boségébe.10 Ez az elnyujtott, talzé
alameriilés az érzékelésben elsGsorban a vagas nélkiili
hosszt beallitasok kombinaciéin, a dradmai akcidk
hidnyan, a hangsilytalan dialégusokon és a mise-en-

1

scene tdltelitettségén alapul — ez utébbi alatt a
jelenetek és diszletek redundancidjit, a fény(iz8
enteriérok és a latvanyos jelmezek pontos tjra-
teremtését, valamint a vonzd, szexualizalt (ndi)
karaktereket értem.

Az egész film lasst folyést, belsd terekben felvett
hosszi beéllitasok sorozatibdl all — a legrévidebb egy
perces, a leghosszabb nyolcperces, atlagosan pedig
harompercesek. Ezek — a legtdbb hollywoodi filmmel
vagy akdr mas mvészfilmekkel Osszehasonlitva —
kifejezetten hossztinak szdmitanak. A vagas nélkiili,
valés idejf hosszt beallitdisok dnmagukban nem
jelentenek Gjdonsidgot Hou Hsiao Hsien filmjeiben — a
rajongéi mar jol ismerik
megoldasokat. Csakhogy emlékezetem szerint ez az

rendezd ezeket a
els6 Hou Hsiao Hsien-film, amelyben 1ényegében egyik
hosszti beéllitdsban sem torténik szinte semmilyen
jelent8s narrativ vagy drdmai esemény. A maganyos
Wang Laoye patetikus kitorése az egyetlen emlithets
akci6, amdgy mindennapos beszélgetésekkel, az ételek
és pipak el6készitésével, a bankettek ivoversenyeivel és

Cultural Readings of Chineseness: Narratives, Images, and Interpretations of the 1990s. Berkeley: Institute of East Asian

Studies, 2000. pp. 8-26.

15 Ennek a témdnak és koncepcionak az elemzését ldsd: Shih Shu-mei: Globalization and Minoritisation: Ang Lee and the Politics of
Flexibility. New Formations: A Journal of Culture/Theory/Politics (2000) pp. 86—101. Tovdbbd Song Hwee Lim: Celluloid
Comrades: Male Homosexuality in Chinese Cinemas of the 1990s. China Information (2002) no. 1. pp. 68-88., a ,transznaciondlis

film modelljének” wjraértékelésérdl.

16 A Sanghaj virdgait is azon jelentds filmek sordba tartozénak tekintem, amelyek hozzdjdrulnak ahhoz, amit Zhang Yingjin sajdt

munkatervével kapcsolatosan ,,a nyugati (orientalista) fantazidk demitizalasa”-nak nevez. Screening China. p. 112.
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az egyik prostitudlt felszabaditasiért zajlé halk szavi
egyezkedéssel telik az id8. A jelenetek akciémen-
tessége nyilvanvaléan a kés6 Csing-kori Sanghaj kinai

férfi elitjét jellemz8, lassd folyasi, kényelmes vildgot
igyekszik djrateremteni. A hosszi beallitasok, a
lakészobakban akkurdtusan el6re- és hatrakocsizd
kameramozgasok a kor gazdasigilag privilegizélt elitje
hétkoznapi életének ritmusat idézik meg. A Sanghaj
virdgai a drdga bordélyokat a XIX. szdzadi han™ elit
szabadid®s,
szitkségleteit kielégits, koltséges, tiltott, félnyilvanos
helyekként festi le.

Mindamellett az elkényelmesedett osztaly lusta
ritmusédnak van egy rat tiikorképe is, mégpedig az

tarsadalmi, szexudlis és romantikus

aranykalickdban tartott, fojtogaté fizikai és anyagi

Sanghaj viragai

szolgasdgban €18, gazdasdgi privilégiumoktsl meg-
fosztott nék vég nélkili varakozdsa.l? Ezeknek a
n8knek azonban életre kell kelniiik; teljesen kisltdzve
vérakoznak 8si halékamraikban, hogy férfi kucsaftjaik
barmelyik 6rdban megjelenhessenek naluk.!8 Hou
Hsiao Hsien brilidns médon mutatja be a térténelmi
Kina és a mvelt, els§ osztalyd prostitualtak (més
néven ,mivészi prostitudltak” vagy yiji-k) legegzo-
tikusabb egzoticizalé imézsait, és viszi szinre h&seinek
A film kertiili az elbeszél cselekményépités eszkozeit, a
konfliktust vagy a dramai akciét, mikodzben kitiintetett
szerepet juttat a hosszii beéllitdsoknak — Osszesen
harmincot beéllitast 1atunk, lassa le- és felblendékkel
dsszekapcsolva. A Sanghaj virdgai elképeszt6 mennyi-

* A han Kina legnagyobb etnikuma, melynek neve a Han-dinasztia megnevezésébdl szdrmazik. Bizonyos nacionalista elméletekben a
han gyakran a kinai syinonimdjaként szerepel. (— a szerk.)

17 A szdmos alantas sorban él6 néi szolga, akik kézzel-labbal a féldre borulva varnak a (kitartott) hélgyekre, a nézét arra emlékezteti,
hogy a prostitudltak a szolgai réteg elitjét képezik, lasd még Hershatternek a sanghaji prostitiicié hievarchidjdarél sz6l6 irdsdt: Modernizing
Sex, Sexing Modernity: Prostitution in Early Twentieth-Century Shanghai. In: Christina K. Gilmartin—Gail Hershatter—Lisa
Rofel—Tyrene White (eds.): Engendering China: Women, Culture, and the State. Cambridge: Harvard University Press, 1994. p.
148, passim.

18 Zhang Yingjin 1930-as, 40-es években sziiletett regényekrdl és filmekrdl sz6l6 konyvének titkrében a Sanghaj viragai kapesolatba
hozhat6 napjaink (késé kapitalista) torekvésével annak feltdmasztdsdra, ahogyan a baloldali mozgalmakat megel6zen dbrazoltdk a
néket a ,tradiciondlis vdrosban”. Zhang Yingjin: The City in Modern Chinese Literature & Film: Configurations of Space, Time,
and Gender. Stanford: Stanford University Press, 1996. p. 185. A huszonegyedik szdzad vdgya, hogy a Mao-évtizedekre és egyéb
marxista mozgalmakra térténelmi aberrdcicként tekintsen, ahhoz a nosztalgidhoz kapcsolhaté, amelyet azon korszakok irdnt érziink,
amikor a néket bezdrtdk és drucikként tekintettek rdjuk. A Sanghaj virdgai az elsd pillanatban mintha ext a nosztalgidt idéxné fel,

filmnyelvi megolddsai azonban, véleményem szerint, éppen e nosztalgikus vdgyak ellen dolgoznak.
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ségben diktélja néz8jébe a prostitualtak gydtrelmesen
dagélyos életének adagjait.

Ehhez kapcsolédik, hogy a filmben kitiintetett
szerephez jut a mise-en-scéne, f6képp a diszletvilag és a
hattér. A Sanghaj virdgai mindegyik jelenete a véaros
angol koncesszidban 1év8, magas Aarfekvést bor-
délyainak bankettermeiben és halékamraiban jatszé-
dik, valamikor a kés& Csing-dinasztia kordban. A
prostitultak dagalyos napi rutinja és a bordélyok
enteri6rje szinte teljesen megfeleltethetd egymasnak.
A film eseményeinek elSrehaladdsdval meg- és
Gjralatogatjuk az egyméstdl alig megkiilonbodztethetd
bordélyokat, és egy id6 utdn nagyon nehéz feladatta
valik egy-egy prostitualt maganlakosztalyanak vagy
egyik bankettnak a masikt6l valé megkiilonboztetése.
A szereplSk tobbségét dGgyszintén nagyon nehéz
megkiilonboztetni egyméstdl. Yoshimiro Hanno lassu,
egyszer( és dagélyosan zsongd filmzenéje kivaléan illik
a filmben felsorakoztatott életek ritmusihoz és
érzéseihez.19

A dramai konfliktus vagy egyéb izgalmas, magaval-
ragadé cselekményfejlsdés hidnya a dagélyosan
unalmas jelenetekkel kombindlédva a kdzonség figyel-
mének megvaltozdsahoz vezet.20 Ahogy Hou kameréja
snittr8l snittre lassan keresztiilhalad a szobdkon, a
pazar diszletek és jelmezek gyakran hattérbe szoritjak a
dialégust és a szereplSket. Mivel semmiféle drama nem
koti le, nem csigézza fel és nem is elSlegezi a figyelmét,
a film néz&je almélkodva feledkezik bele a mise-en-
scene érzékiségébe. A férfi kuncsaftok és a prostitualtak
elegans, sokszin( brokat- és selyemruhakba oltéznek;
nyaklancokkal, hajpantokkal, gytriikkel és egyebekkel
ékesitik magukat. A n8k sminkje rdadasul mindig
makuldtlan, hajuk eleginsan, visszafogott gondos-

-

saggal fésiilt és rendezett, ami jol illik a férfiak nett

uniformisahoz, borotvilt homlokdhoz és fonott
copfjghoz. Mikdzben a szolgdk jonnek-mennek,
toriilkozst, tedt, ételt és egyéb aprésagokat szolgalnak
fel a hésoknek, a kamera kényelmesen pasztaz egyik
szerepl6rSl a masikra, nem szamolva azzal, hogy éppen
ki beszél kihez. Mivel a filmben elhangzé parbeszédek
wu dialektusét ardnylag kevesen értik, érthetik, tovabb
csokken annak a lehet8sége, hogy a néz8 érdeklédést
mutasson a minimalista cselekmény irant. Godard A
meguvetés (Le Mépris) filmjének hasonlé

kameramozgasait és dialdguskezelését elemezve Zizek a

cimd

kovetkezSket Allapitotta meg: ,Godard 1igy veszi fel a
dialégust (...) hogy a kamera folyamatosan kevesztirdnyit
mozgdst végez: a megszokott bedllitds—ellenbedllitds helyett
az egyik szereplotsl a mdsikig viszik, majd ugyanez zajlik
forditva. Ez a mozgds mindazondltal nem pusztdn kéveti a
beszélgetés ritmusdanak vdltozdsait (...) inkdbb sqjdt, eltérd
(),

ellenpontozva a kimondott szavakat.”21

ritmusdhozy  igazodik sajat  szintaxisaval

Bar Hou Hsiao Hsien kameramozgésai a Sanghaj
virdgaiban hasonl6é szintaxissal rendelkeznek, s
némiképp elidegenitSek, az elképesztGen tudatosan
felépitett, elSkészitett és chinoiserie (a kinai stilust
utanzd) elemekkel zstfolt mise-en-scéne nem hagyja a
nézst referencidlis bizonytalansigban. Zifek meg-
allapitasdval ellentétben a beallitds—ellenbeallit4s-
struktdrik hidnya ebben az esetben nem feltétleniil egy
vészjoslo, egyik meghatdrozott szerepléhéz sem kisthetd,
szabadon lebegd tekintetnek” a film diegetikus valésagan
beliili jelenlétére utal. Ezeknek a hatdsoknak a
halmozasa a Sanghaj virdgaiban inkdbb a meghittség
stird, fiilledt légkorét teremti meg, f8ként az esemé-

nyek torténelmi (és a legtébb nézd szamara kulturalis)

19 Hou t6bb kordbbi filmjében is tigyesen épit torténelmi és kontextudlis jelentésrétegeket a hosszit bedllitdsokra. Példaként emlithetd az

1989-es City of Sadness [A szomoriisdg vdrosa] nyitdjelenete, amelyben a révid dialégussal felvett hosszii bedllitdsok a képen kiviili

hang alkalmazdsdnak készinhetden komplex individudlis, tdrsadalmi, és térténelmi textiirdt teremtenek. Ext a technikdt a Sanghaj

virgai kovetkezetesen elkeriili.

20 Nick Browne esszéje vildgosan és érthet6en elemzi Hou Hsiao Hsien The Puppetmaster [A babjatékos] cimif filmjének mise-en-

scéne-jét, kitérve arra is, hogy néha a mise-en-scéne az ,, akci6é megfogyatkozésat” eredményezheti. Nick Browne: Hou Hsiao Hsien's

The Puppetmaster: The Poetics of Landscape. In: Berry, Chris—Lu, Feii (eds.): Island on the Edge. Taiwan New Cinema and

After. Hong Kong: Hong Kong University Press, 2005. pp. 79-88.

21 Zizek, Slavoj: The Fright of Real Tears: Krzysztof Kieslowski Between Theory and Post-Theory. London: British Film Institute

Publishing, 2001. pp. 96-97. (kiemelés télem)
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tavolsdga, a véltozatos bedllitidsok és a cselekmény
drdmai tartalmdnak hidnya, valamint a szereplsk
egyhangt viselkedése miatt.22 A lassan pésztazé,
keresztirdnyd kameramozgds — ahelyett hogy kiilon-
vélasztana a befogadé vizualis és akusztikus érzékelését
— ,bevarratlanul” [un-sutured] hagyja a néz8ket;
érzelmileg elkotelezetleniil a h&sdk sorsa irant, elég
id6t hagyva szamukra, hogy elmeriiljenek a gazdagon
dekorélt szobik és bankettermek részleteiben. A
kifinomult fzléssel bemutatott, fényliz8 vordslampas
negyedek kozponti szerepet jatszanak a filmben. A
szereplSk elStti, mogotti, feletti, és kiilondsen kozotti
terek, a térkozszabdlyozds a hd&sokkel megegyezd
fontossigot nyer.

Richard Pena a Sanghaj virdgai megtekintését egy
klasszikus kinai novella elolvasdsihoz hasonlitja,
amelyben ,a tdrgyak és a diszletek hamar feleslegessé
teszik a szerepléket (...) mindaddig, mig az ember elkexdi
érexni a fizikai wvildg teljes silydt.”?3 A nyugati nézs
szdmdéra ezek a diszitSelemek ritkasdgszdmba mennek,
olyan dolgok, amelyekb&l manapsag leginkdbb mtzeu-
mokban és antik izletekben kaphatunk fzelit&t.24
Példaképpen Alljon itt egy korantsem teljes lista a
szobakban talalhaté targyakrol: festett iivegablakok,
mivesen kidolgozott kovacsoltvas korlatok, racsozatok
az ablakokon és az ajtékon, nyugati érik és kande-
laberek, antik kinai porceldnvazék, jade csecsebecsék,
elegans faasztalok, -székek, -dgyak és -ablakok, végiil
a mindeniitt el6forduld magas nyakd nyugati
gazlampak és keleti vizipipak. Fredric Jameson alapos
elemzése szerint a visszafogott megvilagitas ezeket a
targyakat tompa 4rnyékba helyezi, ami ink4bb az
Spiummamor érzetét kelti, nem pedig egy nosztalgikus
film tdrgyainak tiindoklését. A kamera azonban
mindkét esetben ugyanazt a szerepet jatssza: ,a kusza
tdrgyak halmaza: rikité6 wvirdgok, pazar enteribrok,
koltségesen karbantartott arcvondsok, antik divat (...)

22 Ibid. pp. 31-54, passim.

mindezeket a kamera optikdja fogyasztdsi tdrgyakként
rendezi Gssze” .2

Idézett tanulméinyaban, ahogy més {risaiban is,
Jameson hatdsosan és meggySz&en érvel amellett,
hogy a nosztalgikus filmképek egy sokkal mélyebb és
komplexebb torténelmi multat helyettesitenek vagy
szoritanak ki; egy olyan mdltat, amelyben ezeket a
képeket az egyenl6tlen tirsadalmi viszonyok és egyéb
szempontok kontextusiba kellene beledgyaznunk. A
nosztalgiafilmekben ezzel szemben — érvel Jameson —
az ilyen képek ,erdtlenné vdlnak és valamiféle pszeudo-
multat teremtenek a fogyasztds szdmdra (...) az eltérd
tipusit muilt kompenzdldsa és helyettesitése érdekében”26,
A Sanghaj wirdgai esetében viszont — szerintem
legaldbbis — ezeknek a képeknek az egyre erSteljesebb
burjdnzdsa, folyamatos felttinése és ismétlGdése
beliilr6l akasztia meg a Jameson 4ltal feltart
nosztalgiatermelés és -teremtés dinamikijat. Hou
Hsiao Hsien filmje igazdn djszerti médon Allja atjat
annak, hogy a néz8 a megszokott médon kapcsolédjon
a nosztalgiatermelés és -teremtés folyamatéba.
Ahelyett, hogy visszautasitand a nosztalgikus moz-
g6képi rajongas csabitisat vagy épp a nosztalgidzéssal
és egzoticizalassal szembehelyezkedd, alternativ
filmnyelvi megoldé4sokat keresne, mindezeket magaba
olvasztja. (Mindezt vessiik &ssze azzal a kritik4val,
amely szerint Zhang Yimou filmjei ,meg sem prébdlnak
ellendllni ax orientalista diskurzusnak, inkabb részt
vesgnek benne. Sydndékosan megadjdk magukat a Nyugat
kisajdtité gondolkoddsdnak (...) leteszik a fegyvert ag elsé
vildg kultirdjdnak wralkodé diskurzusa elét” )27 A
Sanghaj wvirdgai el6rehaladtaval a nosztalgikus,
orientalista diszitmények megsokszorozédiasa és
felhalmozéddsa — a szereplSk érzelmi iirességével
a mozgdképi kifejezés
tehetetlenségét, nehézkességét, a szépség olyan

kombinilédva — olyan

lancolatat teremti meg, amely lelassitja az elbeszélést,

23 Pena, Richard: Signs in the East. Film Comment (1998) no. 4. p. 9.
24 Sheldon Hsiao-peng Lu hasonlé szempontokat észrevételezett Zhang Yimou filmmiivészetében, ldsd: National Cinema... p. 126.

25 Jameson: Signatures. p. 139. Zhang a Screening Chindban Arjun Appadurait idézve hasonld kijelentéseket tesy a ,kinai

etnogréfiai film”-r6l, és annak ,egzotikus kulturélis szcenaridkat tartalmazo, impressziv list4jarol.” p. 249.

26 Jameson: Signatures. p. 137.

27 Osszegezve: Sheldon Hsiao-peng Lu: National Cinema... p. 128.
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s6t harcba kezd a nézének a fest&i és nosztalgikus
élvezetekben val6 elmeriilésével.

Azt allitom tehat, hogy ez a film a kiviilall6
megfigyels szerepét osztja a nézdre, a (nyugati) néz8
fantazigjat a (torténelmi) Kinardl késziilt, mizeumba
ills, fény(z8 beallitdsokkal izgatja fel, melyekben a
latvannyal szemkozti, frontélis pozicit felvevs kamera
is a kiilonalls, elkiilonitett tekintetet hangsilyozza.
Még egy fontos elem erSsiti a jelenetek muzedlis
minGségét: Hou gy dontott, hogy ezittal az egész
filmet Tajvanon, miteremben késziti el, pedig dsszes
eddigi filmjét eredeti helyszineken forgatta. Kizardlag
stadiédiszletek kozott lehetséges a Csing-dinasztia-
korabeli kinai kultira mégoly kis szeletét, az elit
rétegek életstilusit (és annak is csupan egy bizonyos
aspektusit) ilyen kimunkalt médon reprodukalni;
mely kulturdlis minta ennek ellenére mégis a
hagyoméinyos kinai kultiraként él a (nyugati)
képzeletben. (Ehhez kapcsolédik az a provokativ
kérdés, hogy vajon ez a film valamiképpen nem Tajvan,
vagy épp a Tajvan és Kina kozotti viszony allegorikus
abrazolasa-e? Mivel a filmben nem taldltam ennek
bizonyitékat, nem tdmogatom ezt az 4llaspontot.)
El6szor is az ,autentikus” kinai maltnak ez a kiragadott
szimulakruma — Zhang Yingjin talalé kifejezését
kolesonvéve — azaltal okoz elégedettséget, hogy
wStkeresen elégiti ki a memzetkdzi piacon jelentkezd
vdgyakat, azokat ag »énelégiilt turistafantdzidkat« tdpldlja,
amelyek Nyugaton évtizedek 6ta uralkodnak és jelenleg is
meghatdrozéak”?8. Csakhogy ahogy noévekszik és
burjanzik az egzotikus jelenetek és diszletek felesleges
dagélyossaga, tgy valik a néz6 a kamera biintarsava; a
perverz médon koncentralt tekintetet magdéva téve
pedig manidsan nézi djra és Gjra ugyanazokat a

28 Zhang Yingjin: Screening China. p. 250.

-

fojtogatd, haszontalan életképeket és az egzotikumok
pedans gytjteményét.2? A film nézSje egymashoz
megtévesztésig hasonlé jeleneteket kivet végig, olyan
élvezeteket tukmalnak ra, melyek csakis Keleten
sizlelhet6k” meg: a torténelmileg tivoli, valtozatlan és
nem fenyeget§ Kina draga, egzotikus, el6kels,
kulturalis ritkasigait. Ennek a folyamatnak az
eredménye, hogy a kényelmetlenség érzetét is vallald
néz8ben feltdmad a kétely, vagy esetiinkben inkabb —
Jameson szavaival szélva — a szkepszis ,a képzeletét
blokkol6, elavult narrativ kategéridkkal szemben”.30

Ha igazuk van a idézett
kritikusoknak, akik azt 4llitjak, hogy Zhang Yimou és
tarsai azért arusitjak ki az antikizalt és {zletes

korabban mar

premodern Kina egzoticizalt imazsat, hogy felkeltsék
a kapzsi és materialista nyugati tekintet érdeklsdését,
vagy hogy nyugati fesztivaldijakat és dollarbefek-
tetéseket szerezzenek, akkor a Sanghqaj virdgai ennek a
folyamatnak a belsd dsszeomldsat reprezentélja. Ez a
film arra kényszerit benniinket, hogy két kinkeserves
o6ran keresztiil mést se nézziink, mint ezeket az
orientalizalt imazsokat. Ahelyett hogy tekintetiinket
szép kényelmesen legeltetnénk Kina ,,id6tlen” képein,
egyre vontatottabban milnak a percek. Ennek a
Kina-képnek a
ellentétébe csap 4t. Megcsomorliink a bdségtdl,

talexpondldsa nemsokdra az
megviltozik az egzotikusan 4brézolt Kinardl alkotott
tapasztalatunk, bizsergetd torténelmi érdeklédésiink
atfordul abba a kérdésbe, hogy kulturélis vagyaink
vajon miért nehezitik a kortdrs Kina autentikus
megismerését — annak komplexitasidval, minden
egzotikumot nélkiil6z8 hétkdznapisdgaval, politikai és
gazdasigi
egyetemben; a tarsadalmi nemmel [gender] és a

veszélyeinek fenyegetd kozelségével

29 Rey Chow szerint Zhang Yimou filmjeire jellemz6 az , exibicionista Snmutogatas, amely a maga t(ilz6 modordban, az orientalizmus

vizudlis politikajanak szinrevitelével és parddigjaval, az orientalista voyerizmus kritikajat is tartalmazza.” Ldsd: The Force of

Surfaces, p. 171. A Sanghaj virdgai azonban nem él a parédia és a tilzds ilyen tedtrdlis eszkézeivel, inkdbb orientdlis targyak (és emberek)

elképeszté boségét szabaditja a dagdlyos és benséleg érzelemmentes exhibicioniymus és parédia tivességébe. A tajvani/kinai kozonséggel valé

kapcsolat kontextusdban a Sanghaj virdgainak a mozgoképi voyerizmussal szembeni mozgdképi kritikdja egyben a ,keleti (orientdlis)

tarsadalmak orientalizmusanak” és a ,, (turista) fogyasztdsban tdrgyiasulé kinai kultviva” kritikai vijraéreékelését is segiti. Dirlik, Arif: The
Postcolonial Aura: Third World Criticism in the Age of Global Capitalism. Boulder: Westview Press, 1997. p. 117.
30 Jameson, Fredric: The Geopolitical Aesthetic: Cinema and Space in the World System. Bloomington: Indiana University Press,

1992. p. 49.
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szexualitdssal kapcsolatos folyamatos konfliktusokrdl

nem is beszélve.3!

Az orientalizdlé6 mozgéképi technikdk beliilrsl
torténd felforgatsa Gjra felveti a kérdést, hogy a fent
elemzett kameramozgdsok mennyiben felelnek meg a
kortars kozonség elvarasainak. A Sanghaj wvirdgai az
elejétsl a végéig hosszii beallitasokbél megkomponalt
film, amelyeket fel- és leblendék valasztanak el
egymastl.32 A filmben egyébként nincs éles vagis,
hidnyoznak a beallitds—ellenbeallitasok és az atvezets
felvételek [transition shots] is. Ezek az eszkozok
folyamatosan frusztraljdk a hollywoodi stilusd filmeken
nevelkedett, tiszta drdmai fesziiltséghez, cselekmény-
orientaltsdghoz, montizshasznilathoz és gyorsan pergs
akcidkhoz (no meg a hozzijuk passzol6 zenékhez)
szokott nyugati nézket. A Sanghgj virdgai ritmusanak
rdaddsul semmi koze a manapsdg akir a Kinai
Népkoztarsasdgban, akdr Tajvanon késziil6 popularis
filmek ritmusahoz vagy azok hangulatdhoz. Ennélfogva
azt hiszem, ez a film nemcsak a keleti-nyugati
orientalista esztétikat, de az Azsian belili ,6n-

Sanghaj viragai

orientalizal6” esztétikat is aldakndzza. Masként
fogalmazva: a helyi kozonséget a képek stilusa és a film
tartalma egyardnt megzavarja, amit a film pénztiraknal
nyGjtott gyenge teljesitménye mindenhol ald is
tdmaszt. A Sanghaj virdgaiban megjelend egzotikus,
fény(iz8 és elitista torténelmi Kina-imazsoknak semmi
koziik a kinai kozonség szdméra ismerSs cselekmény-
eszkdzokhoz, mifajokhoz; a humoros jelenetekkel,
parbeszédekkel, specidlis effektusokkal, popzenei
betétekkel és egyéb popularis eszkozokkel vagy
filmtémakkal operalé kortars sikerfilmekhez. A Sanghaj
virdgai nem hollywoodi csomagolést film, ezért nem
lehet ,leforditani” vagy dsszehangolni a nyugati vagy
kinai/tajvani kozonség véagyaival és a szérakoztatd-
iparral kapcsolatos elvardsaival. A mellékcselekmény,
a drdmai fesziiltség, a konfliktus, az erotikus fesziiltség
és a ritudlis misztifikdcié egyarant hidnyzik bel&le,
marpedig Zhang Yimou, Chen Kaige és tarsaik sokkal
sikeresebben fogadott filmjeiben a hasonlé képek
kontextusat épp ezek az eszkozok teremtették meg.33
A tradiciondlis (dinasztikus) Kina egzotikus és

31 Figyelembe véve Hou eléggé szexista és patriarchdlis nézeteit (melyek Olivier Assayas 1997-es portréfilmjébdl is egyértelmiien

kideriiltek), nem hajlok arra, hogy a Sanghaj viragait a Kindnak ésfvagy Tajvannak akdr a hagyomdnyos, akdr jelenkori,

patriarchdlisan elfogult gender és szexudlis viszonyait illetd kritikdnak vagy vijraértékelésnek tartsam.

32 James Udden alaposan elemzi a hosszit bedllitasok haswndlatat Hou és mds rendezék filmjeiben. A szoveg a Hou ,kinai stilusdnak”

szitkitd értelmezése ellen irott hosszabb tanulmany része: Hou Hsiao Hsien and the Question of a Chinese Style. Asian Cinema (2002)

no. 2. pp. 54-75.

33 Lu Tonglin roviden elemzi Tajvan modernizdcidjdnak zavarba ejt6 hatdsdt és az importdls, elnyugatiasitott” értékrend

kévetkezményeit. Mindezt azzal a térténelmi folyamattal magyardzza, amelyben a ,kinai mult tobbnyire idealizalt esztétikai
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nosztalgikus im4zsa ebben a filmben (ellentétben Chen
Kaige Isten wveled, dgyasom! cfm{ alkotdsival) nem a
politikai és gazdasdgi modernitds vad betdrését
ellenpontozza. A Sanghaj virdgai nem kedvez a
misztifikdcié6 és az idealizdcié azon szimbolikus
mozgdképi rendszerének, mely torténelmileg 4llandd,
han etnikai/kulturdlis lényegeket feltételez — ez a
gondolat amtigy a mai napig élteti a nacionalista
és/vagy rasszista nézeteket.

Hershatter ramutat arra, hogy sziz évvel ezel6tt a
zaklatott, gyors varosiasodds és a Nyugattdl vald
félelem a ,nosztalgia irodalmihoz” vezetett. Az
irdnyzat egyik célja ,a pusztuld kinai kulturdlis szokdsok
dicséitése [volt], ennek részeként a mitvelt és kifinomult
kurtizdanok tdrsadalmi szerepét is igyekeztek minél
aprélékosabban és pontosabban elmagyardzni”.3* Hou
Hsiao Hsien a ,nosztalgia irodalmat” a mozgdkép
nyelvére forditja, kitdrdlve minden dramai tartalmat,
kihagyva a szdvegkornyezetre vonatkozd utaldsokat;
Gjrafelhasznalva az egyméstdl szinte megkiilonboz-
tethetetlen jeleneteket, diszleteket és szereplket.3
Ennek eredményeként a Sanghaj virdgai tdlsdgosan is
kielégiti kozonségének Kina-imazsok irdnti igényét.
Ezek a Kina-képek 4ltaldban az eszképista, gyar-
matosité képzeletiink visszamaradt, 4m igen 4llhatatos
elemeinek a fenntartasat szolgaltik; ez a képzeletvilag
‘Kinat’ a tavolban (itt, Sanghaj nyugati negyedeiben)
elrejtve, valamint a muale kiilonds és egzotikus
igéretének tartotta; tovabbd nem fenyegets, zart és
elszigetelt Mésikk4 tette.36 Csakhogy ismerGs torténet
vagy kontextusteremt$ paradigma hidny4ban, katarzis,

-

melodrama, csabitis, szex, akcid, konfliktus vagy
barmiféle cselekményfordulat nélkiil igen hamar a
rosszullétig telitddiink a gyarmatositds koranak
kimunkalt orientalista egzotikumaival, és fokozatosan
arra kényszeriiliink, hogy fogasrdl fogasra ugyanazt az
ételt vegyiik magunkhoz. Ennélfogva a kinai filmek
orientalista és Onorientalizild reprezentaciéirél széld
vitdkban ez a film igen jelent8s mivészi tettnek szamit.

Grosch Ndndor forditdsa

targyként szolgal” Tajuan képzeletében. In: Confronting Modernity in the Cinemas of Taiwan and Mainland China. Cambridge:

Cambridge University Press, 2002. pp. 210-211.
34 Gail Hershatter, p. 152.

35 A Haishanhua liezhuan cim#i novella Zhang Ailing-féle vdltozata, melyen — felteheten — Zhu Tianwen forgatkinyve alapul, sok

olyan illusztrdciét tartalmaz, amely Hou-t inspirdlhatta a mise-en-scéne megalkotdsdban. Mds illusztrdciok azonban hangsilyosan

kiils6, a bordélyon kiviili helyszineket dbrdzolnak, igy példdaul vdrosi utcdkat, kerteket és kikétoket. Hou szandékosan hagyta ki filmjébél

exeket a jeleneteket, amelyek vizudlis vdltozatossdgot és a cselekményfejlédés érzését kolesindzhetnék az amiigy szdndékosan monoton

cselekménysornak.

36 Anagnostnak a fangujie-jelenségre (fangujie: rekonstrudlt ,végi vdros”) wonatkozé elemzése szevint ez a technika sokkal

eredményesebb, mint ag ,,onorientalizdlds”.

Anagnost bemutatja, hogy a fangujie-jelenség egyszerre két, rdaddsul ellentétes céllal

rekonstrudlja a prekapitalista és premodern Kindt: egyfeldl a (turista dolldrokbél vald) piacositds és profitszerzés miatt, mdsfeldl pedig a

ymemzeti mule” kézdsségi vdltozatdnak megteremiése céljabdl. National Past-Times: Narrative, Representation, and Power in

Modern China. Durham: Duke University Press, 1997. pp. 167—170.
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