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Bevezetés a Magyar torténelmi
és kalandfilmek osszeallitasha

’A\Metmpolis hosszu ideje elkotelezett a magyar népsze-
’ ra film- és televizids kultura hagyomanyaival és kor-
tars iranyzataival valo foglalkozas mellett. Ennek jegyében
készitettlink mar dsszeallitdst a magyar miifaji filmkészités
ltalanos problémairdl és trendjeirdl, de a rendszervéltds
utani és a kortdrs sorozatkultura alkotasairdl is. Tovabbd
a magyar filmtorténet szamos fontos mufajaval foglalko-
zott mdr Metropolis-Osszedllitas, igy készitettiink lapszd-
mot a klasszikus, modern és kortirs vigjatékokrdl vagy
épp a melodramarol és a buntigyi mifajokrol. Jelen ¢sz-
szedllitaisunk, amely a magyar torténelmi- és kalandfilmek
és -sorozatok hagyomadnyaival és kortars alkotdsaival fog-
lalkozik, ennek a sorozatnak a legfrissebb darabja.

A torténelmi- és kalandfilmek és -sorozatok a magyar
filmtorténet sokat emlegetett, nagyhatasu és sikeres miifa-
jai kozé tartoznak. Mindezen tal a kortdrs magyar mozgd-
képkultura egyik reprezentins miifaja is a torténelmi film.
Osszedllitasunk szovegeinek tobbsége nem véletlendl a
magyar torténelmi és -kalandfilmek és -sorozatok 1960-as
évekbeli ,aranykoraval”, illetve az elmult id6szak ujabb
hullamaval foglalkozik.

A mafajelméleti és torténelmi-kulturalis elemzések
gyakran kitiintetett figyelmet szentelnek az eddig a beve-
zetdben Osszevont kategoriaként emlitett torténelmi és
kalandfilmek elhatirolasdnak. A teoretikusok tobbsége a

torténelmi filmet és a kalandfilmet pontosan elvilasztha-
t0, tiszta specifikumokkal biro, énallo mifajként értelmezi.
Lapszamunk alapkoncepcidja szerint azonban e miifajcso-
port modern és kortirs magyar alkotasainak valtozatos-
sdgat és megkozelitési lehetdségeinek széles spektrumadt
kivanjuk bemutatni, ezért tgy dontottiink, nem egy tiszta
és szigor mufajelméleti lehatarolast kovetiink, hanem a
torténelmi- és kalandtematika és muifaji varidciok sokféle-
ségére nydjtunk ralatast. Az osszeallitis cikkjei ezért is a
targyalt filmek és sorozatok készitésének iddrendjét kovetve
targyaljdk a magyar filmtorténet elmult évtizedeit, mufaji és
elemzési lehetdségek egymast kiegészitd, olykor egymassal
vitatkozé vagy egymast atfedd valtozatait példdzva.

Els6 cikkiink, Pair Addm tanulmanya a kalandfilmek
klasszikus hoskaraktereinek osszehasonlito elemzésével,
Robin Hood és a Tenkes kapitinya filmes-tévés alakvil-
tozatainak vizsgdlatival a torténelem, a mitoszteremtés, a
hosabrazolds és a kulturilis kornyezet izgalmas, komplex
Osszjatékainak példdit mutatja be.

Az 1960-as évek magyar torténelmi és kalandfilmes
saranykoranak” A Tenkes kapitdnya tévésorozat mellett
a Viarkonyi Zoltan altal készitett nagyszabasu irodalmi
adapticiok voltak a legkiemelkeddbb, illetve kiemelkedo-
en népszeri alkotdsai. Nagy Robert gyartastdrténeti tanul-
manya Varkonyi Zoltan Jokai-adapticidinak produkcios
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hétterét tekinti 4t. Elemzése vilaigosan megmutatja, hogy az
irodalmi adaptaci6 és a torténelmi film drigasiga messze
nem csak egyszert gazdasdgi kérdésként érdekes. Ugyan-
is ezek a produkciok rettentden sok technikai, logisztikai
és kreativ-alkotoi kihivast is jelentenek, és ezek kapcsian
egy-egy korszak filmkészitésének nemcsak presztizspro-
dukcidi, hanem egyben a filmkészitési munkakultura és
gydrtdsi-szervezési készségek nagyon pontos fokméroi is.

Harmadik tanulmianyunk, Peterecz Zoltin irdsa
Paar Adam cikkéhez hasonloan osszehasonlité kulturd-
lis-torténeti elemzés. Ebben a szévegben azonban nem
két fohos és két kittintetett alkotds, hanem egy alapvetd
amerikai miifaj és egy érdekes hazai filmcsoport lesz a
téma. A tanulmany az amerikai kultura és torténelem,
illetve a hollywoodi filmkészités alapitomitoszanak, a
westernnek egyik legfontosabb kérdésével, a hatarvidék
abrazolasdval foglalkozik, és azt nézi meg, hogy az 1970-
es évek magyar filmjeiben, ugynevezett easternjeiben
vajon hogyan probaltik az alkotdk a magyar torténelem,
a magyar puszta és a magyar kulturdlis mitoldgia részévé
tenni a hatdrvidék abrazoldsat.

Mravik Patrik Tamds tanulmanya megint egy 4j meg-
kozelitést képvisel, amennyiben fondkjirol, azaz a torténe-
lem szatirikus megjelenitése és elbeszélése szempontjabol

tekinti 4t a modern és kortars magyar filmtorténet alkots-

sait. Elemzése a torténelem felhasznaldsanak és szatirikus,
karikaturisztikus bemutatasdnak magyar filmes tipoldgis-
jat és politikatorténetét tekinti 4t.

Utolso két tanulmanyunk immadr a 21. szdzadi ma-
gyar film- és sorozatkulturaval foglalkozik. Zahonyi-Abel
Mirk két, a korai Kdddr-rendszer vilagaban jatszodo torté-
nelmi-politikai thriller, A vizsga és A jdtszma parhuzamos
elemzésével mutatja be a tematikai, narrativ és motivikus
elemek szervezddését, Benke Attila pedig az elmult évek
torténelmi filmjeinek és sorozatainak patriota retorikajat
és torténelemképét vizsgalja.

Osszedllitasunk, amely egy, az ELTE BTK Filmtudo-
many Tanszékén zajlo kutatds* keretében késziilt, a ma-
gyar torténelmi és -kalandfilmek és -sorozatok hagyoms-
nyainak és jelenének sokféleségét és lehetséges elemzési
megkozelitéseinek valtozatossdgat szeretné bemutatni.
Egyén és kozosség, hosok és antihosok, szatira és nem-
zeti Ontudat, mitosz és valdsdg — a magyar torténelmi és
kalandfilmek széles spektrumban és gazdag varidciokban
fordulnak a kozelmult és a régmult felé. Reméljiik, hogy
a Metropolis jelen osszedllitisa ennek a hagyomanynak
legaldbb néhdny izgalmas és tanulsigos belépési és értel-
mezési pontjdt be tudja mutatni.

A szerkesztik

* NKFI no. 135235: A magyar népszerti film és tévékultira a szocializmus idejétdl napjainkig.
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Nagy Rébert

Ut az Egri csillagok felé
A készivi ember fiai (1965) és az Egy magyar ndbob

- Kdrpdathy Zoltdn (1966) gyartastorténete

Virkonyi Zoltin 1964 nyaran a kovetkezoképpen nyi-
latkozott A készivii ember fiai forgatasdnak sziinetében:
»lgazdn nagyszabdasu és litvanyos torténelmi filmet sze-
retnék késziteni. A koltségvetésiink is akkora, mint még
egyetlen magyar filmé sem volt. A kétrészes, szines,
CinemaScope eljardssal késztild filmet nemcsak Magyar-
orszagon, hanem a Lenfilmstudié segitségével Leningrad-
ban is forgatjuk, és reméljiik, hogy az év végére teljesen
elkészilhetiink vele. Csatajeleneteinkben egyes esetekben
1500 statisztat mozgatunk — és olykor hdrom, st négy
kamerdval forgatunk. Ezek mar csaknem amerikai mé-
retek, és konnyen lehet, hogy magyar vonatkozdsban
A készivii ember fiai lesz a »Cleopatrag, filmtorténetiink
eddigi legdragdbb filmje.”!

A magyar filmgydrtds legnagyobb szabdsu vallalko-
zdsa az Egri csillagok (1968) volt. Egy évtizeden 4t for-
malédott az a szakembergdrda, eszkdzpark és tudis,
amely lehetévé tette a film elkésziltét. Feltételezheto,
hogy ebben a folyamatban kiemelt szerepet jatszottak a
Virkonyi Zoltan altal rendezett korabbi torténelmi fil-
mek: A kdszivii ember fiai (1965) és az Egy magyar ndbob
— Kdrpdthy Zoltdn (1966), éppen ezért érdemes e filmek

gydrtastorténetét részletesen megvizsgalni.

A Varkonyi-Nemeskiirty
alkotoparos

A hatvanas évek magyar torténelmi produkcidinak két
kulesfigurdja Véarkonyi Zoltan (1912—1979) szinész, film-
¢és szinhdzi rendezd, a Vigszinhaz férendezdje, valamint
Nemeskiirty Istvan (1925—2015) volt. Nemeskiirty, a ke-
leti frontot megjdrt katonatiszt egy nagy fordulattal human
palyara lépett — magyar—olasz—miivészettdrténet szakon
végzett —, majd a magyar filmgyartisban ,szocialista pro-
ducerként” futott be. Kettejitk egytittmtikodése 1959-ben
kezdoddott a Budapest Filmstudioban. A studio jelentds
italakulason ment keresztil az 1956 utdni években: a
kordbban dokumentumfilmek és filmhiradok gyartisira
berendezkedett miihely jatékfilmgyartdsi ambiciéval lépett
fel. Ezt az atalakuldst Varkonyi és Nemeskiirty parosa vit-
te sikerre, lehetdséget adva szdmos tehetséges fiatal vagy
mellozote alkotonak — ez utdbbiak kozé tartozott Jancso
Miklos is. A jatekfilmgyartist kordbban monopolizald Rona
utcai Hunnia Filmstadio féltékenyen reagilt az aj helyzetre.
A két studio kozti versengés gyakran 6sztonzoleg hatott, de
volt, amikor az ellentétek meddo vitdkba fulladtak, jelen-
tosen akaddlyozva a filmgydrtast.?

1 (fenyves): Koszivii-e a magyar Cleopatra! Orszdg-Vildg (1964. augusztus 19.) p. 19.

A CinemaScope a 20th Century Fox filmstudio 4ltal szabadalmaztatott ¢s 1953-ban bemutatott képrogzitési eljaras volt, amit akkor

fejlesztettek ki, amikor a mozikban a 4:3-0s képardnyt felvdltotta a széles vdsznu kép. A kamera egy ugynevezett anamorf lencse segit-

ségével a széles képet ,,becsomagolta” a hagyomanyos, 35 mm-es (4:3-0s ardny) filmkockdba. A vetités sordn egy specilis lencsével

kicsomagoltak a képet. A tobbi széles vasznu eljardshoz képest a CinemaScope olcsé volt, és konnyen kezelhet6. Ezzel az eljarassal

késziilt az 1960-as években Varkonyi valamennyi torténelmi filmje: A kdszivii ember fiai (1965); Egy magyar ndbob — Kdrpdthy Zoltdn

(1966); Egri csillagok (1968)

2 Nagy Robert: Pozicioharcok a magyar filmgyartasban az 1956 utdni megtorlas idoszakaban. A Budapest Filmstadio felemelkedése.

Betekint (2022) no. 3. pp. 7—25.
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A vetélkedésnek egy intézményi dtalakulds vetett véget.
1962-ben a Hunnia rendezéit, forgatokdnyvirdit és drama-
turgjait hdrom alkotdcsoportba osztotték szét. 1963. janu-
ar 1-jén pedig a Budapest Filmstudio jitékfilmes részlegét
atkoltoztették a Konyves Kalman korutrol a Rona utcdba,
vagyis a Hunnidba, igy jott létre a negyedik alkotdcsoport
Nemeskiirty Istvan vezetésével. A Konyves Kalman koruti
mitermek dontd részét az egyre jelentdsebb gydrtdsi igé-
nyekkel fellépo televizid vette dt. A Budapest Filmstudio
alkotégdrddja éppen ebben a ziirzavaros idészakban kezdte
meg az elokésziiletét egy nagyszabasu véllalkozdsnak, Jokai
Mor A készivii ember fiai cimU regénye megfilmesitésének.

Motivaciok

Annak, hogy Varkonyi Zoltdn és Nemeskiirty Istvan fo-
kozddd érdeklodéssel fordult a torténelmi filmek felé, sza-
mos oka volt. Fontos tényezoként emlithetd, hogy a Buda-
pest Filmstudio legsikeresebb jitékfilmje a Monarchia ko-
raban jitszodd Katonazene (1961) volt, amely magiénak
vallhatta mind a szakma, mind a kozonség elismerését.
A studio hatalmas energidkat mozgositott a film érdekeé-
ben. Egyrészt kitind szinészeket vonultattak fel, masrészt
Nemeskiirty szakértok bevondsdval dtfogd kutatémunkat
végzett, hogy a korabeli huszdrok mind megjelenésiik-
ben, mind viselkedéstikben minél hitelesebbek legyenek.
Raadasul a Katonazene volt a Budapest Filmstudio vezetd
operatorének, Hildebrand Istvannak az elsd szines film-
je. Bar nem Viérkonyi volt a rendezd, napldja tantsdga
szerint személyesen kovette és aggodta végig a forgatast.’
A Népszabadsdg hirhedt kritikusa, Molnar Gal Péter a ko-
vetkezOképpen Osszegezte véleményét: ,A legutobbi masfél
esztendo egyik legsikertiltebb magyar filmjét lathattuk.”

A torténelmi filmek felé¢ fordulds masik fontos oka
Virkonyi Zoltan esetében Az utolsé vacsora (1962) cimii
filmjének sikertelensége volt. Varkonyi a francia 4j hulldm
fiatal rendez6i altal diktdlt trendet probalta kévetni, a ldza-
do stilusa képi vildg, a formabontd dramaturgia azonban
nem fért meg a hatalommal 6sszekacsintd, propagandaizt

mondanivaléval. ,Fogadtatdsa nagyon kedvszegd, elkeseri-
t6 volt szamomra — ez volt az a fordulopont, amikor én
a tdmegszorakoztatds felé fordultam, és az efféle kisérletek-
16l az értetlenség miatt lemondtam. Valami mést akartam
csindlni, és egy olyan idépontban, amikor erésen hanyat
lani kezdett a mozik ldtogatottsdga, elfogott a vagy, hogy a
magyar klasszikusokat népszertien vigyem filmre. Izgatott
a nagy vallalkozds; ilyen méreta filmek azel6tt nemigen
voltak” — emlékezett vissza késdbb Varkonyi.

Arra a kérdésre, hogy a magyar klasszikusok koziil
miért éppen Jokai Mor regényeire esett a valasztisa,
Virkonyi 1973-ban a kovetkezoképpen felelt: ,,Amikor
annak idején megkértek engem arra, hogy keressek vala-
mi olyan témat, amirdl foltételezhetd, hogy a nagykozon-
séget érdekli, hogy komoly litogatottsagot nyerhet, akkor
én megkértem egy konyvtdri szakértdt, hogy kozoljon
velem egy orszdgos statisztikiat a magyar irodalom olva-
sottsdgarol hazdnkban. Kidertlt, hogy a cstucson ezek a
nagy romantikus konyvek allnak, és ezek kozott is az elsd
helyen A készivii ember fiai.”

Virkonyi Zoltan haldla utdan Nemeskiirty Istvin egy
1986-ban bemutatott dokumentumfilmben a kévetke-
zoképpen beszélt Virkonyi rejtett motivdcioirdl: ,Az a
kozhit, [...] hogy ezek ilyen szérakoztatasi céllal, megren-
delésre késziilt, nemesen iparszeri alkotisok. Nem igy
van! Mdr az érzelmi indittatdsa is mds volt. Taldn kevés
embernek ttint fel, hogy a Varkonyi testvérpar koziil a fiut
Zoltannak hivjak, a lanyt Noéminek, ezek Jokai-nevek.
Virkonyi Titusz, Varkonyi Zoltan édesapja, a hirlapird
Krady Gyula személyes jo baratja volt, és ketten egytitt
[...] rajongoi Jokainak. Hangstlyozom, hogy Jokainak
nem altaldnos iskolas gyerekek voltak a rajongdi.””

A legfontosabb 6sztonzést azonban a kalfoldi mintik
szolgaltattak, ugyanis a torténelmi filmek az dtvenes és
hatvanas években élték virdgkorukat, ami elsésorban a
televizio eloretorésére adott valaszreakcid volt. Az Egye-
stilt Allamokban mér az Stvenes években megfigyelhetd a
mozijegyeladasok drasztikus hanyatlasa, ami Europaban
csak a hatvanas években vilt szembeotlové. Hollywood

3 MTA Kézirattar. Ms 6188/65—66. — Vidrkonyi Zoltdn napléjegyzetei. 1961. januar 1. — februar 20.
4 Molnar G. Péter: Katonazene. Népszabadsdg (1961. szeptember 29.) p. 9.
5 Szekfit Andrds: Varkonyi Zoltan (1912—1979). In: Szekfii Andras (ed.): Igy filmeztiink. Budapest: MMA Kiado, 2018. p. 186.

6 Knoll Istvan (rendezo): Jokai filmen. MTV. 1977.

7 Lestar Janos (rendezd): Vallomdsok Vdrkonyirsl. MAFILM. 1986.
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technikai fejlesztésekkel probélta visszacsalogatni az ame-
rikaiakat a mozikba.® A szines jatékfilmek szama robba-
ndsszertien novekedett, ami hatalmas elényt jelentett a
televizioval szemben, ahol csak az 1970-es években valt
ltalanossd a szines adas. A latvany szempontjdbol atiitd
erejl lépés volt, hogy a 4:3-0s képardnyt a mozikban fel-
viltotta a széles vasznu kép. A hangzis is jelentds mino-
ségjavulason ment keresztil a magneses hangrogzitésnek
koszonhetden, amely lehetové tette a hangesatorndk szd-
manak novelését. Ahhoz, hogy ezek a fejlesztések megmu-
tassak igazi erejiitket, olyan filmekre volt sziikség, amelyek
grandiozus diszletek kozott késziilnek, szinpompas tome-
geket vonultatnak fel, lehetdleg nagyzenekari kisérettel.
Az efféle erddemonstracionak leginkdabb a torténelmi
filmek feleltek meg. Hollywoodban a ldtviny szempont-
jabol az egymist feltllicitald ujabb és tjabb filmek — Quo
Vadis (1951), A tixparancsolat (The Ten Commandments,
1956), Ben-Hur (1959), Ldzadds a Bountyn (Mutiny on the
Bounty, 1962), Kleopdtra (Cleopatra, 1963) — egymds utdn
dontotték meg a koltségvetési rekordokat is. Ez a verseny
oddig fajult, hogy egyetlen ilyen film bukasa képes volt
megrengetni egy egész studiot.

A torténelmi filmek ugyanakkor jol példazzak, hogy
a hideghaborus verseny nemcsak a fegyverkezésben vagy
az (rhajozdsban érheto tetten, hanem a filmgyartdsban
is. A legjobb példa erre Lev Tolsztoj regényének, a
Hdborii és béke megfilmesitési torténete. Az amerikai-
ak 1956-ban mutattik be King Vidor rendezésében a
sajat verziojukat, amit a szovijet filmgydrtas kihivasként
értelmezett. A Szovjetunié a szinészrendezd Szergej
Bondarcsuk vezényletével késziilt a visszavagora. Kozel
masfél évnyi elokészito6 munka utdn a forgatds 1962
Oszén  kezdddott. Az eposzi méretivé  terebélyesedd
filmet négy részletben mutattak be (1965, 1966, 1967,
1968), a gyartasi folyamat végil hat évig tartott. 2011-ben
az akkori arfolyammal szdmolva 700 milli¢ dolldrra kalku-
laltdk a Hdborii és béke (Vojna i mir) elodllitasi koltségeit,
amivel kiérdemelte a valaha volt legdrédgabb film cimét.’

A szovjet Hdbori és béke gyartasat folyamatosan kévet

te a magyar sajtd, a szakmai érdeklodok a forgatasokra is
bejutottak, igy a még csak késziilo film olyan hivatkozasi
alapp4 valt, amelyre Varkonyi és Nemeskiirty is timasz-
kodhatott, amikor A készivii ember fiai megfilmesitésével
eloalltak. Joggal reménykedhettek abban is, hogy a szov-
jet fél megosztja tapasztalatait a magyar filmgyarral. Fon-
tos hazai példaként szolgdlt ugyanakkor egy mdsik Jokai
regény, Az aranyember 1962-es filmadapticioja, valamint
az 1964-ben futd, A Tenkes kapitdnya cimi(i sorozat hatal-
mas népszertisége — utdbbit a televizié gydrtotta a Buda-
pest Filmstadioval egytittmutikodve.
A pénziigyi és intézményi hattér
Szdmos szigoru feltétel egyiittalldsa sziikséges ahhoz, hogy
egy nagy koltségvetésti torténelmi film megsziilessen. Egy
villalkozas beinditasdnak legfontosabb feltétele, hogy ren-
delkezésre alljon a szitkséges pénztdke. A piaci keretek
kozott is fontos, hogy a szerepldk milyen kapcsolati halo-
zattal rendelkeznek, azonban a szocializmusban, ahol az
allam volt a pénztodke egyetlen forrdsa, a kapcsolati halo
fokozott jelentoséggel birt.!® Az 1960-as években vilt a
kulturalis kapcsolatok hélozatinak legfobb csomépontjs-
va Aczél Gyorgy, akinek illet¢kességi korébe tartozott a
filmgyartas legfobb szerve, a Filmfoigazgatdsag. Az Aczél
tdimogatdsat is élvezd Varkonyi—Nemeskiirty pdros az
1960-as években komoly miivelddéspolitikai hétszéllel
rendelkezett, és minden bizonnyal a legjelentdsebb pénz-
ligyi lobbierdvel birt a magyar filmgydrtasban.

Mind A készivii ember fiai, mind az Egy magyar ndbob
— Karpdthy Zoltan végil 14-14 milli6 forintba kertilt;'! ez
utébbi ugyan két cim alatt futott, de egy alkotdsnak szdmi-
tott, egyszerre forgattik, és a mozikban is egytitt vetitették
oket. Figyelembe véve, hogy mindkét film kétrészes, az
eloallitasi koltségiitk nem volt kiugroan magas — 1965-
ben egy egész estés, magyar szines film dtlagos elodllitasi
koltsége kozel 6 millio forintot tett ki.!2

8 Thompson, Kristin — Bordwell, David: A film torténete. Budapest: Palatinus, 2007. pp. 352—356.

9 Youngblood, Denise J.: Bondarchuk’s War and Peace: Literary Classic to Soviet Cinematic Epic. Lawrence: University Press of

Kansas, 2014.

10 Sik Endre: A kapcsolati téke szociolégidja. Budapest: ELTE Eotvos Kiado, 2012. pp. 112—113.
11 MNL OL XIX-[-22. 115. doboz. — Az Egri csillagok cimii film limitosszeg dsszevetése. 1967. oktdber 16.
12 MNL OL XIX-1-22. 117. doboz. — A Miivel6désiigyi Minisztérium Pénziigyi Féosztdlydnak beszdmoléja, 1967. majus.
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A pénzigyi lehetdségekhez erdsen kapesolddik az
intézményi hattér, amelynek stabilitisa elengedhetetlen
A készivii ember fiaihoz foghaté film megvalositisihoz,
mivel tobbek kozott ez biztositja a hatékony munkaszerve-
zést, a szitkséges eszkozparkot, a szakembergdrdat. Miként
emlitettem, a Budapest Filmstudio jatékfilmes részlegét
IV. alkotocsoportként beolvasztottik a kordbbi vetélytdrs,
a Hunnia strukturajaba. Bar érezheto volt az ellenszenv
a hunnidsok részérol,"® az egykori Budapest Filmstudio
szakemberei nagyon erds pozicidval rendelkeztek.

1964. janudr 1-jén a Hunnia felvette a Magyar Film-
gyartd Villalat (MAFILM) nevet. A MAFILM a négy alko-
tocsoport altal kozosen haszndlt adminisztrativ, miiszaki,
gydrtasi, gazdasagi stb. részlegeket iranyitotta. A részlegek
vezetdi dontden a Budapest Filmstadiobdl jottek at; példa-
ul az egyik legfontosabb posztra, a gyartasi foosztdly élére
az a Gottesmann Ernd kerlt, aki korabban a Budapest
Filmstadio gazdasagi iranyitisaért volt felelds.'* A gydrtasi
osztaly kiemelt jelentdségét az adta, hogy itt dontoteek el,
mekkora eszkoz- és szakember-kapacitasbol gazdélkodhat
egy adott film. Ez foleg a csucsiddszakokban — jellemzoen
nyiron — volt dontd jelentdségli, amikor a filmgyar teljes
kapacitassal tizemelt.

Az intézményi héttérhez kotodik az a kérdés, hogy a
magyarorszagi filmszinhdzak mennyire voltak alkalmasak
a nagyszabasu torténelmi filmek bemutatdsdra. A magyar
mozik szélesvasznusitdsa mdr az dtvenes évek masodik
felében megkezdodott, de még 1965-ben is csak a mozik
18 szazaléka volt széles vasznu. Ugyanakkor a budapesti
és a vidéki nagyvarosok legnagyobb befogadoképességti
filmszinhdzai ekkorra mdr dtestek a sziikséges dtalakitdso-
kon, és az évtized végére a széles vaszni mozik orszdgos

ardnya elérte a 60 szazalékot.!?

Forgatokdnyv

A készivii ember fiai cim( filmrol a legkordbbi sajtohir
1963 novemberében jelent meg, amikor a MAFILM el-
noke, Révész Miklos egy vele késziilt riportban felsorolta
a mar elfogadott forgatokonyveket.!® A készivii ember fiai
forgatokonyvét Erdédy Janos (1909—1996) jegyezte, mint
ahogy késdbb az Egy magyar ndbobét és a Kdrpdthy Zoltdn-
ét is. Erdody Janost minden bizonnyal Nemeskiirty Istvan
hozta be a filmgyarba. Erdody a szocidldemokrata Népsza-
va Gjsagirojaként, illetve maforditdkét kezdte karrierjét még
a huszas évek végén, majd a Rdkosi-korszakban személye
nemkivanatossa valt. 1957-ben torténeti regényirdként
kezdett uj karrierbe.!” Els¢ regénye, A néstényfarkas a
Magvetd Kiadonal jelent meg, ahol Nemeskiirty akkor
lektorként dolgozott.

A készivii ember fiai forgatokdnyvébe Vérkonyi Zoltan
és Fehér Imre is bedolgozott. Az 6tszdz oldalas regény
adaptildsa, siritése nem lehetett konnyt feladat. A forga-
tokonyvben a cselekmény gyakran az érthetdség hatdrdig
gyorsul, nem sok idot hagyva a foszereplok karakterének,
jellemfejlodésének kibontisara. ,Nem akarom megta-
gadni Jokai romantikdjit, de parhuzamba akarom hozni
azt a mai kozonség realitisigényével”'® — igy Osszegezte
Virkonyi sajit irdi-rendezoi ars poeticajat. A ,mai kozon-
ség” igényének kiszolgalasa azonban szamos szempontbol
hattérbe szorult, példaul a szerzok torekedtek rd, hogy
a regény parbeszédeibol minél tobb elem viltozatlanul,
a maga veretes, izes nyelvezetével emelddjon 4t a film-
be. Vérkonyinak a riportokban gyakori szavajarasa volt a
romantika és annak megtartisa, ami rezonalt a korszel-
lemmel. A kadari konszoliddcio kezdetével a filmekkel
kapcsolatos ideoldgiai elvarasok visszaszorultak, és elotér-
be kertilt a latvanyvilag, a kaland, a romantika, a tdmegek
fesztelen szorakoztatdsa.!’

Ugyanakkor fontos megjegyezni, hogy az 1848—49-
es forradalom ¢s szabadsagharc rendkiviil érzékeny téma

13 Kocsis Tibor (rendezod és operatodr): Jelenetek egy operatér életébsl — Hildebrand Istvdn legenddriuma. 2015.
14 Langer Istvan: MAFILM Krénika 1948-1987. Budapest: Kézirat, 1988. p. 193.

15 Statisztikai Evkényv 1969. Budapest: KSH, 1970. p. 468.

16 Banos Tibor: Quo vadis, magyar film? Hétf6i Hirek (1963. november 11.) p. 6.

17 Beéladi Miklos (ed.): A magyar irodalom torténete 1945-1975. 111/1-2. Budapest: Akadémiai, 1990. pp. 908—910.
18 Zencsik Flora: Jaték a maszkokkal. Esti Hirlap (1964. janius 24.) p. 2.

19 Gelencsér Gabor: Forgatott kényvek. Budapest: Kijarat Kiado, 2015. p. 54.
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volt a Kaddr-korszakban. Az 1956-0s forradalom is marci-
us 15-e szellemének megidézésével indult, majd a szovjet
csapatok bevonulasit kévetden a ,, Mdrciusban wjrakezd-
juk” lett az ellendllds egyik jelszava. Magyar és szovijet
szempontbdl is érzékeny pontja volt 1848—49-nek, hogy
orosz segitséggel verték le. A forgatokdnyvirdknak némi
védelmet adott, hogy a torténelmet egy magyar klasszikus
segitségével elevenitették fel, de a mozgdstér igy is nagyon
szitknek bizonyult. Jo példa erre, hogy a filmben a harcok
kapcsan egy sz6 sem esik az oroszokrol.

A filmnyersanyag kérdése

A film képmin6dségét nagyban meghatdroztik a kamera és
az objektiv dltal nyujtott lehetdségek, azonban a digitalis
korszak elott az igazi ,magia” magaban a filmnyersanyag-
ban rejlett. Hosszu idén dt a magyar filmgydrtds szinte
kizdrolagos beszillitoja az AGFA keletnémet részlege
volt — 1964-t6l ORWO néven futott a vallalat. A fekete-
fehér filmnyersanyagot az ORWO j6 mindségben 4l-
litotta eld, 4m a szines film esetében sem a mindség,
sem a legyartott mennyiség nem volt megfelel, igy
a MAFILM kénytelen volt nyugati forrdsbol beszerezni
a szines filmet. Az operatorok és a filmrendezdk nagy
oromére a vélasztds az amerikai Kodak cég Eastmancolor
alapanyagdra esett. A jelek szerint A készivii ember fiai
lett volna az els6 magyar alkotds, amelyet Eastman film-
re vesznek, de az 6t honapnyi cstszds miatt — az 1964
februarjara betitemezett kezdés helyett csak julius ko-
zepén indult meg a forgatds? — Az életbe tdncolt ledny
(rendez6: Banovich Tamas) operatdre, Szécsényi Ferenc
dolgozhatott elsoként Eastman 5251-re.?? Az 5251 a leg-
magasabb filmminoséget képviselte, erre forgattak tob-

bek kozott a James Bond — Goldfingert (1964), A Js, a

Rossz és a Csifot (Il buono, il brutto, il cattivo, 1966) és a
2001 Unrodiisszeidt (2001: A Space Odyssey, 1968). Szer-
gej Bondarcsuk a Hdborii és béke szamdra hidba probdlta
kijarni az Eastmancolor alapanyagot.?’

Az Eastman 5251 meglehetdsen driga volt, és az
ORWOwal ellentétben nyugati valutaval kellett fizetni
érte, igy az elkovetkezd években kevés alkotas részesiilt
abban a kegyben, hogy 5251-re forgassik, kozéjik tarto-
zott az Egy magyar ndbob — Kdrpdthy Zoltdan** és minden

valdszinlség szerint az Egri csillagok is.

Szereposztas

»1964. aprilis 26-4n probafelvételt készitettiink Sulyok
Maria, Tolnay Klari, Szemere Vera, Béres Ilona, Polonyi
Gyongyi, Darvas Ivan, Bitskey Tibor és Latinovits Zoltin
szinészekkel. A probafelvétel alkalmaval a mivészek ko-
zolték veltink nydri elfoglaltsdgukat, terveiket, kivéve
Latinovits Zoltaint” — irta Németh Andrds, A kdszivii
ember fiai gydrtisvezetdje Kondor Istvan filmfoigazgato-
helyettesnek.”” A levél egy érdekes esetet bont ki, amely-
nek soran Latinovits megprobdlta a filmszerepéért hiva-
talosan jard 15 ezer forintos fizetés duplajat kialkudni.?®
A filmszerepekért jaro dijat a Szinész Szakszervezet hata-
rozta meg aszerint, hogy a szerepld korabbi muvészi tel-
jesitménye alapjan milyen filmszinészi kategoriaba esett.
A kisebb szerepekért napidij jart, a foszerepekért viszont
rogzitett Osszeg, ugynevezett pausalé, amely elonydsebb
volt, mint a napidij. Mivel mindez kdzpontilag volt meg-
hatdrozva, kiilon egyezkedésre nem sok lehetdség maradt.
Latinovits Zoltain mégis egy honapig alkudozott személye-
sen és telefonon, az egyik hivds sordan ,mindsithetetlen
arrogancidval beszélt” a felvételvezetdvel. Az tigy vége
az lett, hogy Latinovitsot egy évre eltiltottaik mindenféle

20 MNL OL XIX -I-22. 95. doboz. — Jegyz6konyv a képnyersanyag mindségi reklamdcisjdrol. 1965. februar 17.

21 MNL OL XIX -I-22. 95. doboz. — ,,1964. évi gydrtdsi terv”

22 MNL OL XIX -1-22. 93. doboz. — A Filmlaboratérium igazgatéjanak, Szanyi Andornak a levele a Filmf6igazgatésdghoz.

1965. februdr. 20.
23 Youngblood: Bondarchuk’s War and Peace. p. 20.

24 MNL OL XIX -I1-22. 114. doboz. — A Miiszaki Filmértékels Bizottsdg jegyz6konyve. 1967. februar 1.

25 MNL OL XIX -1-22. 89. doboz. — Németh Andrds gazdasdgi vezets levele Kondor Istudn filmfsigazgaté-helyettesnek. 1964. mdjus 28.
26 Néhdny 6sszehasonlitd adat 1965-bol: munkdsok és alkalmazottak havi atlagkeresete az ipari szektorban: 1756 Ft, az épitdipar-
ban: 1794 Ft; kiskereskedelmi arak: 1 kg kenyér: 3 Ft, 1 kg kristdlycukor: 10,60 Ft, hiitoszekrény (Szaratov): 5000 Ft, televizio
(Horizont): 6100 Ft, motorkerékpar (Pannonia): 15 800 Ft. In: Statisztikai Evkényv 1969. Budapest: KSH, 1970. pp. 87., 376., 378.
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filmgzereplestol,?’ azonban jéakardinak kozbenjirdsira
a biintetés végul csak 6t honapig tartott.”® Latinovits a
filmben minden bizonnyal az egyik Baradlay fiut jatszot-
ta volna. Vdrkonyi nagyon kedvelte Latinovitsot, az Egy
magyar ndbob — Kdrpdthy Zoltdn esetében ujra felajanlott
neki egy foszerepet, ebben az esetben a felvételek rendben
lezajlottak, és csak a forgatds utdn vesztek Ossze évekre.
A sértddottség még az Egri csillagok forgatisdn is tartott,
ahol a szinész és a rendezd nem 4llt szoba egymassal, csak
kovetek utjan érintkeztek.?

A Baradlay Odont jatszé Bitskey Tibornak szintén
konfliktusos viszonya volt Varkonyival a Vigszinhdzban,
ennek ellenére egymas utdn kapta a jelentds szerepeket
Viérkonyi torténelmi filmjeiben. Bitskey, aki mér 25 éve-
sen filmsztdrra valt a Rdkdczi hadnagya (1954) foszerepé-
ben, nagyon jol birta a katonai szerepekkel jaré komoly
fizikai megterhelést — szinészi palyafutisa elétt orszagos
bajnok atléta volt.*

A jelek szerint Darvas Ivdnt szintén az egyik Baradlay
szerepére kérhették fel. Darvast Varkonyi Zoltdn fedezte
fel kozvetlentl a habort utian. 1956-0s szerepéért azon-
ban Darvas kozel harom évig borténben volt, majd sza-
baduldsa utdn, egészen 1963-ig egy mianyagfroccsdntd
tizemben dolgozott. A forrdsokbol nem dertl ki, hogy
Darvas miért esett el A kdszivii ember fiaiban neki szant
szereptdl, de konnyen elképzelhetd, hogy a szinpadra ép-
pen csak visszatérd ellenforradalmar” szinészt nem akar-
tik 1848-as forradalmarként viszontlatni a vdsznon. Az Egy
magyar ndbob — Kdrpdthy Zoltdn esetében viszont mar 6 is
foszerepet jatszhatott.

A Virkonyi Zoltdn dltal a hdbort utin felfedezett
szinészek kozil nem csak Darvast kellett Varkonyinak
yrehabilitilnia” ezekben az években. Bardy Gyorgyot
1959-ben a ,,szocialista erkolcs megsértése” miatt hossza
szamizetésre ,itélték”: harom évig erdészként dolgozott,

majd egy évig Kecskeméten jdtszott. Virkonyi kozbejdra-
séra térhetett vissza a fovdrosba, a Vigszinhdzba, majd
pedig a filmek vildgaba. A készivii ember fiaiban még csak
néhany jelenet erejéig tiint fel, a Kdrpdthy Zoltdnban mar
jelentds mellékszerepet kapott, végiil az Egri csillagokban
foszerepben jatszhatott. Mindharom esetben negativ, int-
rikus szerepet vitt. ,, Megprobdltam ezekbe a figurdkba egy
csOppnyi kis szimpatikus vonast belekomponalni, néha
sikertilt is” — mesélte kilencvenedik sziiletésnapjan.’

Virkonyi Zoltin ¢nmaganak és szinész feleségének,
Szemere Veranak is osztott kisebb-nagyobb szerepeket
a filmjeiben. Vérkonyi gyakran negativ figurat alakit:
A készivii ember fiaiban Haynaut, az Egy magyar ndbob
— Kdrpdthy Zoltdn esetében pedig a Karpathy csaladot
mindenébol kiforgatni igyekvé tigyvédet.

Diszlet, kellék, jelmez

A magyar torténelmi filmek gyartisa sordn jellemzden
a diszlet koltségcsoportndl jelentkezett a legnagyobb ki-
adds. A koszivii ember fiai esetében ez végil 2,5 millio
forintot tett ki.*> A film bels6 jeleneteinek forgatdsdra a
legkézenfekvobb, de nem minden esetben a legolcsobb
megolddsként a MAFILM mtermei kindlkoztak. A kiilsé
jelenetekhez viszont megfeleld helyszineket kellett talalni,
amelyek gyakran kiviil estek az orszag hatdrain. A kora-
beli magyar filmgyartas a legszorosabb kapcsolatokat a
Szovjetunioval, Csehszlovdkidval, Bulgdridval, valamint
az NDKeval alakitotta ki, bar ez utobbindl az egytittmuks-
dés inkabb technikai jellegi volt.>> Nemeskdirty Istvan-
nak a Filmfoigazgatdsdghoz irt 1964. februari levele a leg-
korabbi levéltari bizonyitéka annak, hogy a Jokaifilm ér-
dekében filmdiplomaciai szalakat mozgattak meg: ,,Kérem
A készivii ember fiai cim( film szinvonalasabb és gazdasa-
gosabb kivitelezése érdekében az aldbbi kilfoldi utazasokat

27 MNL OL XIX -1-22. 89. doboz. — Kondor Istvin filmfsigazgaté-helyettes levele Révész Miklosnak, a MAFILM igazgatéjdanak.

1964. mdjus 30.

28 MNL OL XIX -I-22. 89. doboz. — Kondor Istvdn levele a ,MAFILM és Pannénia igazgatéjanak”. 1964. oktdber 19.
29 MultKor (2013. nyar) DVD dokumentumfilm-mell¢klet: Eger halhatatlan csillagai (szerk. Szeljak Szilvia, Kriston-Simon Szilvia.

Acs Tibor Adrign, Toth Judio).
30 Bitskey Tibor szinmiivésy pdlyaképe. MTV. 2009.
31 Hogy wolt?!... Bardy Gyorgy sziiletésnapjdra. Duna TV. 2012.

32 MNL OL XIX-[-22. 115. doboz. — Az Egri csillagok cimii film limitosszeg dsszevetése. 1967. oktdber 16.
33 MNL OL XIX-I-22. 97. doboz. — Filmféigazgatésdg nemzetkizi kapcsolatainak alakuldsa. 1965. marcius 4.



A s e iy /e dne NN

! ! 1]

gl

L ——"

engedélyezni sziveskedjek.”** A repiildjegyek Moszkvéba,
Berlinbe és Pragaba szoltak. A moszkvai ut elsoleges fela-
data volt, hogy Hildebrand Istvan 0j operatori technikat
sajatitson el. A tovdbbi két fovarosba irdnyuld ut ,célja,
hogy a pragai kosztiim-, butor- és kellékraktir anyagat,
valamint a DEPA berlini raktdrait és fegyvertdrdt felmérve
a magyarorszagi raktdrkészletet kiegészithessiik megfeleld
min6ségli darabokkal”. A moszkvai utat késobb egy le-
ningradi motivumkeresd litogatds kovette. ,A film egyik
jelenete Leningradban jatszodik. A miivészi hatds teljessé-
ge érdekében a jelenetet az eredeti helyszinen, december
elso felében szeretnénk elkésziteni” — irta Papp Sdndor
filmfoigazgato a szovjet Baszkakov elvtirsnak. A film al-
kot6i a cari fovarosban diplomataként szolgald Baradlay
Odon (Bitskey Tibor) torténetéhez autentikus, wli felvé-
teleket szerettek volna: ,Néva parti kocsizds”, ,,fdSnemesi
palota elott (¢jszaka)”, ,,szentpétervari utca”, valamint az
Ermitdzsban képzeltek el Miklds cir és — meglepd mo-
don — Ferenc Jozsef impozins dolgozoszobiit.

Minden jel szerint kizdrolag a csehszlovak féllel torté-
nod targyaldsok vezettek eredményre, Pragabol megkiildte¢k
a kivalasztott értékes butorokat és jelmezeket. Az elmaradt
szentpétervari kiilso jeleneteket végiil nem is potoltk, ugy
tiinik, nem volt B terv, a filmben minddssze egy mulato-
hely erejéig ,,szerepel” a varos, amit a budapesti miiterem-
ben vettek fel. Az Ermitizsban tervezett felvételek elmarads-

saval a két uralkodod megjelenitése is lekertilt a napirendrol.

Barikadhare

fgy A készivii ember fiai valamennyi jelenetét Magyar-
orszagon forgattidk. Basa Baldzs kittind cikkében részle-
tesen elemzi a film kilonbozo forgatasi helyszineit.”
A Baradlay csaldd 6si nemesi rezidencigjat a Sibrik-kastély
jeleniti meg, amely a Vas vdrmegyei Bozsokon taldlha-
t6. A bécsi forradalom jeleneteit Sopronban és a Budai
varban forgattdk, Baradlay Richard (Mécs Kdroly) bécsi
randevujdt a Margitszigeten, a verekedésbe fulladt megye-
gytlést pedig a Deak téri evangélikus templomban.

Erdemes részletesen megvizsgalni Baradlay Odon
(Bitskey Tibor) téli hazatérésének forgatasi kortlményeit,
amelyre a belso levelezésben Farkaskalandként hivatkoz-
tak, valamint a harci felvételek megvalositdshoz kapcso-
lodo kihivdsokat, amelyekhez a filmgyar igénybe vette a

hadsereg és a rendorség segitségét.

A filmgyar kapcsolata a nép-
hadsereggel és a rendorséggel

A filmgyar allando kapcsolatot tartott fenn a Néphad-
sereggel elsdsorban a Katonai Studio révén, amely a ka-
tonasdg szdmdra oktatd- és propagandafilmeket készitett.
Tovabbi kapcsolédasi pont volt a Hadtorténeti Levéltar
és Muzeum, amelynek gytjteményét és az ott dolgozod
szakértok véleményét gyakran kikérték a vilaghdborus és
a korabbi torténelmi korokban jatszodo filmekhez.

34 MNL OL XIX-I-22. 87. doboz. — Nemeskiirty Istudn levele Kondor Istvdn filmfsigazgaté részére. 1964. februdr 15.
35 Basa Balazs: Itt forgott: A készivii ember fiai. https://nfi.hu/alapfilmek-1/alapfilmek~/ittforgott/itt-forgott-a-koszivu-ember-fiai.

html (utolso letdltés datuma: 2024. 05. 04.)
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A filmgyar és a Néphadsereg viszonya ellentmonda-
sos volt. A MAFILM rendszeresen kért gépeket, radios és
miiszaki eszkozoket a forgatasokhoz, nem ritkan sikertele-
nul. ,A kiselejtezett reptildgépmotorokra filmgyartasunk-
nak szeles-viharos felvételek elddllitdsa miatt rendkiviili

% _ jrta Kondor Istvan filmfoigaz-

nagy sziiksége lenne”
gatd-helyettes, amikor a hadsereg mar tobbszor is vissza-
utasitotta a filmgyar azon kérését, hogy hozzajussanak két
darab kiselejtezett JAK-11-es légcsavaros oktatdogép haj-
tomivéhez. Veégtl mar Aczél Gyorgyot is be kellett vetni
az Ugy érdekében.

Szintén nagy port kavard eset volt, amikor kozvetle-
nil A kdszivii ember fiainak szeptemberi forgatisa utin
a Budapesti Rendorfokapitdnysdg kozolte, hogy lovasz-
szazada — ,a szolgdlati érdekeket figyelembe véve” — a
tovdbbiakban nem 4ll a MAFILM rendelkezésére.’” 1964-
ben a MAFILM szdmos esetben alkalmazta a lovasrend-
Orséget, tobbek kozott a Matyas kirdly kordban jatszodo,
Mit csindlt felséged 3-t6l 5-ig? (Makk Karoly, 1964) cimi
kosztimos vigjatékhoz 50 lovast igényeltek tiz forgatasi
napra, A kdszivii ember fiai esetében pedig 60 lovast, sz-
szesen 22 napra, dket a Sopronban ¢és Budan felvett utcai
harcnal vetették be.”® Ugy tinik, a lovasrendérség belefs-
radt az egymds kovetd forgatdsokba, a rendkiviil intenziv
igénybevételbe. Kondor Istvan mindent megtett, hogy a
renddrség megvaltoztassa az elhatarozasat. , Filmmiivésze-
tiink a jovoben sem hdrithatja el az ilyen jellegti filmek
elkészitését (pl. klasszikusok feldolgozasit), és a felvételek
megvalositdsa a rendodrség igen pozitiv segitsége nélkiil
elképzelhetetlen”® — irta a renddrfokapitinynak kiildote
levelében. Az erdfeszitések azonban hidbavalonak bizo-
nyultak, a lovasrendérség nem villalt szerepet az elkovet-
kezo évek filmjeiben.

A kéoszivii ember fiai csatajeleneteinek statisztaigénye
ezres nagysagrendu volt, ami rendkiviil koltséges lett volna
a hadsereg tamogatasa nélkil. ,A film, mely torténetében

az 1848-as szabadsdgharc eseményei koré éptl, magas ho-
fokon kivanja szolgalni a hazaszeret, a hiiség és batorsig
eszményeit, s igy neveld célzatossagaban is figyelemremél-

740 — irta Aczél Gyorgy a honvédelmi miniszterhelyet-

to
tesnek, Csémi Karoly vezérornagynak kuildott dprilisi le-
velében. Aczél a hadsereg értékvilaganak hangoztatdsaval,
a katonasig bejaratott szokészletével probalt odahatni.
A hadsereg vilasza kedvezd volt: ,A regény témdjdt mi is
ugy értékeljiik, hogy annak megfilmesitése az 1848—49-es
szabadsdgharc hagyomdnyainak apoldsat célozza, és nagy-
mértékben hozzdjarul a szocialista hazafisdg fejlesztéséhez.
Mindezek figyelembevételével kérésével elvben egyetértek,
és a film elkészitéséhez — a lehetdségeinkhez képest — a
legnagyobb segitséget kivanjuk biztositani.”*!

Tobbszori levélvaltds utdin 1964. juniusara tisztazo-
dott a hadseregtdl kért segitség tartalma és jellege, amelyet
a kovetkezd pontokban hatiroztak meg:

1.) 150 fonyi honvédség igénybevétele csatajelentekben
valo szerepeléshez Onod kozség mellett (Miskolctol 20 km-
re) 4 nap, julius 14—18. kozott, idojarastol fiiggden.

2.) 100 fonyi honvédség szereplése barikddharcokban
Sopronban 7 napra, julius 24—28. kozott, idodjardstol
fliggden.

3.) 500 fonyi honvédség Budavar ostromdban valo
szereplése Budapest (Varban) 4 nap, szeptember 15-16.
kozott, idojarastol fliggden.

4.) 500 fonyi honvédség szereplése a nagy csatajelentek-
ben Budapest (Farkasvolgy: Motorcross-palya) 5 nap, elore-
lathatolag szeptember 19—27. kozott, idojarastdl fiigeden.

Amennyiben maéd van, a budapesti Farkasvolgy hely-
szinen kérjik az eredetileg javasolt 500 fonyi honvédség
létszamanak 600-700 fore vald emelését egy-két napra.

5.) 100 fonyi honvédség szereplése kiillonbozd buda-
pesti harci helyszineken 2-3 napra, ma még nem tervez-
het6 idépontban.*?

36 MNL OL XIX -I-22. 81. doboz. — Kondor Istvdn levele Kardos Janos vezérérnagynak. 1963. oktdber 16.
37 MNL OL XIX -I-22. 93. doboz. — Kraici Kalmdn r. ezredes levele Révész Miklosnak, a MAFILM igazgatojanak. 1964.

szeptember 28.

38 MNL OL XIX -I-22. 89. doboz. — Aczél Gyirgy levele Kérosi Gdbor vezérérnagynak, beliigyminiszter-helyettesnek. 1964. majus 13.
39 MNL OL XIX -I-22. 93. doboz. — Kondor Istudn levele Soés Gyérgy budapesti rendgrfokapitanynak. 1964. november 3.

40 MNL OL XIX -1-22. 88. doboz. — Aczél Gyorgy levele Csémi Kdroly honvédelmiminiszter-helyettesnek. 1964. 4prilis 23.

41 MNL OL XIX -I-22. 88. doboz. — Csémi Kdroly honvédelmiminiszter-helyettes levele Aczél Gysrgynek. 1964. majus 12.

42 MNL OL XIX -1-22. 88. doboz. — Kondor Istvdn levele Kovdcs Pdl ezredesnek. 1964. junius 16.



2024

no. 2 ]

t

. y 4- _~ 2 “. ___,‘,,‘,._ﬁwj

A készivii ember fiaihoz kért sorkatonai dllomany még
csak a toredéke volt az Egri csillagokban felvonultatott
tobbezres tomegnek. Ekkor alakultak ki azonban azok a
kapcsolati szallak a filmgyar és a Honvédelmi Miniszté-
rium kozott, amelyek nélkilozhetetlenek voltak az Egri
csillagok megszervezéséhez. A kdszivii ember fiai forgatisa
soran Bolcs Tivadar 6rnagy volt kijelolve dsszekotdonek a
filmesek és a hadsereg kozott.”> Az egylittmtikodés olyan
jol sikeriilt, hogy az Egri csillagok esetében is ¢ lett az
Osszekotd, sot ekkor mar az eredeti feladatkorén tulndve,
kreativ tarssd, a filmes stib egyik meghatdrozé tagjava valt.

Harci felvételek

A készivii ember fiainak forgatdsa 1964. julius 14-én,
Onodon kezdodostt meg. , Két nagy csatajelenetet forga-
tunk itt — mondta Varkonyi Zoltdn rendezd —, az egyik a
bécsi digkok és az osztrdk csapatok ¢sszecsapdsa, a masik,
amikor Richdrd megérkezik huszaraival.”*

Az ujsagirok fokozott figyelemmel kovették a film ope-
ratori munkalatait, ugyanis Hildebrand ekkor mér nem-
zetkozileg elismert szakember volt, akinek ez volt a hato-
dik kozos filmje Varkonyival. ,Hildebrand Istvdan operator
bedllitia a harom felvevogépet. Mar minden kész. A rendezd
még egyszer végignéz a statisztikon. »Az osztrék katona vegye
le a karorajatl« — hangzik a mikrofonban. Hildebrand a

43 ibid.

| Atkelés o Sajon

nyakdban levd URH-késziiléken keresztiil még utasitist
ad, hogy mikor robbantsanak. S aztin csattan a csapd,
megindul a roham, robban a trotil, lingolnak a hazak.
Néhany perc, és kész egy tjabb képsor. A bécsi didkok
vezetojét megszemélyesitd Koncz Gébor az drnyékba me-
nekdl pihenni.”*

Az Onodon felvett jelentekben kulcsszerepe volt a Ba-
radlay Richdrdot alakitdé Mécs Kdrolynak, aki 45 év tav-
latabol a kovetkezdképen elevenitette fel az eseményeket:
,Olyan volt, mint egy olimpidra valé késziilédés. Min-
denki kapott lovat, mindenki a sajat lovaval foglalkozott.
[...] A Sajon kellett dtmenntink éjszaka ugy, hogy égett
mogottiink az erdd. Bementiink a Sajoba, elképesztden
budos volt, és akkor még rdadasul Téni bacsi [Pager An-
tal] lovit is nekem kellett hurcolnom, mert valahogy meg-
bokrosodott. Mire kiértiink, olyan mocskosak voltunk,
mert valami ipari szennyezddést eresztettek le a Sajon
Szlovédkiaban. A lovakat benzinnel kellett lemosni, széval
borzalmas volt. Kétszer vagy haromszor végig kellett men-
niink, mert beugratis volt a vizbe, majd utdna a vizben
végig rohanni. Elég kemény volt.”#

Virkonyi Zoltan az aznapi forgatis végén a kovetke-
z0képpen nyilatkozott a Film Szinhdz Muzsika 0jsagiro-
janak: ,Ez a csatajelenet csak eldtanulmany a nagy csati-
hoz, amelyet 6sszel a budai hegyekben, a Farkasvolgyben
forgatunk majd. [...] Eddig csak egyetlen sebestiltiink van:

44 Sebes Erzsébet: Richard az Okisz nyergében. Esti Hirlap (1964. julius 18.) p. 2.

45 ibid.

46 Hogy wvolt?!... Torténelmi filmek — Jokai Mor regényeibsl. MTV. 2010.
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Hildebrand Istvan operator, aki felvevogépével egyiitt vé-
letlentl »kigyulladt«. Szerencsére nincs komolyabb baja,
és folytatjuk a forgatdst.”*’

Onodrél a stab Sopronba vonult, hogy felvegyék a
bécsi barikidharc jeleneteit a katonasdg és a lovasrend-
Orség segitségével. A Kisalfold tudositisa szerint Hildeb-
rand ezeket a felvételeket sem Uszta meg égési sériilések
nélkiil: , Este hét 6ra utan kezdtek a beallitast, és kilenc
ora is elmult, amikor felharsan a felvételt jelentd sipszo.
A Kolostor utca 13. szdmu haz melletti részt nyolc hatalmas
reflektor vildgitia meg. Mégis éjszaka torténik mindez: ezt
néhdny fiklya jelzi. A sikdtorbdl lassan el6jon a harom tigy-
nok (Balogh Emese, Benkd Gyula és Somogyvari Rudolf),
utanuk 6zonlik a »csdceseléke. Az egyik statiszta megesuszik.
»Kérem ujral« — csattan Vérkonyi hangja. A masodik fel-
vétel sem sikeriil. Kozben az egyik fiklydtol megporkols-
dik Hildebrand Istvan operatdr haja. »Ugy létszik, ennél a
filmnél még elégek« — mondja hajét borzolva. (Onodon a
csatajelenet fényképezése kozben kigyulladt a felvevotorony
is.) Végre a negyedik felvétel hibdtlan.”*

Hildebrand a monumentalitis optikai megjelenitését,
a tritkkot, hogy miként lehet a kevésbol sokat csindlni,
Eisenstein vilaghirG operatorétdl, Eduard Tisszétol ta-
nulta, akit — foiskolai tandra, Hegyi Barnabas mellett
— Hildebrand a legfobb mesterének tartott. A fiatal ope-
ratdr 1953-ban, egy éven at volt a magyar filmhirado kikil-
dott moszkvai tudositoja, ekkor vette Tissze a szarnyai ala.®

Farkaskaland

LA szinészek mar a téli felvételekre késziilnek. Bitskey
Tibor és Bujtor Istvin ezekben a napokban a jégszinhdz-
ban tanul korcsolyazni, majd a mujégpdlydan folytatjak a
gyakorlast. A jégen jatszddo jelenetekhez a godolloi filmte-
lepen tiz farkast és husz kutyat idomitanak. Ezeket a felvéte-
leket a téli ido bedlltival, mihelyt leesik a ho, megkezdik.”*

A filmgydr godollsi dllattelepén gondoztik, szeliditették
ésidomitottdk a filmfelvételekhez sziikséges allatokat—egész
pontosan ,rokak, galambok, farkasok, vaddisznok, szarva-
sok, 6z, solymok, héja, szirtisasok”® laktak a telepen. Eve-
ken 4t az dllattelep elsodleges feladta Homoki Nagy Istvan
természetfilmjeinek kiszolgdldsa volt. Homoki azonban
1962 koril ,valt meg a godolloi teleptdl, mert nem tudott
egytittmtikodni mds rendezokkel, és ugyanakkor Szigeti
Kalman allatszeliditdvel is Osszeveszett.”>? A természet-
rajongd Homoki nehezményezte az dllatokat idénként
kiméletlentil felhasznalo korabeli filmes felfogast, amely
tdvozdsa utin, A készivii ember fiainak forgatdsanal csu-
csosodott ki: ,Mi neveltiik kolyokkoruk ota A készivii
ember fiaiban szerepld farkasokat is” — nyilatkozta Szigeti
Kialman allatszelidito, aki statisztaként is , birkdzott” a
farkasokkal. ,Kilonbozo allatkertekbdl kaptuk az ordas-
csemetéket. Ahogy néttek, hozzdszoktattuk dket a tenniva-
lokhoz. Itt az udvaron gyakorolgattuk velitk azt is, hogyan
ugorjanak fel a szdnra. Husdarabokkal csalogattuk az dlla-
tokat. A felvétel alatt ment is minden, mint a karikacsapds.
Igaz, nagyon sajndltam a sok szép farkast, amelyet le kellett
16ntink, de a film igy kivinta — ezért neveltiik dket!”*

A godollsi sportrepiildtéren felvett Farkaskaland
jelenetei tobb szempontbol is zavarba ejtok. Ha a rende-
z6 oldalardl nézziik, akkor egyrészt Virkonyi kozismer-
ten kutyabolond volt, masrészt irtozott a véres képektol.
A jelenetet killondsen horrorisztikussd teszi a sok kozeli
felvétel és a gyors vagastechnika, ami egyébként nem volt
sajdtjia sem A kdszivii ember fiainak, sem az Egy magyar
ndbob — Kdrpdthy Zoltdnnak.

Az 1965 aprilisaiban bemutatott A készivii ember fiai
hatalmas sikert aratott. 4,6 millios latogatottsagaval bizo-
nyos szamitisok szerint az évtized rekordere.”* Ugyaneb-
ben a hoénapban mutattak be Keleti Marton A tizedes meg
a tobbiek cim(i mozijit, amely 3,3 milli¢ nézdét vonzott.

A vildgban megillithatatlanul tort elore a televizio, de

47 Potoczky Julia: Haromnapos csata Onodon. Film Szinhdz Muzsika (1964. julius 24.) p. 15.

48 [Név nélkiil]: Forradalom a Kolostor utcdban. Kisalfold (1964. julius 30.) p. 2.

49 Kocsis Tibor (rendezd és operatdr): Jelenetek egy operatsr életébsl — Hildebrand Istvdn legenddriuma. 2015.
50 [Nev nélkil]: Uj magyar film kesziil: A koszivit ember fiai. Szabad Fold (1964. november 15.) p. 8.

51 Esztergomi Ldszlo: Tamadas a trojka ellen. Pajtds (1965. szeptember 16.) p. 9.

52 MNL OL XIX -I-22. 99. doboz. — Feljegyzés Ilku elvtdrs részére. 1965. aprilis 9.

53 Esztergomi: Tamadds a trojka ellen. p. 8.

54 Az adatok forrdsa: Gombdr Jozsef: A magyar jdtékfilmek nézgszdma és forgalmazdsi adatai 1948—1987. Budapest: Mokép, 1987. p. 114.
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Magyarorszagon a mozilatogatottsdg visszaesését sikere-
sen késleltette a magyar film felvirdgzasa a hatvanas évek
masodik felében.

Egy magyar ndbob — Kdrpdthy Zoltdn

A film forgatokonyve fél évvel A kdszivii ember fiai bemu-
tatdsa utan, 1965. oktdber végén készilt el, ekkor azonban
még Jules Verne regénye, A dunai hajés latszott a soron
kovetkezd alkotdsnak, olyannyira, hogy 1966 janudrjdban
A dunai hajos érdekében eldkészitd megbeszéléseket foly-
tattak az NDK-ban.”> A dunai hajés tervét azonban
néhany hét mulva félretették, és a stab februar 8-4n
Mohdcsnal jégtord hajora szallt, hogy felvegye a Kdrpdthy
Zoltanhoz az 1838-as dunai drviz egyes jeleneteit, majd
Bajén a jégtorlasz felrobbantasdt. ,A téli felvételekbol
csaknem »cinéma vérité« lett, mert a mohdcsi térségben a
jég mar mozgdsban volt. Mind a stib, mind a cimszerepre
késziild Kovics Istvan [...] szinte életveszélyes korilmé-
nyek kozott dolgozott.”>

A film rohamtempoban késziilt, igy elmaradtak az elo-
készités bevett fazisai. Mar zajlott a forgatas, de a helyszinek,
sot a szinészek tekintetében is sok volt a kérddjel. Eppen
ezért az Egy magyar ndbob — Kdrpdthy Zoltdn gydrtistdrténete
rendkiviil forrasszegény, alig maradt nyoma a levéltirak-
ban (az id6 rovidsége miatt valdszintleg elotérbe kertiltek
a szobeli megallapoddsok), de a film a sajtoban sem tudta
befutni a megszokott palyajat. A sietség miatt a foszereplok-
6l nagyfoka rugalmassdgot vartak el, hogy a legvartalanabb
pillanatban bevethetok legyenek. Ez utdbbi feltételnek a
Karpéthy Zoltant alakité Kovacs Istvan kittinden megfelelt.

Kovécs a Szinhdz- és Filmmuvészeti Foiskolan Varkonyi
Zoltan osztalydba jart. A szinésznévendékek szdmara Var-
konyi sok tekintetben kifiirkészhetetlen volt, senki sem
érezhette magdt kivételezettnek.’” A készivii ember fiaiban
az osztily tagjai statisztaszerepeket jatszottak, a fiuk ldza-

do bécsi didkokat, a lanyok bélkisasszonyokat, jellemzo-
en egy-egy egymondatos szoveggel. Kovics Istvan akkor
érezte eloszor, hogy osztalyfénoke szamontartja 6t, ami-
kor az egyik 1964. szeptemberi, Duna-parti forgatiskor a
helyszinre érkezd Varkonyi magdhoz intette, és kocsival a
Vigszinhazba vitette. Kovacs, aki korabban csak nézoként
jart a Vigszinhdzban, most beugro szerepet kapott a Hdtsé
ajté cimd darabban.”® Az eldaddsig mér csak masfél nap
volt hitra, ennyi id® alatt kellett megtanulnia a tizenhat
oldalas fészerepet, raadasul a kor legnagyobb szinészei ko-
zott kellett helyt allnia.”

Kovidcs Istvan filmszinészi palyajan madsfél évvel ké-
s6bb, 1966 februarjiban jott el a dontd fordulat. Eppen a
Vigszinhdz szinészbiiféjében varta az eldadas végét, hogy
visszahivjak a szinpadra meghajldsra és tapsra, amikor hir-
telen beviharzott az dllandéan rohand Varkonyi Zoltan,
és Kovdcs felé intett. ,Débbenet, mert soha, de soha nem
jott be este eldaddsra a szinhdzba, csak ha ¢ is jatszott.”
Kovics hamarosan Vérkonyi Renaultjdban talalta magat,
uton a pasaréti hdz felé, ahol a feleség, Szemere Vera varta
oket. ,Viszkit! — Viérkonyi kozismereten nagyon szeret-
te a viszkit, de hogy megkindl engem, a zoldftla f6isko-
last... Atment a masik szobédba, és visszajott a Kdrpdthy
Zoltanforgatokonyvvel. — Tessék, ezt te jdtszod! Szédeleg-
ve mentem haza, alig fogtam fel, hogy cimszerepem van
egy igazi, kosztiimos filmben.”®

Mindossze néhany nap 4llt rendelkezésére a forgatas
kezdetéig. A Szinmuvészeti Foiskoldan akkor még a kép-
zés része volt a kosztiimos szereplésre valo felkészités, igy
voltak vivoleckék, tancordk, illetve kiilon foglalkozasokon
oktattak, hogyan kell a régi, nehézkes ruhdkat viselni, a
lovaglds azonban nem szerepelt a tananyagban.®® Kovics
Istvdnnak, aki Zugldban nott fel, siirgdsen potolnia kel-
lett ezt a hianyossdgdt. Harsvolgyi Jozsef egykori kiralyi
lovastiszt és dijlovas magyar bajnok (1965, 1966) kezdte
meg a fiatal szinész oktatdsat.

55 [Név nélkil]l: A HH kronikdja. Hétf6i Hirek (1966. janudr 3.) p. 6.

56 [Név nélkal]: Izgalmas forgatds a Dunan. Film Szinhdz Muzsika (1966. februar 18.) p. 9.

57 A Vérkonyi-osztaly (1962—1966) végzos hallgatoi: Csernak Arpad, Dory Virag, Huszti Péter, Iglodi Istvan, Kaldi Nora, Konrad
Antal, Kovdcs Istvan, Krénitz Lajos, Szakdcs Eszter, Tahi Toth Laszlo, Ujréti Laszlo, Vajda Mérta, Voith Agi.

58 Thurzé Gabor dramdja, 1963. szeptemberétdl a Vigszinhdz Horvai Istvan rendezésében jatszotta.

59 A szerz6 interjtja Kovdcs Istvannal. (Budapest, 2024. februdr 9.)

60 Hogy volt?!... Kovdcs Istvdn kedvencei. Duna TV, 2021.

61 Hogy volt?! ... Osztdlytaldlkozé6 Hatvanhatosok. Duna TV, 2010.
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Tortaszelés

Kovics Istvdn szdmos riportban beszamolt Vérkonyi
rendkiviil egyszert és hatékony filmrendez6i munkamaod-
szerérol. A forgatds elotti iddszakot ritkdn eldzte meg ol-
vasoproba, kozvetleniil a jelenet felvétele elott a szinészek
mindossze egyszer dsszeolvastdk a szoveget. , Barmennyire
is kutatok az emlékezetemben, nem emlékszem arra, hogy
Viérkonyi a forgatdson a jelenet el6tt az mondta volna,
hogy ezt igy meg igy, és mondott volna nagyon komoly,
mély megoldasokat. Azt mondta: Ismered a jelenetet, ott
jossz be, ott mész ki, ez torténik. — Tessek! [...] Ugy osz-
tott szerepet, hogy tudta pontosan, hogy kire osztja azt a
szerepet. Tudta, hogy vele gy tud dolgozni, hogy nem
kell tul sokat magyarazni.”®

Kovacs Istvdn egykori szinész osztdlytirsa, Huszti
Péter a kovetkezoképpen emlékezett: ,Varkonyi fantasz-
tikusan tiirelmetlen volt. [...] Ejszaka dtirt egy jelenetet
egy filmben, és mésnap reggel az Gj papirokat hozta. Es
megorilt, hogy nem tudjuk kiviilrdl, pedig aznap éjsza-
ka 6 irta, nem is lattuk.”® Mindezekbol is latszik, hogy
Viérkonyi a szinészektdl nagyfoku szorgalmat, koncent
raciot, pontossagot igényelt, a szoveg tokéletes ismeretét
varta el. A lazasdg legkisebb jelét sem toleralta.

Az akkor még csak masodéves szinmuivészeti fdiskolds
Venczel Vera a nydri forgatdsi iddszakban kapesolodott

be a munkdba. Venczel mar gimnazistaként felttint két
kisebb filmszerepben. Késobb a foiskolan Partos Géza

osztilyaba jart. Varkonyi valoszintleg az egyik f6iskolai
vizsgaeldaddson figyelt fel Venczel Verdra, és szerepet
ajanlott neki a Vigszinhdzban; a fiatal szinésznd mindosz-
sze néhdny honappal késdbb a Kdrpdthy Zoltdn filmsze-
replojéve valt.*

Kovics Istvan szerint Venczel Verdval azért alkottak
rendkiviil hiteles part a filmben, mert az élet és a film
tobb ponton taldlkozott. Zugléban mindketten ugyana-
zon a kornyéken nottek fel, jol ismerték egymast: ,,Olyan
volt, mintha az egyik htigom lett volna.”® Ez a bensosé-
ges viszony nagyon jol jott a film romantikus jelenete-
inél, és hihetdvé tette a két szerepld kozti zavart, ami a
torténetben abbol fakadt, hogy tgyszolvan testvéri viszo-
nyuk szerelemmé valik. A Venczel Vera és Kovics Istvan
alkotta paros az ,orszag szerelmespdrja” volt a kozonség
szemében, kikovezve igy a két szinész utjdt az Egri csillagok
foszerepeire.

Az Egy magyar ndbob — Kdrpdthy Zoltdn A készivii
ember fiaival 6sszehasonlitva sokkal kevesebb kiilso fel-
vételt igényelt, a film 70-80 szdzalékat a mutermi felvéte-
lek teszik ki.%® A kiilso felvételek koziil érdemes kiemelni

Székesfehérvar belvdrosat, amely Parizst jelenitette meg,

62 Egri csillagok — beszélgetés a szereplikkel a Magyar Film Napjdn. https://www.youtube.com/watch?v=lyfc]bOSKn4 (utolso letoltés

ddtuma: 2024. 05. 04.)

63 Hogy wvolt?!... Vdrkonyi Zoltdnra emlékeziink. Duna TV, 2012.

64 Zdaréra — Venczel Vera. MTV2, 2010.

65 A szerzo interjuja Kovdcs Istvannal. (Budapest, 2024. februdr 9.)
66 MNL OL XIX -1-22. 106. doboz. — Németh Andrds gydrtdsvezets levele Kondor Istudn filmfigazgaté-helyettesnek. 1966. februar 24.
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a keszthelyi Festetics-kastélyt, amely Szentirmay Rudolf

(Latinovits Zoltdn) uradalmaként szerepelt, valamint a
felvidéki Voroskod varat, amelynek grandiozus termeit
a filmbéli Karpathy csalad népesitette be. Ez utdbbi
helyszin a sikeres csehszlovik—magyar filmgyari egytitt-
miikodés tjabb bizonyitéka.

A legnagyobb filmes kihivds a pesti arviz megjeleni-
tése volt, amelyet egy kobdnyai helyszinen forgattak le.
A helyiek iltal ,kopott baronod strandjaként” emlegetett
mocsarat a Rakos-patak taplalta, ide épitették fel az 1838-
as Pest egy kis részletét, mintegy harminc-negyven hézat.
»Este kilenc 6ra tigjban kezdtek hompolyogni a hulldmok,
és éjszaka két orakor tltek el — eddig tartott ugyanis az
els6 drvizi forgatasi nap. A hullimok természetesen mes-
terséges hullamok voltak, szivattytkkal és nagy nehézsé-
gek aran, othetes elokésziileti és tobb honapos tervezod-
munkaval készitették elo [...] Hildebrand Istvan operator
nyakig érd gumiruhdjaban megbillen, a viz pillanatok
alatt »luftballonnd« dagasztja, és igy lebeg a viz tetején.
Néhdny pillanatra zavar tdimad, azutdn az operatodrt at-
oltoztetik, s folytatddik tovdbb a jelenet. [...] Hétfo este
a »kopott baroné strandjan« valdszintleg mar egy méter
negyven centire emelkedik a viz, a hulldmzas is vadabb

lesz, a menekiilés is rémuiiletesebb.”®®

Arviz

A magyar filmgyartas felfutasa

Az 1966-ban bemutatott Egy magyar ndbob — Kdrpdthy Zoltdn
szintén rendkivil sikeresnek bizonyult kozel 3,6 millios nézo-
szamaval.¥ A magyar modernizmus filmjei — pl. a Hiisz éra
(1965) vagy a Szegénylegények (1966) — ugyan kevesebb lito-
gatdt vonzottak, de a fesztivdlokon jelentos sikereket értek el,
aminek hatdsdra megnott a nemzetkozi érdeklodés a magyar
filmek irant. A kilfoldi értékesitések jelentds devizabevételt
eredményeztek, tovdbba hozzdjarultak, ahhoz, hogy az orszdg
kitorjon az 1956-ot kovetd elszigeteltségbol. Az 1963 és 1968
kozotti jatékfilmes exportbevételbdl a Nemeskdirty irdnyitotta
IV-es csoport filmjei 37 szazalékkal vették ki a résziiket, ezen
belil is Jancsé és Varkonyi filmjei vitték a primet.™

A magyar filmre iranyuld novekvod figyelem fellen-
ditette a kuilfoldi bérmunkdt. 1965 &szén Aczél Gyodrgy
hathatos timogatisaval megrendezték az els6 Magyar
Jatékfilmszemlét. A magyar filmeknek ez az évente ismét
l6do seregszemléje jelentds szamu kilfoldi szakembert és
lizletembert vonzott. Szdmos nyugati orszagbol, koztiik az
Egyesiilt Allamokbol jottek Magyarorszagra filmet forgatni.
Az ebbol befolyt dsszeggel a gydr viszonylag szabadon gaz-
dalkodhatott, igy 1967-ben tobbek kozott 6t darab csticska-

tegdrids, nyugatnémet Arriflex kamerdt vasaroltak.™

67 Barabds Tamads: Egy magyar nabob triikkjei. Ifjiisdgi Magazin (1966. szeptember 1.) p. 55.
68 B. I.: Kobdnyén forgatjdk a pesti drvizet. Hétf6i Hirek (1966. julius 25.)
69 Gombar: A magyar jatékfilmek néxdszdma és forgalmazdsi adatai 1948-1987. p. 78.

70 Langer: MAFILM Kronika. p. 223.

71 Békési Kalman: A Nemzetkozi Studié devizabevételeibol vasdrolt berendezések és felszerelések 1965 ota 1967. december 1-ig.

MAFILM Tidjékoztats IV. évfolyam (1967) nos. 5—6. p. 8.
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A kiilfoldi bérmunkandl azonban jelentdsebb bevételt
hoztak a MAFILM-nek a magyar televizios megrendelé-
sek. Az egyre nagyobb fordulatszamra kapcsolo gydrtds
kielégitése érdekében 11j embereket kellett felvenni, és a
gyar létszama az 1965-6s 1196 1616l két év alatt 1604-re
noét, de a forgatasi cstucsiddszakokban még igy is gyakran
nyugdijas szakembereket kellett behivni.”

Konklizio

A készivii ember fiai és az Egy magyar ndbob — Kdrpdthy
Zoltdn elkészitése sokoldalu kihivas elé allitotta a magyar
filmgyartast. A készivii ember fiai igényelte az alakzatban
haladni képes statisztak tomegét, ennek érdekében a
Néphadsereggel valo viszonyt a kordbbiaknal szorosabb-
ra kellett ftizni. Mindkét torténelmi film impozans hely-
szineket, egyedi kosztimoket és kilonleges berendezési
targyakat kivant meg, probara téve a magyar filmdiplo-
maciai kapcsolatokat az NDKewval, Csehszlovikidval, a
Szovijetunioval és az dcednon dtnytlva — a latvanyvilag
megfelel6 nyersanyagra rogzitése érdekében — az ame-
rikai Kodak vallalattal. A kiillonbozo kihivasokra adott
megfeleld vilaszok sztonzoleg hatottak a tovdbbi torté-
nelmi tdrgyu filmek gyartisahoz.

A magyar filmgydrtas ezekben az években jelent6s szer-
vezési és intézményi valtozdsokon, valamint kapacitasbeli
novekedésen ment at. Készen 4llt arra, hogy egy minden
addiginal nagyobb villalkozasba fogjon. 1967 tavaszdn
Nemeskiirty igy foglalta 6ssze a folyamatokat: ,Régi terve
a magyar filmgyartisnak az Egri csillagok megfilmesitése.
Eddig azonban hidnyoztak egy ilyen nagyszabdsu produk-
ci6 feltételei. Nemcsak az anyagiakra gondolok, hanem
a forgatds modszereire és technikajara is. A mi stadionk
készitette a Jokaifilmeket. A készivii ember fiai, az Egy ma-
gyar ndbob és a Kdrpdthy Zoltdn forgatdsa jo erdproba volt.
Olyan muvészi egytittest sikerlt kialakitani, amely most
mar vallalhatja egy még nagyobb szabasu film elkészitését
is. Els6sorban a rendezore, Varkonyi Zoltanra és az ope-
ratorre, Hildebrand Istvanra gondolok, de sorolhatnam a
stab tobb tagjat is.””

72 Langer: MAFILM Kronika. p. 208.

Rébert Nagy
Joumney to the Stars of Eger
The Making of Men and Banners [1965)
and The last Nabobs [1966)

The most ambitious undertaking in the Hungarian film industry was Stars
of Eger |Egri csillagok, 1968). It could be assumed that the historical
films previously directed by Zolian Varkonyi [including Men and Banners
[A kbszivi ember fiai, 1965] and Egy magyar nébob — Kdrpdthy Zolin
[The Last Nabobs, 1966)) played o maijor role in the preparations for this
film. Therefore, it is worthwhile fo examine the production history of these
films in defail

The author of the arficle aftempts fo approach the subject from several
angles: the creative motivations behind historical films, their financial and
institutional backgrounds, screenwrifing, casting, issues with film negatives,
setiing and location scouting, and establishing connections with the army
for support in batlle scenes. Furthermore, the arficle aims fo present the
most crifical stages of the filming process.

73 Mirkusz Laszlo: Megorizzitk Gardonyi romantikajat. Heves Megyei Néprijsdg (1967. majus 20.)
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Népi hosok a filmvasznon
Robin Hood és A Tenkes kapitdnya

Az 1950-es, 60-as években a népi hosok mozgoképre
ykoltoztek”: a francia Tulipanos Fanfan, a spanyol—kali-
forniai Zorro, a flamand Thyl Ulenspiegel, a svajci Tell
Vilmos, a skot Rob Roy MacGregor, a szdsz Ivanhoe, az
olasz Rinaldo Rinaldini és persze minden tdrvényen kivii-
li hosfigura 6satyja, Robin Hood. Bar a fenti karakterek
a tizennyolcadik szdzadban élt skot jakobita l4zado, Rob
Roy kivételével fiktiv alakok voltak, mégis, idovel egysze-
rt irodalmi és filmes karakterekbol egy regionalis vagy
nemzeti kozosség identitasanak kifejezoi lettek. E hosok
sordba illeszkedik Eke Mdté, azaz a Tenkes kapitdnya, az
elsd magyar televizids sorozat erdei bujdosdja is, akinek
figurdjit bevallottan a korabeli nyugati televizids sorozat-
hosok (Robin Hood, Tell Vilmos) ihlették. Eke Mdtéval
ellentétben a szocialista korszak filmmitivészetének masik
kuruc katondja, Bornemissza Janos, a Rdkéczi hadnagya
cimt, 1953-as kalandfilm f8szereploje valoban élt, bar
torténetét a forgatokdnyvird, Barabas Tibor nagyjabol sza-
badon szétte. Ugyanakkor egy huszaresiny (grof Maxilian
Adam von Starhemberg csdszari tabornok elfogdsa) révén
Bornemissza Janos jelentdségét meglehetdsen fel lehetett
nagyitani. Bornemissza Janossal és Eke Matéval a magyar
filmmivészet is felsorakozott a nyugati filmes hosok kul-
tusza mogott.

Tanulmanyomban azt igyekszem bemutatni, milyen
parhuzamossdgok mutathatok ki a magyar és a nyugat-eu-
ropai, valamint észak-amerikai torténelmi kalandfilmek
hoskultusza kozott. A téma gazdagsdgabol fakadodan el-
sésorban a Robin Hood-mondakért feldolgozo filmek
és A Tenkes kapitdnya kozotti parhuzamokat kivinom
attekinteni, és a két hos filmes dbrazolasdn keresztiil

vildgitom meg az dllamszocialista filmhos karakterében
rejld nyugati (,vasfiiggonyon tali”) és keleti parhuzamo-
kat és ellentéteket.

Irodalmi elofutarok

A tizenkilencedik szdzad elején a romantika megteremtet-
te a nemzeti és a népi hos archetipusit, gazdagon merit-
ve a kronikdkbol és a néphagyomanybol. Artar kirdly és
Ossian, Robin Hood és Ivanhoe, Beowulf és Siegfried,
Roland lovag és Ulrich von Liechtenstein, William
Wallace és Rob Roy, Tell Vilmos és Thyl Ulenspiegel
eloléptek a kronikak megsargult lapjairdl, az olcso kalen-
ddriumokbol, és idovel tobbet jelentettek, mint egy ré-
gen élt (vagy, mint Ossian és Beowulf esetében biztosan,
Artar és Tell esetében valdszintleg nem élt) figurat: kife-
jezték egy kozosség identitisat.! A népi kultura, a magas-
kulturabol lestillyedt kulturkincsek, a tomegkultura és a
magaskultiura alkotdsai kiegészitették egymast a nemzeti
és népi hosok kultuszdnak formaldsiaban: mesék, népda-
lok, balladak, kalenddriumok, nivos torténelmi regények
és kilonosen rengeteg népszertt konyv, olesd ponyva
alakitottak-formaltak a kultuszukat, és végiill mindehhez
a terméshez a mozi is folzarkozott.

A filmmiivészet szerepe, éppugy, mint az irodalo-
mé, nem lebecstilhetd a modern hoskultuszteremtés-
ben. Egyetlen példdval elegend® illusztralni a hosterem-
tés mozis mechanizmusit. William Wallace eldersliei
lovag (1270 koril — 1305), skot szabadsdgharcos karak-
terét példaul ugy, ahogyan ma ismerjitk, Mel Gibson
Rettenthetetlenje (Braveheart, 1995) teremtette meg. Ha

1 Romsics Igndc: A romantika (Thomas Babington Macaulay: Térténelem). Rubicon 14 (2003) no. 6. pp. 29-30.
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ma valaki Skocidn kiviill William Wallace-ra gondol, ak-
kor Mel Gibson sok szempontboél anakronisztikus, hosz-
szu haju, kékfehér arcfestésti karaktere ugrik be — mar
csak azért is, mert Wallace-rol nem maradt fenn korabeli
dbrazolds. Igaz, a skotok Wallace kordban nem viseltek
kiltet (skotszoknya), és nem festették arcukat, mint az ak-
kor mar régen kihalt, illetve skotok kozé olvadt piktek.
De nem csoda a sok torzitas, hiszen Mel Gibson filmjé-
nek forgatokonyvirdja, a skotir felmenodkkel rendelkezd
Randall Wallace (csak névrokona a skot hosnek) mar
eleve egy szépirodalmi mibol meritett: forrdsa Vak Harry
(1440 korul — 1492) skot koltd a 15. szazadban, azaz jéval
Wallace 1305-0s kivégzése utin irddott miive volt. Igaz,
Vak Harry azzal igyekezett hitelesiteni Wallace abrazo-
l4sat, hogy 4llitdsa szerint Wallace bardtja, egy Michael
Blair nevii pap kozolte vele a személyes informaciokat.
De mivel a két személy élete kozott szazotven év telt el,
ez a bizonyos Blair egy matuzsalem lehetett, ha ugyan
egydltalan ¢lt.> Magyardn a torténelmi Wallace-rol kevés
megbizhatd ismeretiink van, a Vak Harry és Gibson te-
remtette Wallace él a fejiinkben a mozi hatdasmechaniz-
musa révén.’ Az azonban vitathatatlan, hogy 1. Edward
angol kiraly mint Skécia htibérura elleni harcival és foleg
azzal, hogy az angolellenes harcot a koznép tigyévé tette,
Elderslie lovagja régioktdl és nyelvjdrastol fiiggetlentil hoz-
zdjarult valamilyen foku korai skottudat kialakuldsahoz.
Bdr nemzeti és népi hostipusrél beszélink, a két ka-
rakter nem fedi szitkségszertien egymdst. Hiszen a nemze-
ti hosok, mint Wallace, egy adott politikai kozosség sza-
badsagaért kiizdenek a kiilsd tdmadok ellen, aldrendelve
ennek a programnak a belpolitikai konfliktusokat és ér-
dekeket (Id. Wallace meghato beszédét Gibson filmjében
a csata elott, amivel batorsagot ént a paraszti harcosokba,
és eléri, hogy a foldesuraik mellett kiizdjenek a kozos el-
lenséggel szemben), mig a népi hosok a belsd zsarnokok
ellen lépnek fel. Azokban az orsziagokban és régiokban,
ahol egy kiils6 megszallas atalakitotta a helyi tarsadalmat,
szétzlzva annak szerkezetét és hagyomanyos kotddéseit,
mint [rorszdgban, Itlidban, a Balkdn-félszigeten vagy
a tizennyolcadik szdzadi Skocidban, a belsod és kiilso el-
nyomds folyamatai és intézményei osszekapcsolodtak.

A kirdlyok és lovagjaik mellett a torvényen kiviiliek, a zsi-
vanyok is héroszokka valtak elsdsorban ott, ahol az ide-
gen megszallok és a hazai elnyomok ellen harcoltak. Igy
a gorog népénekek az oszmanellenes gerillaharcot sajat
eszkozokkel folytatd kleftiszek dicsdségét zengték, a dél-ita-
liai és spanyol zsivanyok részt vettek a ,tron és oltar”
megmentésében, harcolva a napoleoni megszallo had-
sereg ellen, a mexikoéi szegénylegények pedig a spanyol,
amerikai és francia intervencios seregek ellen kiizdve tet-
tek szert hirnévre. A banditik megitélésében a hatosiagok
és az elit lldspontja eltért a népdalokat, balladdkat koltd
nép felfogdsatol. Elobbiek szdmadra a banditdk kozonséges
gonosztevdk voltak, a civilizacié ellenségei — kortilbe-
ldl agy, ahogyan gyarmatositd perspektivdbol a sivatagi
beduinok vagy a préri indianjai —, utdbbi szdmara hosok,
de legalabbis olyan emberek, akik a hatalommal szemben
arcot adtak a népi igazsagtevés vagyanak.

Jellemz6 modon a kapitalizmus kibontakozasa, a
kozlekedés fejlodése lassan dtformalta a tiji kornyeze-
tet. Megannyi westernfilm nem véletlenil dbrazolta
Janus-arcu, egyszerre démoni és épitd, civilizdlo erdként
a vasutat, amely a kozosségeket dsszekotve egy egyre szl
kilobb térbe szoritotta vissza a szabad élethez szokott
pasztortarsadalmat, amelyet a hatalom minden idében
és tarsadalomban a zsivainyok melegagyanak tartott. Szin-
te egy idoben, az 1860-as években tortént meg Magyar-
orszagon és DélItiliaban, Kaldbridban és Basilicatiban
a politikai (délolasz kérnyezetben Bourbon-parti, magyar
milioben negyvennyolcas) szinezet paraszti ellenallds
hétorszdgdt nyujtd betyarvildg folszamoldsa, ahogyan azt
szamos kultikus filmes alkotds, egyebek mellett Jancso
Miklos Szegénylegények (1966) és Pasquale Squitieri
Ugy hivtak benniinket... banditdk! (Li chiamarono... briganti,
1999) cimt filmjei bemutattdk. Dél-Italia, Magyarorszdg,
Mexiko, Kozép- és Dél-Amerika legtobb orszdga, a Bal-
kan-félsziget és az észak-amerikai hatarvidék, tovabba
Ausztrilia zsivanyainak emlékezete még ¢l6 volt a moz-
gokép kialakulasakor. Csak ido kérdése volt, hogy a ,,jo”
betydarok mozgoképre koltozzenek. A leghiresebb torvé-
nyen kiviili, Robin Hood k&ponyegébdl bukkantak eld
olyan hires zsivainyok, mint Rinaldo Rinaldini, Cartouche

2 Blind Harry’s Wallace. Mostly Medieval. https://www.mostly-medieval.com/explore/blharryintro.htm, (utolso letoltés datuma:

2021. 01. 20.)

3 Lasd: Randall Wallace: Braveheart. New York: Penguin Books, 1995.
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és Sobri Joska. Ezért érdemes kozelebbrol szemiigyre ven-
ni, miként alakult a Robin-kultusz a mozi elmult szaz-

harminc évében.

Valtozatok egy témara: a Robin
Hood-mondakor megfilmesitései

A kirdlyoké mellett a nemzeti és népi hosok torténetei
is mozivaszonra kertltek. Az elsd torténelmi filmnek
egy Stuart Maria kivégzésérol szolo, 1895-6s, 18 perces
alkotdst tekintenek. Tizenharom évet kellett varni arra,
hogy Robin Hood, a sherwoodi erdd zold zekés, csuklyas
(,hood”) haramisja — akinek alakjat tobbek kozott Walter
Scott, az idésebb Alexandre Dumas ¢és Howard Plye is
megorokitette — a mozivaszonra koltozzon. 1948-ig kilenc
alkotds keészult, de az igazi 4ttorést az dtvenes évek elsd
fele hozta meg: mindegyik évben forgattak egy-egy Robin
Hood-filmet.* Az 1930-as években a nagy valsag, az 1940-
50-es években a fasizmussal és nemzetiszocializmussal,
altaldban a diktatirdkkal szembeni kiizdelem, illetve az
Amerika-ellenes Tevékenységet Vizsgald Bizottsdg tény-
kedése, a baloldali vagy annak tartott, kommunistaszim-
patidaval vadolt értelmiségek, miivészek meghélyegzése mi-
atti folhdborodds adta a Robin Hood-filmek érzelmi tol-
tetét. Tény, hogy a Robin Hood-mondakér mindig ¢ssze-
kapcsolédott egyfajta népi radikalizmussal: a tizenkilen-
cedik szdzad elején a ludditik eldszeretettel idézték meg
alakjat. A Robin-kultusz atkertilt az Egyesiilt Allamokba,
ahol hasonlé szerepet toltott be. Az 1930-as években a
legtobb film, kovetve a népi hagyomanyt, Robin Hoodot
tarsadalmi forradalmarként mutatta be, s csak masodsor-
ban angolszasz hosként.

A ,vorods hisztéria” keltette légkorben az indianai
tankonyvbizottsag egyik tagja javasolta a Robin Hood-
torténetek betiltasdt az iskoldkban. Onmagiban ez nem
meglepo, hiszen Floridaban kommunistagyantsnak mi-
nositették, és levettek a konyvtarak poleairdl az Oz, a nagy
vardzslé cimt meseregényt is.> Hasonlo elbdndsban ré-

4 Lasd: List of films and television series featuring Robin Hood.

szesiilt wbb allamban John Steinbeck Erik a gytiméles
cimi regénye. Ennek jegyében csindltak A hdrom testor
Disney Studio altal forgatott, 1953-as filmvaltozataban
Richelieu biborosbol szimpla minisztert, eltagadva fo-
papi pozicidjat. Am az 1950-es évek antikommunista,
jobboldali kultarharcosai célt tévesztettek. Az akkoriban
jobboldali, ultrakonzervativ oldalrol érkezd cancel culture,
ahogyan az minden hasonlo erdszakos kampany idején
szitkségszertien bekovetkezik, elohivta a reakciot: 1953-
ban tiltakozdsul megalakult egy didkszervezddés, a Zold
Toll Mozgalom a bloomingtoni Indiana Egyetemen.

A Robin Hood-varizs a hatvanas években veszitett
népszertségébol, majd a hetvenes években sziint meg.
Amennyiben a filmeket tekintjiik egy téma népszertisé-
gi mércéjének, drulkodo, hogy mig a tizes években négy,
az otvenes években 6t, a hatvanas években mar csak ha-
rom Robin témdju alkotds késziilt el. Mindennek oka az
lehetett, hogy a hatvanas években az el6z6 évtizedekben
futott ,kardozos”, swashbuckler filmek lassan kifutottak.
Uj mifajok, mint a science fiction véltak népszertbbé,
és a torténelmi kornyezetben jatszodo filmekben a hang-
suly eltolodott a nagy torténelmi tablérél a maganélet
iranydba. Jellemzének tarthatjuk, hogy az 1976-ban,
Sean Connery és Audrey Hepburn foszereplésével ké-
sztilt Robin-alkotds mar a Robin és Marion (Robin and
Marian) cimet viselte.

A hideghdboru vége, a Szovjetunié dsszeomldsa azzal
jart, hogy a ,nagy ellenség” fenyegetése megsziint, és az
amerikai filmrendezok ismét folfedezték a nemzeti, sot
— a multikulturalizmus tarsadalomszervezddése jegyében —
a nemzet alatti (etnikai, regionalis) kozosségek torténel-
mét. A kozépkor és a Britszigeteken ¢élo kis népek torté-
nete, tobbnyire dsszekapcsolddva, ismét halas témat szol-
géltatott a filmrendezoknek. Igy nem csoda, hogy 1991-
ben mindjart két Robin Hood-film késziilt, az egyik az
Egyesiilt Allamokban (Kevin Costnerrel a foszerepben), a
masik az dcean taloldaldn, a mondakor sztiletési helyén,
az ir Patrick Connolly Bergin foszereplésével. A két alko-
tds hangulata eltérd. A Costnerfilm, bar komor, olykor

https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_films_and_television_series_featuring_Robin_Hood (utolsé letsltés datuma: 2024. 01. 20.)
5 Baum, Lyman Frank: The Annotated Wizzard of Oz. New York—London: W. W. Norton & Co., 2000.
6 Kysia, Alison: The Green Feather Movement. Zinn Education Project. https://www.zinnedproject.org/materials/the-green-feat-

her-movement/ (utolsé letdltés datuma: 2024. 03. 06.)
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sotét hangulata alkotds, és szamos elemében a parodi-
dig menden halmozza az anakronizmusokat (pl. kelta
pogany torzsi harcosok szerepeltetése a tizenkettedik szd-
zadi Anglidban), tovdbb4 stir(in emel 4t elemeket Walter
Scott Ivanhoe ciml regényébol (pl. keresztes vitéz mor
szolgaja, az lvanhoe Ulrikdjdhoz hasonld boszorkany),
mindvégig szorakoztatd. Az angol pérja inkabb a régi
vagasu, otveneses évekbeli swashbucklerek atmoszféra-
jét idezi.

A Robin-téma sem kertilhette el, hogy behodoljon a
divatos posztmodern relativizmusdnak: a 2010-es, Ridley
Scott 4ltal rendezett alkotds mdr a ,meg nem tortént tor-
ténelem” divatos szellemében fogant, és Robin Hoodnak
tulajdonitja a Magna Charta kiadatasat, vagyis az angol
parlamentarizmus megalapozasdt. S végil a 2018-as
Robin Hooddal visszajutottunk a legenda 6sforrasdhoz:
Robin mar szinte emberfeletti, Supermanhez hasonlé ké-
pességekkel rendelkezik, ami visszatérés a kiindulépont-
hoz, elvégre Robin Hood eredetileg természetfeletti lény
volt. Robin Goodfellow vagy Hobgoblin néven gonosz,
manoszer( erdei tiindérként a germdn—szasz és kelta mi-
tologidbol keriilt at a kereszténység gydzelmével a ballads-
ba, immar megvaltozott jellemmel és feladatkorrel.”?

A RobinAfilmeknek van egy olyan eleme, amely jol
rezondl A Tenkes kapitdnydra: a két politikai-katonai tabor
elkiillonitése, nevezetesen a normannoké és az angolsza-
szoké. A Hoditd Vilmos normann herceg 4ltali 1066-0s
meghoditas utdn sokdig fennmaradt a francids, pontosab-
ban frank eredetti kulturat hordozé normann elit és a
meghodolt angolszdszok konfliktusa. A két tdborba bele
lehetett ldtni kilonbozd csoportokat: a normannok igy
lehettek a mindenkori elnyomok, akar tarsadalmi (bur-
zsodzia, oligarchia), akdr etnikai (fehérek az USA-ban)
értelemben, mig a szdszokat az elnyomottak mindenkori
archetipusaként lehetett azonositani (az 1930-60-as évek
filmjeiben a munkasosztaly, ttételesen akar az afroameri-
kaiak). Nyilvanvalo, hogy torténelmi pontossdgot kar ke-
resni a Robin-filmek normann—angolszasz ellentétében.
Eppoly meseelemként kezelte a film ezt az ellentétpart,
mint A Tenkes kapitdnya a kuruc—labanc ellentétet. Figye-
lembe kell venni azonban azt is, hogy Anglia normannok
altali meghodditasa lényegesen kordbban tortént, mint a
Rakoczi-szabadsdgharc, ami meghatdrozta a két torténelmi

esemény aktualizalhatdsagat. A huszadik szdzad elején a
ykurucossig” — a kozjogi ellentét, a Béccsel valo szem-
bendllds miatt — még eleven érziilet volt, amelyre késdbb
az dllamszocializmus ratelepedett, kihasznalva a kuruckul-
tuszban (éppuigy, mint a negyvennyolcas kultuszban) rejlé
popularizdcios lehetdséget.

Anglidban, illetve az Egyesiilt Allamokban létezett
egy leegyszerGsitd, sematizalt torténelemszemlélet, amely
populdrisan magyarazta az angol nemzet két dgdnak, a
szasznak és a normannak a fesziiltségét. Eszerint a szdsz
orokség Orizte meg és vitte tovabb a régi german jogbodl
fakadd angol hagyomanyt (aminek példdja a precedensjog
vagy az eskiidtbiraskodds), mig a kontinentilis feudaliz-
mushoz kozelebb 4llo, frank—francia szokdsokon nyugvo
normann hagyomdny a frank hadszervezetet, a francids
eleganciat, a lovagi-trubadur kultarat, azaz végsd soron
a harcos és gentleman erényeket csatorndzta be. Ugy is
mondhatjuk, hogy a szdsz 6rokség a mag, a normann a
héj az egységes angol kulturaban. A Robin Hood-filmek
még azt az iddszakot dbrizoltdk, ahol e kettd kozott fe-
sziiltség huzodott meg. A legydzott szdszok sérelme még
friss, a gydztes normannok pedig gogdsek. Elobbieknek
le kell vetkdznitik a dacot az idegen elemmel szemben,
utébbiaknak pedig el kell fogadniuk a szdsz intézménye-
ket. Igy — kissé Hegellel szolva — a szdszsdg tézise és a
normannsdg antitézise elvezet egy szintézishez, az angol-
szaszok és a normannok osszekeveredéséhez, az angol
nemzet kialakulasdhoz.

Nem lenne teljes a Robin-kérkép, ha nem emlitenénk
meg, hogy idével Robin Hood alakja mas néven tovdbb
élt. Scott Ivanhoejaban Locksley néven taldlkozunk a ka-
rakterrel. Csak a regény késobbi részében fedi fel kilétét,
de a filmekben természetesen tudjuk, hogy csakis Robin
Hood lehet. Robert Louis Stevenson A fekete nyil cim,
1888-as regényében szerepel egy Robinra rendkiviil ha-
sonlitd (erdodben ¢lo, torvényen kiviili csapatot vezetd,
kivalo ijasz) karakter, Ellis Duckworth. Ebbol a regénybol
szovjet, amerikai—spanyol film, sot olasz kalandfilm is
késziilt, utdbbi dthelyezte a cselekményt Anglidbol Itili-
aba, tovdbb szinezve-bonyolitva az egyszerti, sematikus
karakterekre épiild torténetet. Richard Horatio Edgar
Wallace krimiszerzd 1923-as btintgyi regénye, a Zold ijdsz
hasonloképp folvillant egy — huszadik szdzadi kornyezet-

7 Puck. Robin Hood Legend. https://robinhoodlegend.com/pucl43/ (utolsé letoltés datuma: 2024. 03. 06.)
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be helyezett — igazsagosztot, aki szintén ijjal és nyillal biin-
teti meg a gonoszokat. A francia torténelmi kalandfilmso-
rozat, a Parittyds Thierry (Thierry la Fronde, 1963—1966)
fohose parittyaval harcol torvényen kiviili csapata élén
a szdzéves hdboriban az angolok ellen. De még maga
William Wallace is megfeleltethetd egy Robin Hood-
karakternek, legalabbis ldzadasanak elsé részében, amikor
még nem élvezte a skot egyhdz és nemesség szimpatiajat,
hanem csak egyediil a nép timogatta. Es a Robin-szalat
tovabbszéve eljuthatunk a tizennyolcadik szdzadi Magyar-
orszdgig és A Tenkes kapitdnydig.

A Tenkes kapitdnya

,Konnyed hangvételben, megoldasaiban a népmesékre
emlékeztetd, zommel kitalalt torténetet filmesitettek meg,
amelynek torténeti magva igen sovdny. Elképzelésiik az
volt, hogy az igazsdgtevd népmesék hangulatit idézve
kicsufoljik az orszdgot dulé-sanyargatd labancokat, fel-
hasznalva a népi fortély minden leleményét”® — Vaddsz
Sandor és Toth Sidndor torténészek igy Osszegezték
A Tenkes kapitdnya cim@ sorozatot a magyar torténettu-
domidny nivds szakfolydirata, a Szdzadok 1964/3. sza-
manak hasdbjain. A szocialista rendszerben egy torténet-
tudomanyos folydirat ritkan adott helyet olyan irdsnak,
amelynek szerzopdrosa torténészi szempontbol elemzett
egy konnyed hangvétel(i ifjusagi kalandfilmet. A Tenkes
kapitdnya, amelyet a Magyar Televizié 1964-ben vetitett,
a témdja (a Rdkoczi-szabadsaghare, illetve ennek helyi,
Siklos kornyéki vonatkozdsai) okdn joggal véltotta ki a
széles kozonség mellett a torténészek érdeklodését is.
A szerzok elmarasztaltidk a sorozatot az egyenetlen szer-
kezet, a stilusok keveredése (torténelmi film, kalandfilm,
vigjaték) és kiillondsen a labancok abrazoldsa miatt, de meg-
taldltdk a mentséget a sorozat fenti hibdira: nevezetesen az,
hogy a forgatokonyvird (Orsi Ferenc) és a rendezd (Fejér
Tama4s) meseelemként kezelték a szabadsigharc torténetét.

Valoban, a kritika szerzoi jol vették észre, hogy a soro-
zatban a labancok kétbalkezes figurdk, akiken Eke Maite¢,
azaz a Tenkes kapitanya vezetésével a maroknyi kuruc
bujdosé konnyen diadalmaskodik. Taldn nem ttlzunk,
hogy a Magyar Televizié elsd sorozata alapvetden befo-

lyasolta azt, ahogyan a kozvélemény a kurucokra gondol.

Ahogyan a tizennyolcadik szazadi skot folklor, majd az
irodalom mozgdképre vitelével a ,jakobita” (azaz a Stuart-
hdz hive) vélt az ,igazi” skottd, és ennek megtestesitdje a
sokszor megfilmesitett Rob Roy volt, tigy Magyarorszagon
az irodalom és a mozi a ,kuruc” mint magyar hazafi kul-
tuszat épitette (tegytik hozzd, hogy egyoldaluan hattérbe
szoritva a csdszdrparti magyar nemeseket, akik semmivel
sem voltak rosszabb hazafiak).

A maig népszeri ifjusagi kalandfilmsorozat szamos
kritikdt kapott. Példaul jo szemmel vették észre, hogy Eke
Miténak nincs igazan hozza mélts ellenfele, illetve ellen-
sége. NyugatEuropdban és mas kozép- és keleteurdpai
orszagokban is virdgzott a népi hosokrol szold tematika,
és a filmek, sorozatok popularizaltik a romantika altal
protonemzeti héroszokkd magasztositott alakokat: Robin
Hood és Ivanhoe, D’Artagnan és Tulipdnos Fanfan, Tell
Vilmos és Rob Roy, Rinaldo Rinaldini és Blood kapi-
tany, Michel Jerzy Wolodyjowski és Tarasz Bulba egy-
szerre lettek népi igazsagtevok és korai nemzeti hosok.
Am mindig akadtak mélto ellenfelek az ellenoldalon.
A skot Rob Roynak Montrose hercege, a szasz Ivanhoe-nak
a buiszke normann templomos vitéz, Brian de Bois-
Guilbert, a mal4j Sandokannak az angol James Brooke,
Sarawak gatlastalan ,fehér radzsija”, a lengyel Wolody-
jowskinak Bohun kozdk ataman és igy tovdbb. A legfébb
negativ figurdk félelmetesen intelligensek, tdbbnyire
bétrak, és még csak azt sem lehet allitani, hogy olykor,
ha nem is az emberi igazsdg, de a torténelmi és emberi
logika nem az & oldalukon 4ll. Néha észrevétlentil nekik
(is) szurkol a nézd, ha mdasért nem, legaldbb az életben
maradasért.

A Tenkes kapitdnya mas utat kovetett. Mivel eleve
koénnyed sorozatnak szantak, a vér helyett a komikumra
helyezodott a hangsuly. Eberstein Eckbert ezredesre nem
lehetett haragudni, ¢ és a tobbi ,labanc” a szerethetd
rosszfituk tipusdba tartoztak. Egyébként ritkan szoktak ész-
revenni, hogy Eke Maté csak végsziikség esetén 6l, ami
belefért a mesébe, de van egy redlis és egy emberi vettilete
is. Mivel — mint el is hangzik a sorozatban Siklési bacsi
sz4jabol — minden csdszari katona vére megtorldst vonna
maga utin (,Vagd le a sarkany egy fejét, tizet néveszt a
csaszar!”). De a konyvbol kidertl, hogy Eke Maté a Bat-
thydanyak huszdrezredében harcolt a spanyol 6rokosodési

8 Vaddsz Sandor — Toth Sandor: A Magyar Televizi6 torténelmi musorairdl. Szdzadok 52 (1964) no. 3. pp. 604—606. loc. cit. p. 605.
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hdbort elején a francidk és a bajorok ellen — a csdszé-
ri seregben —, ugyanott, ahol Eberstein ezrede. Vagyis
voltaképpen Eke egy profi, vildglatott katona, aki menet
kozben 4ll at (nem a régi Thokoly-hivek egyike), és l¢-
nyegében a kordbbi bajtarsai ellen kiizd — ami emberileg
még inkdbb indokolhatdva teszi, hogy kertilje a (folosle-
ges, sziikségtelen) brutalitast. Igy a mavészi és wrténelmi
logika szerencsésen taldlkozik ebben a karakterben.

A sorozat ifjusagi kalandfilm” jellege magyardzatul
szolgdlhatott arra, hogy Eke Maté és kicsiny csapata nem
keriil szembe hatékony csaszari katonasdggal. A sorozatot
eleve a fiataloknak szantdk, és a korabeli magyar filmjat-
szasban az ifjusdgi témdkba nem fért bele a véres jelenetek
dbrdzoldsa. Ettol persze még lehetett volna hatékonyabb
az ellenség, mint Eberstein Eckbert ezredes és a siklosi
varorség, de az alkotok feltehetden gy vélték, hogy jobb,
ha Eke M4té¢ inkabb a humor, az ellenség kigtinyol4dsdnak
eszkozével harcol a kurucok tigyéért. Ekkoriban a nyugati
sorozatokban sem volt dltalanos a tlzasba vitt naturaliz-
mus. Zorro soha nem 6l embert a Douglas Fairbanks
foszereplésével késziilt Disney-sorozatban. Robin Hood
és banddja messzebb mennek a fizikai erdszak terén, de
Osszességében Robin ink4bb az eszét hasznalja a hatvanas
évek angol—amerikai sorozatdban is.

Magyarorszagon gyakori, hogy minden olyan filmet
torténelmi filmnek tekintenek, amely egy régebbi korszak-
ban jatszédik, holott a torténelmi film egy ernydfogalom.
A torténelmi kalandfilm nem ugyanaz, mint a torténelmi
életrajzi film. Ami A Tenkes kapitdnydt illeti, ez valdjaban
ifiisagi torténelmi kalandfilm, amely kozelit a torténelmi
mese almtfajahoz, vagyis azokhoz az alkotdsokhoz, ame-
lyekben a torténelmi szin csak hattér egy meseszert torté-
nethez (mint Méra Ferenc Rab emberi fiai vagy Mark Twain
Koldus és kirdlyfi cim(i regénye, illetve ezek filmvaltozatai).
Ezekben az alkotisokban a hos kilonbozd probatételek elé
kertil (hasonloan a népmesék foszerepldihez, akik lehetnek
akar kiralyfiak, kirdlylanyok, akar kiskandszok, parasztla-
nyok), és részben dnerejébol, részben segitdk révén sikeriil
gydzedelmeskednie a kiilvildg ellenséges erdi, de sokszor
onmaga gyengeségei felett is. Ahol gyermekek a fészerep-
16k, a mesék elsdsorban felnovés- és fejlodéstorténetek,
amelyekben a torténelmi kiilvildg csak arra valo, hogy az iro
kell6 mennyiségti adatot halmozzon bele a konyvbe, megfe-
lelve az ismeretterjesztés pedagogiai kovetelményének.

Erthetden a torténelmi mese mifajaba tartozo kony-
vekben és filmekben kertlték az erdszakot, hiszen a meg-
célzott korosztaly a gyerekek és az ifjusag voltak. A torté-
nelmi mese dltal kozvetiteni kivant két, részben egymast
kiolto célnak — a kortol fuggetlenitett emberi példamuta-
tisnak és a konkrét korhoz kotott torténelmi ismeretter-
jesztésnek — a ,vértelen” alkotdsok teljesen megfeleltek.
Az erdszak nyilt, brutdlis abrazoldsa a hos részérol pszi-
chologiailag karos lett volna, hiszen azt sugalmazta volna,
hogy a valds életben is elfogadhato a fizikai erdfolényre
hasonld mérteki, csak éppen ellentétes iranya erdszak-
kal reagalni. Ebbol viszont logikusan fakadt az is, hogy
a f6hos ellensége sem lehetett sotét, démoni figura, mert
a vértelen harc ez esetben nem illt volna aranyban az
antagonista jellemével. Igy érthetd modon a ,labancok”
komikus, gyava balfacinok lettek A Tenkes kapitdnydban,
akik tuljatszott gesztikuldlasukkal, orditdsukkal, allando
hetvenkedéstikkel, s ugyanakkor tgyetlenkedéstikkel in-
kabb emlékeztettek a Louis de FuneésAfilmek csenddreire,
mint valodi népnyuzdkra.

Tarsadalmi ellentétek

A vasfiiggonytol keletre elvaras volt a hatalom részérol
a pozitivan abrazolt karakterek bedgyazisa az osztilyhar-
cos szemléletbe. fgy lettek a kommunista rendszerti or-
szagok emlékezet- és kulturpolitikijaban eldkommunista
forradalmarok olyan torténelmi személyek, mint Sztyepan
Razin, Jan Zitka, Minzer Tamas, Geyer Floridn vagy
Dozsa Gyorgy. A kuruc hosok beleillettek a magyar fiig-
getlenségi tradicioba, igy mintegy dsszekototték a forradal-
misdgot a nacionalista hagyomannyal. A Tenkes kapitdnya
élt azzal az eszkozzel, hogy leegyszertsitve, sematikusan
a gazdagokat (a bdro, a gazdag kocsmdros) és az idegen
katondkat azonositotta a ,labancokkal”, mig a szegénye-
ket a ,kurucokkal”. Nemzetiségi tekintetben azonban a
sorozat nagyfoku tolerancidt tanusitott: ugyantgy talalunk
németet (Viktor mester) a kurucok taboraban, ahogyan
példdul cigdnylanyt is.

Eke Mité egyszerre harcol nemzeti és tarsadalmi célo-
kért, azaz a magyar fliggetlenségért és a parasztok, szegé-
nyek sorsdnak javitisaért. Magyar hos, azonban mégsem
csak a magyarok érezhetnek egyiitt vele. Nem meglep6 az
olyan nemzeti hosok szerepeltetése, akik barhol készek
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harcolni a jo tigyért. Rinaldo Rinaldini egyfajta italiai pat-
riotizmus, kvazi panitdlianizmus jegyében felkerekedik,
hogy harcoljon Korzikdban a francia megszdllok ellen,
noha semmi sem koti Korzikidhoz. Eke Maté is egy adott
lokalis térben kiizd a szélesebb (magyar) nemzeti kozos-
ségért.

Mir A Tenkes kapitdanya sziiletésének kortilményei is
elvilaszthatatlanok a nyugati filmsorozatoktol. Nem vélet-
len a sok dramaturgiai hasonlosiag a Robin Hood-balla-
ddkkal (pl. Eke Mdté és Buga Jakab ugy botlanak egymas-
ba, mint Robin Hood és leend® hadnagya, Little John),
hiszen az 1961-ben a Magyar Televizio dltal bemutatott,
Robin Hood kalandjai cim(i angol sorozat inspirdlta a
Gyermek és Ifjusdgi Musorok Foszerkesztdségének ve-
zetdjét, hogy megkérdezze Orsit, nem tudnae hasonlo
torténetet irni, amely magyar kornyezetben jatszodna.
Az anekdota szerint a kérdésre Orsi Ferenc azonnal elo-
huzta a taskdjabol A Tenkes kapitdnya szinopszisat, ugyan-
is az ir¢ kisfia szintén régota ragta apja filét, hogy irjon
valami hasonlét a Robin Hood kalandjai vagy a szintén
népszeri, Tell Vilmos cim( sorozathoz. A két népi hos
mellett Ludas Matyit is Eke Maté 6sei kozé sorolhatjuk,
mert tobb alkalommal dlruhaban leckézteti meg a siklési
var urdt, Eberstein Eckbert ezredest.

Eberstein Eckbert tipikus megtestesitdje az osztrak
katonai biirokricidrol kialakult magyar sztereotipidnak:
egyszerre fenyegetden nagyhangu, ugyanakkor komikus
balfican, akinek semmi sem jon Ossze. Katonai képte-
lenek elesipni a kurucokat. Az osztrakok (akiket kovet-
kezetesen ,,labancoknak” neveznek a sorozatban, noha
ez nemzetiségtdl fliggetlentil a csdszarpdrtiak neve volt)
Ujabb és ujabb csapddkat dllitanak Eke Maténak, aki
leleményességgel és tirsai segitségével tulél minden alat-
tomos fondorlatot.

Onmagaban nem csoda, hogy a filmsorozatban a
bujdosé figurdja moralis és olykor fizikai folénybe kertil
a hatalmaskodé katonaval, zsanddrral, altaldban a zsar-
noksdg rendfenntartd erdivel szemben. E tekintetben
A Tenkes kapitdnya nem tér el az 1930-60-as évek nyu-
gati filmsorozataitol. Zorro, Robin Hood, Tell Vilmos,
a francia Parittyds Thierry és A wv6rés Pimpernel szintén
lov4 teszik az elviselhetetlentil arrogans és gdgos, a lakos-

sdgot sanyargatd katonakat, akikrél mindig kidertil, hogy
paprikajancsik. Legyen sz6 akdar a Kalifornidt megszallo
spanyolokrol, esetleg a Spanyolorszagot megszallo napo-
leoni francidkrol (Zorro), akar az angolszdszokat elnyomo
normannokrél (Robin Hood), a szazéves habora angoljai-
rol (Parittyas Thierry) vagy a robespierre-i diktattira idején
a kiraly hiveit tldozo koztarsasagiakrol (A vorss Pimpernel
esetében), mi lehetne irritallobb a nézd igazsigérzetének,
mint a fizikai (katonai, csendori, rendoéri) erdszakra és
technoldgiai erdfolényre tdimaszkodo gdg és butasag keve-
réke? S mi lehetne méltobb elégtétel, mint az, ha a kisem-
ber hos keményen visszavdg az éppen aktudlis hatalom-
nak és erdszakszervezeteinek?

A hosok egy része Eric Hobsbawm angol torténész
fogalmaval élve ,tarsadalmi bandita” (social bandit), vagyis
btincselekményeket kovet el, am ezek talalkoznak a lakos-
sdg széles rétegének igazsagérzetével, a lakossag ugyanis
a fennallo hatalmat tekinti valamilyen okbol illegitim-
nek, jogtipronak.” A skot Rob Roy és az itliai Rinaldini
esetében a népi hos és a zsivany alakja dsszeolvadt, ami
a két régid tarsadalomtorténetébol kovetkezett. A, déli-
ek”, az angolok uralmat nehezen tlrd és a prekapitalista
viszonyok altal elnyomorodasra itélt skot felfdldi klanok,
valamint a politikailag széttagolt Itdlia részben idegen
(délen spanyol, északon osztrdk és francia) uralom alatt
¢élo parasztjai egyardnt gloriaval évezték a zsivanyokat,
akik sajatos eszkozokkel képviselték a hatalomnak valo
ellenallds szellemét. Skécidban az angolok (és a délskotok)
ltal primitiv marhatolvajoknak és barbaroknak tartott
felfoldiek, Italidban a hegyekbe menekdilt és ott bandita-
létet folytatd szegény parasztok testesitették meg a vagyott
fliggetlenséget.

Az dlcazas visszatérd eleme A Tenkes kapitdnydnak.
Az 4toltozés szinte az Osszes nyugati sorozathdst jellem-
zi, van olyan (Zorro), aki egyenesen kettds identitdssal
rendelkezik: nappal unatkozo, l¢ha ficsar, éjszaka pedig
fekete maszkos és koponyeges igazsigosztd. Rinaldo Ri-
naldini, az itdliai bandita gyakran arisztokratdnak dlcizza
magidt, kihaszndlva elokeld sziletésébol fakado jolnevelt-
ségét, Robin Hood alruhdban vesz részt a nottinghami
ijaszversenyen. Eke Maté mindegyikiiket feliilmulja, hi-
szen hol marhakereskedoként, hol fiirdomesterként lépi

9 Hobsbawm, Eric: Primitiv ldzadok. Viglatok a tdrsadalmi mozgalmak archaikus formdirél a XIX. és a XX. szdzadban. (trans.

Tandori Dezs6). Kossuth Kiado: Budapest, 1974.
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it 16 ellensége, Eberstein Eckbert ezredes lakosztalyanak
kiiszobét.

Ami az ellenségeket illeti, gyakran kétféle karakter
jelenik meg: az elviselhetetlentl gdgds, népnyuzd, dm
ostoba katona és a kapzsi four. Az elobbit lathatjuk
olyan figurakban, mint Los Angeles katonai kormdny-
z6ja, Monastario kapitany, Zorro fo ellensége (a Dis-
ney Studio dltal rendezett, 1957-es Zorro sorozatban),
a gonosz szdlldsmester az 1952-es Tulipdnos Fanfanban
(Magyarorszagon Kirdlyldny a feleségem cimmel vetitet-
ték), Pityik 6rmester A Tenkes kapitdnydban. Az utdbbit
pedig olyan alakokban lithatjuk feltinni, mint az 1953-
as és 1995-6s Rob Roy antagonistdja, Montrose hercege.
Gyakori azonban a népnyuzoé katona és a kapzsi fone-
mes kozds metszete, mint az 1958-as Tell Vilmos sorozat
Hermann Gessler helytartoja, az 1968-as Rinaldo Rinal
dini Cavalcanti markija vagy maga Eberstein baro.

Kovetkeztetések

Mint ldthato, Robin Hood és a Tenkes kapitdnya karaktere
szamos ponton hasonldsigot mutat: tul azon, hogy mind-
ketten kiizdenek egy-egy népnytzo zsarnok ellen, és kép-
viselik a szegényeket, nemzeti hosok is, akik egy-egy elnyo-
mott — szdsz, illetve magyar — népesség érdekében lépnek
fel. Mindkettejiiket segitdk széles tdbora veszi kortil, egy-egy
népi eredetli fegyvert (ij, illetve ostor) hasznalnak a kard
mellett, és aloltozetben kémlelik ki az ellenséges tabort, illet-
ve leckéztetik meg a gonoszokat. Mindazondltal vannak l¢é-
nyeges kiilonbségek is. Robin Hood (és altalaban nyugati
tarsai) joval erdsebb ellenségeket kapnak a filmvdsznon,
mint Eke M4té. A Tenkes kapitinyanak nincs igazdn mél-
t6 ellenfele, mint amilyen példdul Robin Hoodnak Guy
of Gisborne, vagy hogy egy mdsik, a Robin Hood-mon-
dakérbe tartozéd szépirodalmi mare utaljunk, mint Ivan-
hoe-nak a gdgds templomos vitéz, Brian de Bois-Guilbert.
Eberstein Eckbertért szurkolunk, de nem azért, mert mél-
t6 ellenfele Eke Mdténak, hanem éppen azért, mert nem
az: egyligy(, ellenben nagyhangt. Mig Robin Hood a nyu-
gati kornyezetben a baloldali eszmei hagyomdny folyto-
nossdgdt képviselte, Eke Mité kalandjai az allamszocialista
Magyarorszdgon alkalmasak voltak a burkolt patriéta érzi-
let kifejezodésére. Mindazonaltal mindkét karakter széles
rétegek vagyakozasdt tiikrozte a nagyobb igazsdgossig
utan, igy mindig aktudlisak lesznek.

Addm Padr
Folk Heroes on the screen.
Robin Hood and the Captain of the Tenkes

Zorro, Thyl Ulenspiegel, Rob Roy, Ivanhoe, Rinaldo Rinaldini, and,
naturally, the predecessor of all the outlaws, Robin Hood. These heroes
became the profagonists in the memorable adventure films of the 1950-
60s. They might be either fictional or real characters, but all the outlaws
became the heroes of a concrefe region or population. They encouraged
pride and selfconfidence from the given population. In Hungary Maté
Eke, the Captain of the Tenkes is considered fo be the first and the most
popular hero, whose figure was created by Ferenc Orsi in 1964. There
is parallelism between Robin and his Hungarian relative, the Captain of
the Tenkes, hero of a legendary Hungarian television series of the decade.
In two cases we can see heroes who fake the change out of the poor
people. This article discusses the similarifies and differences between
two heroes.
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Peterecy Zoltdn

Hatarvidék a westernben
- Hollywoodbhan és Magyarorszagon

A hatarvidék mint torténelmi kondicio

Az Amerikai Egyestilt Allamok lakossdga korében sza-
mos mitosz él mar hosszu ideje. Az itt élo6 emberek sok
szempontbdl az eurdpai nemzetfejlodéstodl eltérd mintit
mutattak, de sajat nemzeti mitoszaik éppen olyan erdsek
és hatdsosak, mint Ovilaghéli megfelelsik. Meg lehet ez-
zel kapesolatosan emliteni az Ujvilag (a felfedezett 0
kontinens eltérd volt Europatol, és ezzel aj lehetdségeket
kinalt), a Sztizfold (az észak-amerikai foldrész legnagyobb
tertilete ,érintetlen” volt, igy az angol telepesekre vart an-
nak felfedezése, meghoditisa és igdba hajtisa, hogy az 6
boldoguldsukat szolgilja), az amerikai kivételesség (az itt
letelepedett, majd késdbb nemzetet alkotd kozosség egye-
di, Isten kivalasztott népe, és sorsit eleve elrendelt siker
kovezi) vagy a kiillonosen az elmult évsziazadban meghati-
rozd amerikai alom (az egyén sajat erejébol képes feliebb
jutni a tarsadalmi ranglétrdn, és gazdaggd valhat) példdjat.
Ezek a mitoszok természetesen tartalmaztak némi igazsag-
alapot, de idével a politikai propaganda és a populdris
kultira annyira kitartoan rekldmozta dket, hogy mostan-
ra sok szempontbdl mar megkérdojelezhetetlen részei az
amerikai torténetnek.

Az elobb emlitett példdk mellett van még egy nagyon
erds és torténelmileg kondicionalt mitosz: ez a hatdrvi-
dék (frontier) és az a koreé felépiilt kilonféle mitologikus
események, személyek és az & hosies torténetiik. Hogy
megértsiik a mitosz eredetét, meg kell vizsgalni, hogy
mi is a hatdrvidék. Az els® angol telepesek megérkezése
ota folyamatosan jelen volt a terjeszkedés és az ujabb
foldtertiletek megszerzése és elhoditisa — leggyakrabban
az itt él6 dslakosok (indianok) kardra. Az eurdpai szem-
mel lakatlannak nyilvdnitott hatalmas foldtertiletnek azt

a legnyugatibb savjat nevezték hatdrvidéknek, ahol még
csak szorvanyosan telepedtek le az Europabol idevindo-
roltak, és amely lassu, de dllandd nyugati mozgést vég-
zett. Ez nem egyszer(ien egy valasztévonal volt, ami az
europai felfogast tiikrozte volna.

Walter Prescott Webb a hatarvidékkel kapcsolatban
jelentette ki, hogy ,az amerikai ugy gondol a hatirra,
mint ami nem az orszdg szélét jelenti, hanem ami azon
beliil helyezkedik el. Ez nem egy megadlldst parancsolo
vonal, hanem egy belépést inspirald teriilet. Az eurdpai
egydimenzids felfogdssal szemben az amerikai hatarnak
két dimenzidja is van: hossztsiga és mélysége. Europa-
ban a hatir mozdulatlan és dllandé, Amerikdban dtme-
neti és idoleges volt”.! Ez roppant fontos megéllapitas,
hiszen jol irja le a pionirok viszonyuldsdt a hatdrvidék-
hez: az szinte hivogatja oket, hiszen szigort hatdrok
nem igazan léteznek, vagy meglehetdsen képlékenyek.
Ha az ember belép a hatdrvidékre, és birtokba veszi a
teriiletet, majd meg is miveli azt, akkor az mar az 6vé.
Eppen ezért érdemes Webb egy masik fontos és ide-
tartozd észrevételét is megemliteni, miszerint a hatdrvi-
dék Amerikaban megtestesiti ,a szabad fold gondolatat,
[tehdt azt] amit az ember szabadon megszerezhet”.?
Tehat a hatarvidék a kezdetektol dsszekapcsolodott a
teriileti terjeszkedés ©ssznépileg pozitivan megitélt gon-
dolataval és az egyéni boldogulas, a szabad fold birtokls-
sdnak igéretével. Ahogy nott a gyarmati népesség, egyre
tobben vandoroltak nyugat felé, egyre nagyobb teriiletet
foglaltak el, és lasst, de folyamatos nyomds alatt tar-
tottak a kiilonbozd indidn torzseket, amelyek az éppen
kiszemelt hatarvidéken éltek. A kezdetektol jelenlévo
fegyveres konfliktus a gyarmatlakok és az indidnok ko-
zott végigkisérte a gyarmati iddszakot, majd az Egyestilt

1 Webb, Walter Prescott: The Great Frontier. Austin, TX: University of Texas Press, 1952. pp. 2—3. Kiemelés az eredeti sz6vegben.

2 ibid. p. 3.
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Allamok torténelmének elso felét egészen 1890-ig, ami-
kor véget ért a fegyveres indidn ellenallas.

Ez a torténelmi hattér szolgalt a hatarvidék fizikai
racionalizdldsdhoz és megéléséhez, tehat a nyugatra ter-
jeszkedés kézzel foghato keretéhez, ugyanakkor a sokak
altal csak hirbol ismert, kihivasokkal és igéretekkel teli,
szérvanyosan lakott hatirsdv viszonylag hamar szimbo-
lumm4d is valt. Ez a folyamat kilénosen az USA fiig-
getlenné valdsaval kezdett felgyorsulni. Ekkor egyfelsl
a Nagy-Britannia miatt tapasztalt korabbi fékezderd el-
tlint, megindult a jelentds népességgyarapodds, és meg-
kezdoddhetett a valdban szabad dramlds nyugati irdny-
ba. Masrészt az 1803-as louisianai vétellel az Egyestilt
Allamok megduplizta teriiletét, és a remek termoteriile-
tek irdnti igény hatalmas volt, ami biztositotta a tovab-
bi nyugatra vandorldst a tizenkilencedik szdzad legna-
gyobb részében, ezt pedig a tovabbi teriiletszerzések csak
tovabb 6sztonozték.

Noha mdr az Gjangliai puritinok is megtették a ma-
gukét az északkeleti hatarvidék valldsi alapon értelmezett
misztifikaldsért, és a fliggetlenségi habora idészakdban
tevékeny Daniel Boone személye tovdbb erdsitette a mar
meglévd izgalmat és sdvargdst a nyugatra vandorlds és a
hatarvidék benépesitse irant, valojdban a tizenkilencedik
szdzad hozta el azokat az szerepldket, akik ilyen vagy olyan
modon megalapoztik a hatarvidék valodi mitoszat.” Még
egyszer érdemes hangsulyozni, hogy mint minden mi-
tosz, a hatdrvidék is részben valds és megélt tapasztalatra
éptilt, amit azutdn az irodalom, a tarsadalomtorténészet,
a politika és a popkultura kiszinezve és minél fogyasztha-
tobb modon tart a széles kozvélemény elé.

Az egyik ilyen jelentds személy James Fenimore
Cooper volt, aki, ha nem is egy személyben, de mégis
taldn a legnagyobb jelentdséggel birt a hatarvidék és an-
nak mitikus hosének megteremtéséért. Cooper Natha-
niel Bumppo (6 Borharisnya, Nyomkeresd, Sélyom-

szem és Vadolo is) életén keresztil a fehér tarsadalom, a

Hcivilizacio” eloretorését meséli el a tizennyolcadik szd-
zad mésodik felében és a tizenkilencedik szdzad legele-
ién. A zajos fehér keleti teleptilésektd] messze a magit
a természetben otthon érzd fehér hos szinte allando
kapcsolatban van indidnokkal, akik kozt van jo és rossz
is. Noha Bumppo nem hasonlit a majd a huszadik szi-
zad elején megjelend westernhdsokhoz, sok mindenben
mindenképpen elddje azoknak. Cooper ugyanis tigy mu-
tatta be hosét, mint akinek néha muszaj a kezébe vennie
az irdnyitast, hiszen a hatarvidéken az igazsagszolgaltatds
hagyomdnyos intézményei és eszkozei nem miikodnek.
De itt is sok szempontbol uralja a nosztalgikus mult
irdnti vdgy a narrativdt: ,Egyszerre jelenik meg a tirsa-
dalom-, illetve kozosségépités vagya, mdsrészrol a ter-
mészeti életben megtalalni remélt pasztorilis individu-
alizmus. Cooper 6szintén ambivalens: megérti a vdros-
épitdk lelkesedését, ugyanakkor meglehetésen negativ
szinekkel irja le azt a kdrt és romldst, amit a telepesek a
megjelenésiikkel okoznak; dicséri az 4j civilizdci6 épitod-
it, de reményteleniil vagyakozik a letint és visszahozha-
tatlan mult utan.”* Boérharisnya mindvégig a vadonban
érzi igazdn otthon magit, és az indidn 6slakosok és a
fehérek vildga kozotti fizikalis és szellemi hatdrvidéken
lebeg.” Coopernél ugyanakkor megjelent az indidn ket
tos dbrazoldsa is: egyrészrdl vérszomjas fenevad, amely
felfogds jol illeszkedik a puritdnok és mds elsd telepe-
sek altal kialakitott indidnképhez, mdsrészrol a nemes,
romantikus, a civilizacié hatdsaitol még romlatlan lélek.
A tizenkilencedik szizad utolso éveiben harom férfi
hagyott maradandé nyomot a hatdrvidék mitologidjan, és
egyben épitette is azt: Frederick Jackson Turner, Theodore
Roosevelt ¢s Buffalo Bill. A tizévenként megrendezett
népszamldldsi eredmények dsszevetése alapjan az illetékes
kormanyhivatal 1890-ben bejelentette, hogy a hatarvidek,
vagyis a keletrol nyugatra tartd amerikai vandorlas elérte
a legnyugatibb, szorvanyosan lakott és kevésbé megmu-
velt teriiletet is (magyar olvasatban: a vadnyugatot), s ezzel

3 Slotkin, Richard: Regeneration through Violence: the Mythology of the American Frontier, 1600—1800. Middletown, CT: Wesleyan

University Press, 1973. pp. 42—145, 268—368.

4 Bollobas Eniko: Az amerikai irodalom torténete. Budapest, Osiris, 2005. p. 81.

5 Cooperrol és a hatarvidéket illetd munkassagarol lasd Agnew, Jeremy: The Creation of the Cowboy Hero: Fiction, Film and

Fact. Jefferson, North Carolina: McFarland & Company, Inc., 2015. pp. 18—21; Bollobds Eniké: Az amerikai irodalom torténete.

Budapest, Osiris, 2005. pp. 81—83. Cooper regényeirdl és elsdsorban Borharisnyarél lasd Smith, Henry Nash: Virgin Land.
The American West as Symbol and Myth, Cambridge, Mass.: Harvard University Press, 1970. pp. 59—70.
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a kontinentilis terjeszkedés folyamata lezarult. Turner
1893-ban olvasta fel iskolat teremtd dolgozatit, ebben
a hatdrvidéknek demokraciateremtd erét tulajdonitott,
amely szerinte az amerikai nemzet torténelmi fejlodésé-
nek kulcsa volt. Szamdra a hatdrvidék a civilizdcio és a va-
don talalkozasi tertiletét jelentette, ahol az amerikai ember
dllandoan jjasziletik. De mikdzben az ideérkezd pionir
sajat képére probdlja alakitani a vadont, ¢ maga is meg-
véltozik, és igy vélik igazi amerikaivd. Ez a vadon primitiv,
ugyanakkor titokzatos is, igy mitoszképzod ereje roppant
nagy. Turner a hatarvidéken végbement viltozasoknak
tudta be az amerikai demokrdcia és az amerikai karakter
kialakuldsdt is. Turner tézise hatalmas siker lett, és ko-
zel hdrom évtizedig az addigi amerikai tapasztalatoknak
és kilonosen azok sikerének a meghatirozod torténelmi
értelmezését jelentette.

Theodore Roosevelt volt az elsé elnok (1901—1909),
aki rengeteget tett a hatdrvidék népszeriisitéséért — mar
Turner irdsa elott is. Politikai palydja mellett (és alatt)
igen komoly szerepe volt a hatdrvidék és a ,western”,
avagy a ,vadnyugat” népszerGsitésben. A Harvardon
végzett Roosevelt a torténelemirasnak szentelte politi-
kai palyafutasa elotti élete jelentds részét. Kutatdsai és
torténelmi érdeklodése a 18. szazad masodik és a 19.
szazad elso felére esett, és torténészként élete f6 muve
mindenképpen a négykotetes A Nyugat meghéditdsa
volt.® A nagy lélegzetti alkotasban végigvette az amerikai
hatdrvidék 1769 és 1807 kozotti mozgdsat. A tarsadalmi
darwinizmustél, amerikai kivételességtudattol és biiszke
patriotizmustol dagadd Roosevelt magasztos torténelmet
tart az olvasoi elé, amelyben az amerikaiak nyugatra van-
dorlasit tinnepelte. A hatdrvidéket ugy jellemezte, hogy
az egy generacio alatt képes a , kilonbozd és egymastol
tavol esd szamos faj képviseldjét egy néppé kovacsolni”,

tehat az altala oly kedves ,olvasztotégely” metaforat latta
megtestestilni a hatdrvidéken is.” De Roosevelt komoly
erdfeszitéseket tett a nyugati terjeszkedés tinneplésé-
re az akadémian kivili, popularisabb dimenzioban is.
Az 1880-as évek kdzepén ugyanis belekostolt a marhatar-
tasba Eszak-Dakotaban, amely akkor még hatarvidéknek
szamitott, és az ott toltott kozel harom év alatt nemesak
mélyrehatoan megismerte az ottani életviszonyokat, de
konyveket is irt a tapasztalatairél, ami szintén hozzdjarult
a (vad)nyugati hatarvidék népszertsitéséhez.®

Buffalo Bill — polgdri nevén William F. Cody — pedig
a szoérakoztatoiparban tette hozza a magdét a hatarvidék
és kifejezetten a cowboy imazsanak népszeriisitéséhez.
Az egykori katona, felderitd és bolényvaddsz némi szin-
hdzi tapasztalattal a hata mogott 1883-ban megalapitotta
sajat tarsulatdt Buffalo Bill Vadnyugata névvel. Ezzel
indult utjdra az a nagy szereplégdrdit megmozgato, lat
vanyos elemekkel tdzdelt kétdras show-miisor, amiben
valédi cowboyok és indidnok szerepeltek lohdton, csata-
kat jelenitettek meg, valodi bolényvadaszatot mutattak be,
lovastritkkokkel szorakoztattik a nagyérdemii kozonséget
— ¢és mindekozben kulturalis ikonnd formaltak a hatarvide-
ket, mig az ott éldket sztereotipikus figuraként mutattak be.
Amerikaiak millivinak, akik ¢lében littak az el¢adast, ez
volt az ,igazi” vadnyugat, a ,valédi” megtapasztalds, maga
a torténelmi igazsig. A show persze messze eltulozta a
valodi torténelmet, de pontosan ezért volt sikeres: elmos-
ta a hatdrokat tanulds és szorakoztatds, valdsag és fikcio
kozott.” A misor egyben arra is jo volt, hogy az amugy
eléggé lenézett cowboy figurdjat egy pozitiv és ikonikus
alakkd tegye, ami azért volt lehetséges, mert a show-ban
szerepld cowboyok és a valddi marhapasztorok kozott ta-
l4n a ruhdzat és a 16 jelentette az egyetlen kozds pontot.'°

6 Roosevelt, Theodore: The Winning of the West. Vol. I-IV. New York, NY: G. P. Putnam’s Sons, 1889—1896.

7 Roosevelt: The Winning of the West. Vol. I. New York, NY: G. P. Putnam’s Sons, 1889. p. 141.

8 Roosevelt: Hunting Trips of a Ranchman. New York, NJ — London: G. P. Putnam’s Sons, 1885.; Roosevelt: Ranch Life and the
Hunting Trail. New York, NJ — London: G. P. Putnam’s Sons, 1888.; Roosevelt: The Wilderness Hunter. New York, NJ — London:

G. P. Putnam’s Sons, 1893.
9 Agnew: The Creation of the Cowboy Hero. p. 56.

10 Buffalo Billrol részletesebben lasd Russell, Donald B.: The Lives and Legends of Buffalo Bill. Norman, Oklahoma: University
of Oklahoma Press, 1960.; McVeigh, Stephen: The American Western. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2007. pp. 27—37;
Agnew: The Creation of the Cowboy Hero. pp. 44—73.; Slatta, Richard W.: The Mythical West. An Encyclopedia of Legend, Lore, and
Popular Culture. Santa Barbara, California: ABC-CLIO, 2001. pp. 88-92.
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E harom szereplot segitette a szazad utolsé harma-
ddban igen nagy sikert aratdé ponyvaregény-irodalom,
amelynek egyik legsikeresebb alfaja volt a westernno-
vella. Kiemelkedik koziilik Edward Z. C. Judson (Ned
Buntline dlnéven), Edward L. Wheeler és Prentiss Ing-
raham, akik az elsd hulldm legismertebb szerzoi voltak.
A szdzadfordulé utini mdsodik hullamot pedig olyan
szerzok fémjelezték, mint Owen Wister és Zane Grey.
E szerzok muvei, kilondsen a két utobbi irokeol szar-
mazok szamos adaptaciot kinaltak késobbi westernfil-
mekhez. A két vilaghdaboru kozotti Magyarorszagon is
szamos konyviiket adtdk ki. Ez a hatarvidéket és az ott
él6 fehér emberek torténetét bemutaté mitosz élt tovabb
leglatvanyosabb formajaban a huszadik szdzadban a
hollywoodi westernfilmekben.

A huszadik szizad hajnalan a részben az elobb
bemutatott személyektol eredd és hatalmas népszertség-
nek orvendod hatarvidék és vadnyugat bemutatkozott a
filmvdsznon is, és ezzel hoditd utjdra indult a western
filmes véltozata, ami minden korabbi médiumnal tobb
emberhez ért el, és nagyobb sikert aratott. Benne hamar
kialakultak a meghatdrozé motivumok, amelyek a kévet-
kezok voltak: a hatdrvidék, a cowboy, az indidn, illetve
a civilizdci6 eloretorésével kialakuld egyéni és kozossé-
gi fesziiltségek, valamint az azokra adott (legtobbszor
szeterotipikusan bemutatott és jol olajozott sémdk men-
tén adott) vdlaszok.

A westernben szinte kivétel nélkil egy fizikai és
spiritudlis utazdson kell atesnie a f6hdsnek, hogy végtl
sajat magat taldlja meg. Kuldetése van: segiteni a ha-
tarvidék elesettjeit, megszabaditani dket a gonosztdl, de
legtobbszor ugy, hogy ¢ nem vilhat részesévé a megmen-
tett kozosségnek. Lohdton érkezik ismeretlen iranybol,
és homdlyos multja van, majd a torténet végén leggyak-
rabban szintén a hatarvidék ismeretlen vildgdba tivo-
zik; becsiiletkodex szerint él, a torvények masodlagosak
szamdra; természetesen remekiil banik a fegyverekkel;
keveset beszél, de tettei anndl tobbet mondanak. Sok-
szor a bossztl vagy a szerelem motivilja, de mig az elsot
szinte mindig sikerrel teljesiti, az dhitott nd szivét gyak-
ran nem nyerheti el. Gyodzelme tehat keserédes, ritkdn
okoz beteljestilést, és azzal, hogy tovabbdll, sejteti, hogy
Ujabb megprobaltatisok elébe néz, hiszen még mashol
is sziikség lehet rd. Mindezt a specidlis amerikai hatdr-

vidéken teszi, egy viszonylag jol behatarolhato torténel-
mi iddszakban: majdnem az Osszes westernfilm a pol-
garhdboru vége és a szazadforduld kozotti iddszakban
jatszédik, a Mississippi és Kalifornia kozotti hatalmas
tertileten. Ez a szimbolikus és mitikus helye és ideje az
amerikai nemzet, ha nem is megsziiletésének, de fel-
notté valasanak — legaldbbis a westernfilmek sugalma-
zdsdban. A klasszikus westernek szinte kivétel nélkal a
fehér, angolszdsz, protestans (WASP) hagyomanyokat
éltetik, és a kisebbségek csak margindlis és aldrendelt
szerepet jatszhatnak. Igy a tradicionalis filmek ,idedlis”
onképet kivinnak kozvetiteni Amerikarol Amerikdnak.

A western mint a mitosz
modern megjelenitési formaja

Az amerikai Nyugat latvanya egyedildlls és beszédes. Ha-
talmas kiterjedése, magasztos szikldi, maganyos sivatagjai,
szilaj folydi mind-mind a western muifaj elengedhetetlen
tartozékai. A gyakran ldthatd hosszu, pasztdzo képsorok
a vadnyugat tijairdl rendszerint eldrevetitik a természet
és az ember kozotti kiizdelem szinhelyét, aminek tovib-
bi dramai toltetet ad az emberek kozotti kiizdelem, igy
a tragédia elkeriilhetetlen. A hatdrvidéken ugyanis, amit
jellemzoen fehérek laknak, a torvény és a torvénytelenség
kiizd egymadssal azért, hogy az amerikai civilizacio (értsd: a
fehér, angolszasz és protestins alapokon nyugvé kultura)
utat torjon maganak, felvirdgoztassa a helyenként sivar
hatdrvidéket, és édenkertet varazsoljon belole. Ebben a
cowboy, a seriff, a telepesek és az indidnok a kulcsfigu-
rak. Az elozok maguk kozott testesitik meg a tarsadalom
ellentmondasait és harcolnak az igazsdgért és a civilizaci-
oért, mig a legutobbi csoport tipikusan az ellenség, akit
le kell gyodzni ahhoz, hogy a fejlettebbnek gondolt fehér
amerikai tarsadalom a hatdrvidéken is megteremtse kultu-
ralis folényét és gazdasdgi befolydsat, persze az egykoron
itt ¢lok kdrdra.

A cowboy figurdja kilonosen érdekes. Az 1860-as
években megindult és kozel hiarom évtizeden 4t tartd
nagyszabdsi  marhaterelések napszamosainak = szdma
ugyanis becslések alapjan huszonot és dtvenezer kozote
mozoghatott. Szamaranyukhoz képest viszont hatalmas
lenyomatot hagytak az amerikai kultardban, noha sokkal
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inkabb lenézett tirsadalmi réteg voltak, mintsem népi
hosok. Amolyan (hatar)vidéki proletiroknak tekintették
oket, akik bajt kevernek, amikor leisszak magukat. 1890-
re a marhaterelés lényegi iddszaka véget ért — pontosan
akkor, amikor a hatarvidék hivatalosan megsziint. Ezek
az egymadst erositd folyamatok csak még jobban eldkészi-
tették a terepet a tdmegkultirdban a cowboy mitoszdnak.
Egy lettint idoszak figurdja volt 6, akinek eredeti munkdja
ritkan tért vissza, de alakjdra szamos olyan tulajdonsagot
vetitettek ki, ami alkalmassd tette arra, hogy amerikai
ikonn4 véljon: individualista életstilus, kemény munka, a
természettel valod szoros kapcsolat vagy a dolgok egyszer(i
és férfias elintézése — kevés, de sulyos sz6 és tett. Emel-
lett a westernh6snek gyakran még dllandé otthona sincs,
nem rendelkezik ingatlannal, és ingdsdgait is leginkdbb
lova és fegyverei jelentik. Ha pénzvaddszatra adja fejét,
azt leginkdbb azért teszi, hogy masoknak segitsen vele —
bardtjanak, szerelmének, a kisvaros mindennapi emberei-
nek. A cowboyhost hidegen hagyja a hdzassdg gondolata,
sot szinte menekiil elole. A legtobbszor keletrol érkezd
szerelmi szdl sokszor inkabb szorongdst jelent a cowboy
szamara, mert ugy érzi, elveszitheti fiiggetlenségét és sza-
badsagat.

A magyar ,western” és
hatarvidek szerepe

A western mufaja a szocialista tdmbben is népszert volt,
¢és szinte minden orszdgban késziltek western mintaju
kalandfilmek. Ezeket eastern cimkével szoktik elldtni,
hiszen nem westernek, csak szimos hasonlésdgot mutat-
nak azzal.'! Imre Aniko szerint a hideghaboru évtizedei-
ben a szocialista tombben késztilt ,western” filmek remek
alkalmat adtak a nacionalizmus allegorikus képi megje-

lenitésére, amely mélyen meritett az amerikai western

fehér maszkulin vilagdbol. Az elsdsorban fiatal fitkat
célzo mufaj ugyanakkor teret adott a burkolt szovjet és
rendszerellenes kritikanak is.'?

A magyar ,western”-rol (,gulyaswestern” vagy eastern)
is kell néhany szot ejteni, és hogy abban miképp jelenik
meg a hatdrvidék bemutatisa. Az 1970-es évek mdsodik
felében tortént némi kisérlet arra, hogy a mafajt, ha nem
is meghonositsdk, de legaldbb bizonyos fokig adaptiljak
a hazai torténelmi viszonyokra. Harom filmet érdemes
megemliteni, ami ennek a felfogasnak a jegyében sziiletett.
Mig Kardos Ferenc Hajdik cim filmje 1974-bsl inkabb
a hatarvidék képi bemutatisa miatt érdemel szot, addig
Szomjas Gyorgy két easternje, a Talpuk alate fiityiil a szél
(1976) és a Rosszemberek (1979) a hatarvidék szerepe mel-
lett a klasszikus westernnel valo 6sszevetés miatt kell hogy
targyat képezze egy ilyen diskurzusnak.

Kardos filmjében a tizenhetedik szdzad hajnaldn a ha-
rom részre szakadt Magyarorszagon jarunk, a tizenot éves
hdboru utolsé éveiben. Bocskai Istvan fejedelem azzal biz-
za meg szabad magyar hajduk egy csoportjdt, hogy hajtsa-
nak keresztiil egy marhagulyét egészen a Velencei Koztar-
sasdgig, mert ennek nyereségébol kivanja finanszirozni a
Habsburgok elleni szabadsagharcot. A szamos kalandot és
viszontagsagot atéld kis csapat végiil egy egész Habsburg
hadtesttel taldlkozik, akik két ember kivételével mindegyi-
kiiket lelovik, és a marhdk is az osztrdkok kezére kertilnek.
A film tehdt alapvetben megfelel a magyar torténelem ak-
kori allapotanak: vad, hosies, de a szabadsdg iranti vagya
elbukik. Szomjas kordbbi filmje, a Talpuk alatt fiityiil a szél
az 1830-as évek masodik felében a Tiszantulon, a pusz-
tdkon jatszodik. Megkezdddnek a folyamszabalyozasok, a
csatorndk kiépitése, a puszta jelentds részének a mezdgaz-
dasig részére valo dtalakitdsa — csupa olyasmi, ami kivalga
a régi szabad ¢letformit szeretd és gyakorld emberek ellen-
szenvét. Egy bortonbol szokott betyar visszatér az dltala jol
ismert pusztak vilagaba, és bosszut akar allni azokon, akik

11 Az easternek vilagihoz ldsd Gemunden, Gerd: Between Karl May and Karl Marx: The DEAF Indianerfilme (1965—1983).
New German Critique 82 (Winter 2001) pp. 25—38; Miller, Cynthia J. — Riper, A. Bowdoin Van (eds.): International Westerns:
Re-Locating the Frontier. Lanham, MD: Scarecrow Press, Incorporated, 201 3.; Lavrentiev, Sergey: The Balkan Westerns of the Six-
ties. Frames Cinema Journal 4 (2013) pp. 1—7; Kunicki, Mikolaj: Poland’s Wild West and East: Polish Westerns of the 1960s. In:

Ostrowska, Dorota — Pitassio, Francesco — Varga Zsuzsanna (eds.): Popular Cinemas in East and Central Europe. Film Cultures and

Histories. London, New York: I. B. Tauris, 2017. pp. 157—172.

12 Imre Aniké: Eastern Westerns: Enlightened Edutainment and National Transvestism. New Review of Film and Television Studies

9 (2011) no. 2. pp. 152—-169.
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bortonbe juttattak. Ujboli elfogasaval a csendbiztost bizzak
meg, akire egyre nagyobb nyomds helyezddik a megyei elol-
jarok felol. Végiil azonban a haragos kubikosok lefogjdk a
betyart, és felakasztjak. Ezzel szimbolikusan a régi életforma
is végérvényesen véget ér, és a rend és a kapitalizmus ma-
gyar valtozata indul utjara. A Rosszemberekben a szintér a
Somogyi-dombsag 1864-ben. A feudalista berendezkedés
itt is kezd teret adni a kapitalizmus magyarorszagi fajtaja-
nak, aminek a parasztsdg és a pasztorok egy része a vesztese.
A hatosdg egy betyarbandat wldoz gyilkossag miatt, de a
banditak a megépiilend® vasut biztonsagit is hatraltatjak.
Arulasnak koszonhetoen a bandat végiil megtaldljak és fel
szamoljak. A film a zakatold vonat jellegzetes hangjaval ér
véget, ami azt jelzi, hogy most mar biztonsagosan és sikere-
sen haladhat a vasutépitkezés.

Amikor ezek a filmek megjelentek a hetvenes évek-
ben, inkabb birdlatot kaptak a hivatalos kulturalis csator-
ndkon. Galsai Pongrac szerint a Hajdiiknak nincs igazi
hose vagy hosei, és emiatt a nézdnek nincs kivel azono-
sulnia, igy a kalandok sem inditjak meg érzelmileg."?
Almidsi Miklos pedig azt rétta fel a Hajdiik rendezdjének,
hogy f6szereploi nem fejlodnek, illetve ezt nem mutatja
be filmjében, mig a prédikator figurdja csak kiaknazat-
lan lehetdség marad, holott ¢ a kivalasztott, aki életben
marad, és tovabb harcol az tgyért.'* Egy masik kritikus a
mifajok Osszekeverésével és ezért ellentmonddsosaggal, a
magyar torténelmi viszonyokbol adodo problémak bemu-
tatasdnak modjdért pedig némi szajbardgosageal vadolta
Szomjas Gyorgyot.!> Egy tovdbbi filmszakértd azt kifogs-
solta, hogy ,Szomjasnak nem sikeriilt megtaldlnia azt a
centrilis egy nézetet, ahonnét vallalkozdsa a kétségtelentil
mutatos, szellemes otletek szintjérol a csakugyan drdma-

ibb magaslatok felé¢ indulhatott volna el, természetesen a
sajat mufajan belil.”!® Gyertyan Ervin pedig azt hdnyta
a készitok szemére, hogy ,a hosok elvesztették a maguk
romantikus jelképiségét (hogy tudniillik a jo és a rossz
principiumainak a képvisel6i) anélkiil, hogy valdsigos
emberi arculatra tettek volna szert. Sem nem jelkép, sem
nem tipus — klisé lett belolik, akik sem az tiggyel, amit
képviselnek, sem az emberi tragikummal, amit maguk-
ban hordoznak, nem valtjak ki benstséges azonosuls-
sunkat.”!” Kirdly Jené szerint mindkét Szomjasfilm tul
dokumentarista stilust ahhoz, hogy igazi kalandfilmek
legyenek, igy nem lehet ket igazabdl westernnek tekin-
teni. Ugy véli, ,Kardosnal megindult a westernvonasok
tudatos felhasznaldsa, Szomjasnal elért egy tetdpontot,
de nem vezetett megnyugtatd megoldashoz.”!® De tobb
pozitiv visszhangot is kaptak ezek a filmek, és elég nagy
szamu nézodt is bevonzottak a mozikba.'” Ez utdbbi két
tény jarulhatott hozza, hogy Szomjas a Rosszembereket is
elkészithette, nem sokkal elso filmje utdn.

Szomjas sajdt bevallisa szerint az amerikai western
meghatirozéd mafaji elemeit akarta adaptilni magyar vi-
szonyokra, és ehhez keresett olyan, sajitosan magyar
torténelmi helyzetet, ahol ez mukodhet. Igy jutott el a
betyarok vilagaig. Filmjével, mint mondta, nem mitoszt
akart rombolni, hanem azt a kettdsséget kivinta bemutat-
ni, hogy ,a betydrok nagyszer hosiessége mellett lassan
kirajzolodik szerencsétlen kisszertiségiik, harcuk kilatdsta-
lansdga, a puszta legendds szabadsaga mellett a nyomorult
korlatoltsag, amelyben ezek az emberek éltek”.” De ez
egyben Szomjas szdmdra a magyar torténelem kettdsége
is: egymas mellett létezik a nemes és hosies a szerencsét-
lenséggel.”! Egyébként Szomjas nyiltan épitkezik a western

13 Galsai Pongrac: A félelem dra. Elet és Irodalom 19 (1975. februar 8.) no. 6. p. 13.
14 Almasi Miklos: Hajdak. Filmoildg 18 (1975. februdr 1) no. 3. pp. 9—-12.
15 Lazér Istvan: Talpuk alatt fiityiil a szél. Filmoildg 19 (1976. augusztus 15.) no. 16. pp. 3—5.

16 Szabo Gyorgy: A magyar western felé. Szomjas Gyorgy: Talpuk alatt fiitytil a szél. Filmkultira 12 (1976. julius—augusztus)

no. 4. pp. 28-34.

17 Gyertyan Ervin: A hét filmjei: Rosszemberek. Népszabadsdg 37 (1979. augusztus 2.) no. 179. p. 7.

18 Kirdly Jend: Apropod western. In: Film és szérakozds. Budapest: MOKEP — Magyar Filmtudomanyi Intézet és Filmarchivum,

1981. p. 212. O ugyanitt a magyar westerntol, pp. 169—212.

19 Klag Déavid: Negyven éves az elsd magyar western. Cinematrix (2016. augusztus 26.) https://index.hu/kultur/cinemat-

1ix/2016,/08/26/szomjas_gyorgy_talpuk_alatt_futyul_a_szel_betyar_magyar_film_interju/, letdltés ideje: 2023. majus 4.

20 Székely Gabriella: Romantika és ironia: Beszélgetés Szomjas Gyorggyel. Filmoildg 19 (1976. majus 15.) no. 10. p. 10.

21 Kldg: Negyven éves az els6 magyar western.
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hagyomdnyaibol: a betyarok, a Talpuk alatt fiityiil a szél
torténetének ambivalens hosei a civilizacié el6l mene-
kiilnek, és bukasra vannak itélve, illetve a film cimét
Raoul Walsh Akik csizmdban halnak meg (They Died with
Tehir Boots on, 1941) cimt filmje ihlette.”” Az amerikai
western mellett nagy hatast tett a rendezdre Sergio Leone,
killonosen a Volt egyszer egy vadnyugat.?? Részben az olasz
westernfilmek hatdsira mindenképpen ironidval akart
viszonyulni sajat filmjének készitéséhez is, hiszen mint
nyilatkozta: ,A betyarok vildga is egy mesevildg, amit jité-
kosan kell felfogni, hogy komolyan tudjuk venni.”**

Evtizedekkel késobb — amikor a szocialista filmkészi-
tés éppugy letlint, mint a western — vagy eastern —, a film-
kritikusok mdr egydntettien dicsérik ezeket az alkotdsokat,
és az egyén hatalomhoz fliz6d6 viszonyat emelik ki, illetve
annak az adott torténelmi kontextusba valé bedgyazottsd-
gat, vagyis a tarsadalmi mondanivalot.” Simonyi Sonja
példaul arra hivia fel a figyelmet, hogy a Rosszemberek-
ben lithato arulas a korrupt, a bestgast rendszerszinten
miikodtetd Kadar-korszak kritikaja.2® Benke Attila szerint
»Szomjas Gyorgy easternjei nem a betyarvilag felszamo-
l4sarol, hanem az 1956 utini megtorlasokrol szolnak”,
azaz ,konkrét politikai és tarsadalmi konfliktusokkal fog-
lalkoznak.”??

A hatarvidék képi bemutatasa
a magyar ,westernfilmekben”

Erdemes roviden megvizsgilni, hogy a hatarvidék milyen
formdban jelent meg ezekben a filmekben, illetve hogy
mennyire h(i masa az amerikai hatdrvidéknek. A Hajduik-
ban példul a westernfilmekben megszokott elnyuld préri
vagy Monument Valley sziklaképzddmeényei helyett nagy
kiterjedésti pusztdkat lathatunk, néha fikkal vagy kis erds-
ségeel tarkitva. A ritkdn ldthato éptiletek gerenda helyett
vilyogbol épiiltek, és nadtetdsek. Természetesen a ruhdzat
is mas — a hosszt kabdt helyett szormesuba védi az idojaras
viszontagsagaitol a hajdukat —, és a motivacio is, de a mar-
haterelés epikus mozzanata végig jelen van. A film betekin-
tést nyujt a hajduk kemény vildgaba, és vilignézetiiket is jol
megvildgitja: egyszer(i torvények szerint cselekszenek, tobb-
nyire igen lojdlisak uruk, Bocskai irant, és a rdjuk bizott
feladatot akar élettik 4rdn is el akarjdk végezni. A képi vildg
mellett a hatdrvidéket idézo jelleg torténelmi kondicio is:
a Kelet és Nyugat satujdba fogott, szines etnikummal ren-
delkezd magyar tarsadalom szabadsag iranti vagya és buka-
sa.” De a film torténete hdrom évvel az elso dllando angol
telepiilés, a virginiai Jamestown megalapitdsa elott jdtszo-
dik, igy idérendi parallelizmus az észak-amerikai hatirvi-
dékkel nem felallithato, ezt inkdbb a két késdbbi magyar
film kapcsdn lehet boncolgatni.

A Talpuk alatt fiityiil a szélben az amerikai western-
filmek sajdtos kelléktdranak magyar megfeleldivel taldlkoz-
hatunk: cowboykalap helyett csikoskalap, colt helyett mus-

22 Lukacsy Gyorgy: A mi gonoszaink is vannak olyanok... Nemzeti Magazin 3 (2015. december 23.) no. 4.

23 Szomjas Gyorgy: Az ipari vilig népmeséje. Filmoildg 27 (1984 oktober) no. 10. pp. 26-30.

24 Klag: Negyven éves az elsd magyar western.

25 Lasd példaul Verpeléti Andras: Thug life. Szomjas Gyorgy: Talpuk alatt fiityiil a szél (1976). Filmtett (2017. szeptember 30.) htt-
ps://filmtett.ro/cikk/magyar-szazhuszak-szomjas-gyorgy-talpuk-alatt-futyul-a-szel-1976, letoltés ideje: 2023. julius 20; Seres Sandor:
Talpuk alatt futytl a szél. A Napkelet (2023. jalius 1.) http://anapkelet.hu/?q=node/769, letsltés ideje: 2023. julius 20., és Varga
Dénes: Negyven éve mdr, hogy Dundntulra koltozott a vadnyugat: Rosszemberek cimti magyar easternre emlékeztink. Filmhu (2019.
augusztus. 03.) https://magyar.film.hu/filmhu/magazin/negyven-eve-mar-hogy-dunantulra-koltozott-a-vadnyugat- (utolsé letoltés
ideje: 2023. julius 20.)

26 Simonyi, Sonja: ,, They Sing Songs About Us Here”: Outlaw Figures in Hungarian Westerns of the 1970s. In: Miller — Riper
(eds.): International Westerns. pp. 229—230.

27 Benke Attila: A western mint parabola. Vadnyugat jelen iddben. Filmoildg (2015) no. 2. p. 7. Lasd még errdl: Benke: Gulyaswes-
tern — magyar westernkisérletek. Filmszem 5 (2015. 8sz) no. 3. pp. 26—57.; Benke: Uzétt vadak. Filmszem 9 (2019. 8sz) no. 3. p. 51.
28 Simonyi: ,, They Sing Songs About Us Here”. p. 224.
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kéta vagy karabély, ostor vagy fokos, illetve fabot, mint az
a csardabéli verekedésben latszik. A jol ismert amerikai
hatérvidéki fogadok helyett itt a csdrda a helyszin, mellet-
te gémes kuttal. De vannak kifejezetten westernelemek:
lovastildozés, ahogy Farkas a pisztolyt hasznalja, a régi,
egyszer(ibb, mitikus szép idok utdni sévargds a betyar ré-
szérol és persze a hatdrvidék, amely — legalabbis annak
magyar megfeleloje iddben és térben — itt is dominal.
A filmmel kapcsolatosan irta Konya Sandor, hogy ,,a ma-
gyar tdjnak egy olyan csapzott, piszkos, romantizalatlan és
idillmentes arculatit ismerhetjiik meg, amely remek tap-
talajt biztosit ennek a jo és rossz hatarait dsszemaszatold,
melankolikus és karcos torténetnek.”?

A Rosszemberekben pedig egy dimbes-dombos és szin-
tén szérvanyosan lakott hatdrvidék fogadja a nézot sza-
mos szegény emberrel, a Jesse Jamest idézd betydrral és
bandsdjaval, akiket sokdig tdmogat a pornép is. A hattér-
ben dominal a vastutépités mint a civiliziciot megjelenitd
kapitalista vallalkozds (bar maga az épitkezés nem jelenik
meg — taldn az alacsony koltségvetés miatt). Itt azonban a
hatarvidék természetesen mds jelleget 6lt, mint az alfoldi
puszta képe: hegyek, dombok, erdok, tavak adjik a fold-
rajzi kornyezetet.*

Tézisem lényege, hogy az amerikai westernfilmekbol
¢és mitoldgiabdl megismert hatarvidék nem helyettesithe-
td be a magyar easternekben bemutatott helyszinekkel,
még ha feliiletes hasonlosdgok természetesen vannak is.
Magyarorszagon ugyanis (és ez feltételezheto a legtobb eu-
répai orszdgrol is) a hatarvidék mast jelentetett, és eltérd
modon volt jelen, mint Eszak-Amerikaban. A klasszikus
amerikai hatdrvidék természetesen foldrajzi okoknal fog-
va nem létezett: nem volt végtelennek tin® tér, ahova az
emberek wjabb és tjabb csoportjai a boldogulds remé-
nyében viandorolhattak. Ez taldin még a honfoglalds utd-
ni idészakra lehetett valamennyire igaz. Ahogy Kiraly is
irja: , Torténelmiink szinte a honfoglalastdl a tatdrjardsig
egyetlen nagy western.”®! A népesség itt mindvégig ala-
csony volt, és csak nagyon lassan nott a népstriiség, foleg
a filmbéli torténetek kiilonbozod helyszinein. Eppen ezért
nem voltak ajabb és ujabb leteleptilok ezeken a tdjakon,

ahol a fold sem kinalt boldogulast. Nincs a vadnyugati
Keletnek itthoni ellenpdrja sem, ugyanis a ,kozpontbol”
nem érkeznek ide telepesek és szerencsevadaszok, mert a
hely nem kinal semmit. Sokkal inkdbb a periféridrol vagy
peremvidékrol van szo: ez a magyar hatdrvidék szérvd
nyosan lakott, a kozponti kozigazgatis markabol részben
kicstiszo tertileteket jelenti, ahol a torvény és a boldogulas
alkalmazkodik a korilményekhez. A megérkezd mérsékelt
civilizaciot nem idegen 6slakosok utasitjak el, hanem az itt
él6 magyar emberek. Leginkabb a nagy tertileten eltertild,
sik puszta tekinthet® az amerikai torténelemb6l megismert
hatdrvidék némileg analog megfeleldjének, de ez is csak
feltileti latszat: a fold nem volt annyira valtozatos és ter-
mékeny, a foldtulajdon megszerzése pedig szinte lehetetlen
volt a magyar feudilis viszonyok kozott, igy a szabad fold
igérete itt nem valdsult meg. Ugyanakkor nem volt elég tér,
ahova tovabb lehetett volna utazni, és hianyzott a kapitalis-
ta hatorszag, ami biztositotta volna a dinamikus fejlddéshez
sziikséges intellektudlis és anyagi hatteret.

Vannak természetesen parhuzamok is. Az egyik ilyen
a civilizdcio lassu araszolasa a periféria felé. Ez az ttko-
zopont a régi szokdsokhoz és életvitelhez szokott itteni
lakosok és a kozponti rend kozott. Végig kritikus kérdés,
hogy az elérehaladast képvisel6 modern technoldgia és
annak konkrét megjelenési formai (csatornaépitkezés az
Alfoldon a Talpuk alatt fiityiil a szélben vagy vasutépitke-
zés a Rosszemberekben) mekkora elutasitottsdgot kapnak a
helybéliektdl és a régi életmodot védelmezo, a torvénnyel
szembeszegiilé betyar mennyire tud hosfigurava vélni.
A masik alak ugyanis a betyar figurdja, aki valamennyire
parhuzamba éllithatd a populdris cowboy alakjdval. De
itt is megkiillonboztetést kell tenni, mert a magyar betyar
inkdbb az utonillo, torvényen kiviili rablobanda tagjaival
helyettesithetd be (pl. Jesse James), mintsem a hés cow-
boy tipussal, aki a legtobb esetben éppen hogy az igaz-
sdg maginyos bajnokdnak megtestesitdje. A 16 szintén
elvalaszthatatlan a western képi vilagatdl: nem csupan a
mobilitas alapvetd eszkoze volt a hatarvidéken, és igy a
mozgds és a kommunikdcio megkertilhetetlen megteste-

sitdje, de a szabadsig fontos szimbdluma is. A magyar

29 Konya Sandor: Filmklasszikus: Talpuk alatt fiitytil a szél. Puliwood (2021. aprilis 16.) https://www.puliwood.hu/ismertetok/
filmklasszikus-talpuk-alatt-futyul-a-szel- 293038 .html (utolso letoltés ideje: 2023. julius 20.)
30 A magyar easternekrol — az itt targylat harom film és A trombitds (Rozsa Janos, 1979) — lasd még Benke: Gulydswestern. pp. 40—49.

31 Kiraly: Apropo western. p. 187.
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pusztiban is ez volt a kozlekedés, a tamadds vagy éppen
menekiilés alapvetd eszkoze.

Ugyanilyen fontos, ha nem fontosabb a hos fegyve-
re, de itt mdr ismét jelentds kulonbséget fedezhetiink fel.
A vadnyugaton ez a hatlovet(i colt vagy a vadaszpuska,
amelynek nélkilozhetetlen szerepe volt abban, hogy a
fohos beteljesitse kiildetését — és persze kifejezze férfias-
sagdt. Kilonosen a colttal végzett pisztolyparbaj fontos,
amely majdnem mindig a drdma betetdzése a western-
ben, és amely leginkiabb emlékeztet a lovagok kardpar-
bajdra a korai évszazadokbol, illetve az egyre nagyobb
tomegeket mozgatd hdbortk idejében, ahol a cowboyhos
olyan férfi, aki csak szitkségbodl 6l, igy megszilarditva ,a
férfias erd, becsiilet és mordlis erdszak hagyomanyos vi-
l4gat” > A magyar betyar is hord 16fegyvert, de mordalya
vagy pisztolya fizikailag is killonbozik amerikai megfelels-
jétol: dltaldban egy vagy két 1ovésre van vele lehetdség, de
ezek mellett a fokos vagy a kés legalabb annyira fontos, ha
nem fontosabb kézifegyver a betydr szamara.

Mi a helyzet a torvény hivatalos képviseldivel a hatdr-
vidéken? Az amerikai westernben a seriff gyakran vagy
teljesen naiv és tehetetlen, vagy nem sokkal jobb ember
a banditandl, de a seriffcsillag mégis csak az a jog és az
igazsagszolgaltatds jelképe, és az az igazsag, amit a seriff ki-
oszt, gyors és sokszor kegyetlen, de a tarsadalom védelmé-
ben sziikséges.”> A magyar easternben a csendbiztosnak
és pandurjainak, illetve a fészolgabironak és embereinek
kell elldtni ezt a szerepkort. Ebben nagy a hasonldsag, és
abban is, ahogyan a helyi lakosok viszonyulnak a rossz-
és jofiikhoz. Nem minden helyi ember fogadja ugyanis
szivesen a modern valtozasokat, és sokan inkdbb a betya-
rokkal szimpatizalnak.

Ahogy viszont a magyar filmek ,hosei” a szabadideju-
ket toltik, az élesen eltér a hollywoodi formulatol. A wes-
ternbol jol ismert ivo vagy kocsma, esetleg jatékszalonnal
és bordélyhdzzal kombinalt kisvdrosi bar a magyar valto-
zatban csdrdévd redukalodik, ahol a féktelen dorbézolas
és nihilizmus egyfajta keverékét latjuk. Itt nincsenek mesz-
szirdl jott idegenek, akik betérnek egy whiskey-re, vagy a
lovukat etetik ¢és pihentetik: itt mindenki a puszta embe-
re, a kornyék tanyainak sziilotte és kredlmanya. Belterjes

vilag ez, ahol egy messzirdl érkezdnek esélye se lenne meg-
szolitani Oket. A csendbiztos vagy foszolgabird legaldbb
annyira koziilik valo, mint nem, és éppen ebben rejlik
a drdma: részben sajit multjukat akarjak megtartani, de
az ellen kell harcolni is, mert az tgynevezett civilizicids
haladdst és az azt szolgdlo torvényt képviselik.
Nyilvanvalo, hogy Szomjas Gyorgy filmjeire nem csak
az amerikai és az olasz western hatott. A magyar néprajz
alaposan kutatott és felhasznalt elemeivel jon létre az a
hibrid vilag, ami easternné és nem egyszertien western
adapticiokka vagy magyar torténelmi kalandfilmekké
teszi ezeket a filmeket. Részben éppen a sokszor szinte
dokumentarista stilus is megakadilyozza, hogy vérbe-
li kalandfilmként kategorizdljuk ezeket a filmeket. De a
foldrajzi adottsagoknak megfeleld hatdrvidék, peremvidék
vagy periféria képisége fontos funkciot lit el: a puszta ki-
etlensége, egyhangtsiga, embert nem kimélo idojardsa
bizonyos értelemben a magyar lélek tiikrének is tekint
hetd. A Talpuk alatt fiityiil a szélben ez az a torténelmi
és foldrajzi kondicio, amibol kind a magyar ember.
A Rosszemberekben masfeldl a somogyi tij dimbes-dom-
bos, vizekkel tarkitott, de ugyanannyira embert nyomori-
to kozegét mutatjak be, ahol ezuttal a vasutépités jelenti
a moderniziciot és a haladast. A nincstelen emberek bol-
dogulasa azonban itt ugyantgy nem garantilt, igy sokukat
a rendszer a periféridra taszitja, és igy lesz belolik blinozo.

Konklizio

Az amerikai hatiarvidék a nosztalgikus mult és a végtelen-
nek tind expanzié hatdsara ért el mitikus statust a tizenki-
lencedik szdzad végére. A torténelemtudomany és a pop-
kultara mellett rdnyomta bélyegét az amerikai tirsadalom
minden részére és rétegére, és a fogalom 6ndllo életre kelt.
Nem csoda, hogy utat taldlt KeletEuropdba és azon belil
Magyarorszdgra is, elsdsorban western jellegti filmek for-
majaban. Ezekben a miivészi kifejezésekben a hatdrvidék
egyfajta sajatsdgos értelmezését lathatjuk, de fontos, hogy
az itteni viszonyok élesen eltitnek az amerikai western
vilagdtol ¢és annak hatdrvidék-reprezentacijatol. Noha
ezekben a magyar filmekben is vildgok kozott mozognak

32 Cawelti, John: The SixGun Mystique. 2nd ed. Bowling Green, Ohio: Bowling Green State University Popular Press, 1984. p. 86.
33 Bazin, André. What Is Cinema? Essay Selected and Translated by Hugh Gray, vol. I-II. Berkeley: University of California Press,

[1967] 2004. p. 146.
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a szereplok, ha ugy tetszik, a hatdrvidéken tengddnek, de
ez a kietlen, embert megnyomorito pusztasdg vagy klauszt-
rofobiat keltd somogyi dombsig nem az amerikai hatar-
vidék. Hamis a parhuzam, hiszen sem a foldrajzi, sem
a gazdasdgi, sem a tdrsadalmi feltételek nem mutatnak
hasonlosdgot az amerikai viszonyokkal. Az itt lathato t3j
a rideg magyar periféria, az évszdzados peremvidék, ahon-
nan nincs hova szokni, eléremenekiilni, ahol nincs bol-
dogulas, a legjobb esetben is csak a tulélés killonbozod for-
mai kozott navigilhatnak az itt ¢lok. Az amerikai western
valoban komolyan inspirdlta a magyar easternek készitdit,
és a magyar torténelem bizonyos fejezeteit be lehetett mu-
tatni ilyen, westernt idéz6 keretek kozott. De az amerikai
hatérvidék torténelmi kondicidi és mitoldgidja nem tette
lehetové, hogy Magyarorszdgon vagy a kelet-eurdpai régid
mas orszdgaiban a filmes nyelvben hiteles otthonra leljen.
A lassan és keservesen kapitalizdlédd magyar periférian
megjelend, legtobbszor ontdrvényl ,hoskarakterek” nem
a magdnyos cowboyok megfelel¢i, mint ahogy a magyar
peremvidék sem az amerikai hatarvidék. Ez az ellentmon-
dds és fesziiltség végig fennall, de ez nem a magyar film-
készitok érdemeit kisebbiti, hanem inkabb arra mutat ra,
mennyire sajatos az igazi amerikai hatarvidék és annak
szerepe a hollywoodi westernfilmekben.

Zoltdn Peterecy
Frontier in the westemn
- in Hollywood and in Hungarian cinema

Frederick Jackson Tumer's famous frontier theory of 1893, describing it as
"the meeting point between savagery and civilization”, later became a
staple of the American imagination regarding its own past. This nostalgic,
mythical vision of what America represents, and the disproportionally
large impression it has left on the collective American selfreflection s,
fo a large degree, credited fo western movies. This truly American self
representation became an accepted and popular form of filmmaking in
the socialist bloc as well during the Cold War: they were the socalled
easterns. Hungary was no exception, and in the 1970s there were various
efforts to make movies that combined the American westem fradifions and
the Hungarian past. First and foremost, it was Ferenc Kardos and Gyorgy
Szomjas who were af the vanguard of this shortlived aristic movement.
The article focuses on the myth of the frontier, the way it is depicted in
the classic American westemns and their strange Hungarian counterparts
as a characterisfic of the nafional identity, and in addition fo the already
discussed points by others brings in new angles of examination. In the final
analysis, it argues that the American fronfier cannot serve as a true parallel
o the Hungarian steppe or ofher peripheral regions.
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Mravik Patrik

Deheroizalt moltjaink
Szatirikus torténelmi elbeszélesmintak

a magyar jatékfilmekben

Petdfi bénultan maszik vissza sirjdba a kiegyezés tényé-
nek hallatdn, az idos Matyas kirly évrol évre azzal veri 4t
fourait, hogy eljatssza halalat, majd a biztonsdg kedvéért
megujittatja velitk haségeskujiiket. Bohozatba illo vérszer-
z6dések, hullarablas és szinpadias hazafiaskodo gesztusok.
Furcsa és abszurd motivumok, am ezek is részei a magyar
torténelmi képzelet tirhdzdnak. A szatirikus mintizatok,
ha buavépatakként is, de végigkisérik és ellenpontozzak a
magyar torténelmi filmek népszerti mifajokban késziilt
viltozatait, mikdzben egyes multban jatszodd szatirikus
alkotdsok (A tani, Bacsd Péter, 1969; A tizedes meg a
tobbiek, Keleti Mdrton, 1965) maig a legidézettebb ma-
gyar filmek kozé tartoznak. Jelen dolgozatban arra teszek
kisérletet, hogy bemutassam a szatirikus elbeszélésmintak
narrativ és ideoldgiai funkcioit egyes magyar jatékfilmek-
ben, és vélaszokat talaljak arra a kérdésre, hogy milyen vi-
szonyt teremt a szatirikus elbeszélés a torténelemmel és a
torténeti tudassal kapcsolatban, és eziltal milyen modon
formédlja a térsadalmi képzeletet.

Torténelem — elbeszélés — szatira

Torténelmi szatirakrél mar csak azért is kihivés értekezni,
mert a kettd kozil egyik formuldt sem sorolhatjuk bizo-
nyossdggal a klasszikus filmmufajok kozé. A szatira ese-
tében kikristilyosodott mifaji sztenderdek helyett inkabb
viszonyrendszerrdl, miifajok felbontisirdl, karakterek,
helyzetek kritikai vagy parodisztikus dbrazolasarol beszél-

hetiink.! A torténelmi film részben ugyancsak elképzelhetd
ugy, mint viszonyrendszer, amennyiben a klasszikus elbe-

szélési formakhoz a multat mint a konfliktusok, témdk és

vildgok majdhogynem végtelen tirhazat biztositja. A torté-
nelmi film ugyanakkor — ahogy Pierre Sorlin érvel — alap-
vetden kiilonbozik a filmmivészet vildgaban inherens mo-
don létrejovo mufajoktol (western, thriller, komédia, scii,
horror), hiszen egy filmmavészeten ,kivil allo” diszciplina,
a torténelem és a torténelemrdl alkotott intézményi és in-
formalis tudas is meghatirozza. Ebben az értelmezésben
a torténelmi film Sorlin nyomdn ugy irhato le, hogy az
valamilyen kozos tudds, kozos kulturalis tokére valo épit-
kezés talajin teremti meg a maga dramaturgiai logikdjat,
torténelmi tényeket szelektdl, és valamilyen viszonyt épit fel
kozottik.? A kovetkezdkben azokat a tdrténetirds és torté-
nelmi fikcio metszéspontjaira reflektald torténelemfilozofi-
ai kérdéseket szeretném réviden vézolni, amelyek mentén
a szatirikus torténelmi elbeszélés — mint egyrészt narrativ
forma, masrészt elbeszéloi nézopont — megragadhato.’
Nem szorul hosszas magyardzatra, hogy a megsza-
bott mddszertani-forraskritikai elvek mentén torténettu-
domdnyosnak tartott szévegeket eldallité — sok esetben
még mindig a mult rekonstruildjanak szerepét magdra
oltd — torténész és a multat fikcionalizald, romanticizald
torténelmi filmkészitd mestersége sok szempontbdl tivol
all egymdstol: masfajta torténelmi tudast dllitanak elo,
masfajta befogadast és fogyasztast feltételeznek. A torté-
netiras és a narratoldgia posztmodern fordulata ugyan-
akkor kétségbe vonta a hagyomanyos szembeallitdst, mi-
szerint a torténetird a ,mult valosdgat”, mig a torténelmi
fikcio annak ,valotlansagat” mutatna be. Paul Ricoeur, a
torténész esetében a ,mult valdsdganak” leirdsa helyett —
minthogy a megtortént jellegénél fogva nem megfigyelhe-
td — a reprezentdcio és a helyettesités fogalmat hasznalja.

1 Griffin, Dustin H.: Satire. A Critical Reintroduction. Lexington: The University Press of Kentucky. 1994.
2 Sotlin, Pierre: How to look at an ,,Historical” Film. In: Marcia Landy (ed.): The Historical Film. History and Memory in Media.

New Brunswick: Rutgers University Press, 2001. pp. 37—38.

3 Ezt a nézdpontot azért tartom hasznosnak jelen elemzés szempontjdbol, mert a mult elbeszélésének problémaja kapcsolatot jelent

a film és a torténetiras alapvetd kérdésfelvetéseit tekintve.
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A ,valdtlansag” hangsulyozasa helyett pedig a torténelmi
fikcio esetében a feltdrd és az atalakitd funkciot emeli ki.
Véleménye szerint a torténelmi fikciot olyan értelemben
lehet feltironak nevezni, hogy az ,napvilagra hozza a gya-
korlati tapasztalatunk mélyén mdr kirajzolodott, de még
rejtett vondsokat; dtalakitonak abban az értelemben, hogy
egy ilyen médon megvizsgilt élet mar egy megvaltozott,
masik élet lesz”.*

Az elbeszéloi nézdpont meghatirozottsaganak és a
mult jelenre vonatkozd kulturdlis funkcionak kiemelésé-
vel mara a torténelmi filmek kapesdn is konszenzusosnak
szamit, hogy azok elsdrendtien nem az dbrdzolt korszakot,
hanem készitéstik idejét vildgitjak meg,’ a jelen nézopont-
jabol értékelik a multat, fedeznek fel benne tudatosan
vagy kevésbé tudatosan valamilyen belso strukturat, logi-
kit vagy mozgatdrugot. ,Mondhatjuk-e, hogy a valdsagos
események lényegiiknél fogva tragikusak, komikusak vagy
epikusak [...], vagy az egész csak azon mulik, hogy milyen
szempontbdl ltjuk az eseményeket?”® — teszi fel a torténe-
lemfilozofiai kérdést Hayden White, a posztmodern tor-
ténetirds Uttdrdje, és kérdése végén lényegében burkoltan
mar sejteti is a vdlaszt. Barmennyire tivol 4ll egymastdl
a hivatalos torténetiras és a torténelmi film készitésének
mestersége, a White dltal felvetett dilemma mégis dssze-
koti a mult mivészeti, illetve tudomanyos céllal torténéd
megformalasit. Az, hogy mit gondolnak a torténelem ter-

meészetérdl, az elbeszélés révén milyen logikai rendszerbe
helyezik — akar kimondatlanul is —, meghatarozza, hogy
milyen célt, funkciot kapcsolnak hozz4.”

Az elbeszélés altal megformalt torténelem természe-
tét a narratoldgia szamos aspektushbol vizsgalta.® Hayden
White Metahistory cimti emblematikus munkajaban vila-
gitott rd, hogy a tények és a valosig igézetében a mul-
tat rekonstrudlni igyekvd torténészek is valdjiban egy
szubjektiv — egyéni izlés, ideologia és vildglatds szerint
Osszedllo — elbeszélést huznak ra az eseményekre, ame-
lyek beazonosithatoak miifaji sémdk szerint.” A klasszikus
irodalmi formdkra épuld cselekménystrukturak kozote
megtaldlhatok a linedris fejlodési ivet felrajzold miifajok:
a szereplok elé gordiild akadilyok lekiizdése és a meg-
bontott tirsadalmi rend visszadllitdsa fel¢ haladd komédia
vagy a biinbeesés elotti vagyott vilag keresését elmesélod
romdnc. Bar nem a fejlodéselv, mégis a dinamizmus jeloli
ki a tragédia viszonyuldsat is a multbéli eseményekhez,
aminek soran egymdssal dsszeegyeztethetetlen erdk csap-
nak ossze, és ez elkertilhetetlentil vezet a vilagrend ellen
l4zad6 hos bukdsdhoz.'®

White olvasatdban a szatira mint torténelemelbeszé-
lési mod kivételes, amennyiben nem fedez fel semmilyen
— akdr tragikus — fejlodési ivet a torténelem alaptermé-
szetében. Az irénia fogalmabol feléptilsd torténelemképbol
elttinik a heroizmus, az akci6 vagy az egyén beavatkozasi

4 Ricoeur, Paul: A szoveg vildga és az olvaso vildga. (trans. Jeney Eva) In: Thomka Bedta (ed.): Narrativik 2. Torténet és fikcio. Bu-
dapest: Kijdrat Kiado, 1998. p. 10.

5 ,Mira altalanosan elfogadott az a felismerés, hogy a kortdrs vildg multat idézo alkotasaibol nem elsdsorban az egykor-voltat, hanem
a mindenkori jelent értjitk meg. Ezért, mikozben a filmek felfedezik a mogottiink hagyott idot és teret, mi a miivek elbeszéléseit és
képeit arra haszndljuk, hogy mélyebben megértsiik azt a vildgot, amely létrehozta dket.” Murai Andras: Film és kollektiv emlékezet.
Magyar multfilmek a rendszervéltozas utdn. Szombathely: Savaria University Press, 2008. pp. 8—9.

6 White, Hayden: A torténelmi cselekményesités és az igazsig problémdja (trans. John Eva) In: White: A térténelem terhe.
Budapest: Osiris, 1997. p. 254.

7 Torténettudomdny és torténelmi film olyan szalon is dsszekapesolodik egymassal, hogy a torténészi modszerekhez részben hason-
latosan a maguk eszkoztaraval a torténelmi filmek is igyekeznek megteremteni a ,,torténelmi hitelesség” érzetét, amely dontés alakitja
a torténelemhez kapcsolt kulturalis-ideologiai funkciojukat: az antik megkozelités szerint lehet az az ,élet tanitomestere”, a pozitivista
szemléletre alapozva a ,tények rekonstrualasa” vagy az abrazolt multhéli vilag esztétikussdgdnak kifejezése. Lasd errodl Eross Gabor:
A torténelmi filmek szociolégidja. Budapest: L'Harmattan, 2018. pp. 43—46.

8 Lasd tobbek mellett a Narrativak konyvsorozat A torténelem poétikdja cimii Osszedllitdsdt. Thomka Bedta (ed.): Narrativdk 4.
A torténelem poétikdja. Budapest: Kijarat Kiado. 2000.

9 White, Hayden: Metahistory. The Historical Imagination in Nineteenth-Century Europe. London: Johns Hopkins Universtiy Press. 1973.
10 Ld. Kisantal Tamés — Szeberényi Gabor: A torténetiras ,,nyelvi fordulata”. In: Bédy Zsombor — O. Kovics Jozsef (ed.): Bevezetés
a tdrsadalomtorténetbe. Budapest: Osiris, 2006. pp. 426—427.
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képessége, a szétesd, Gjra és Gjra bukdsra itélt vilag belsod
logikajat legfeljebb az esztelenség, a pusztitis és a kdosz
jeloli ki. Az ironia, szemben az eddigi elbeszéld mufajok-
kal nem a hosiességet vagy az erényt keresi, hanem az
erényben mutatkozé hidnyokat, és persze meg is talalja
azokat. A szatirikus elbeszélés nemcsak a torténelemhez,
hanem annak koriabban emlitett narricidihoz is irénigval
viszonyul: a drdmai Osszecsapds helyett azt mutatja meg,
hogy mi marad meg a tragédidt kovetden, és a komédia
joindulatt tarsadalomfelfogdsiahoz képest az emberi osto-
basdg és esztelenség képeit emeli ki. Azt is megkérdoijele-
zi, hogy a vilag (igy a torténelem) mikodésének nyelvileg
megragadhaté esszencidja vagy tanulsdgul szolgald tizenete
lenne. Barmennyire is felépultek kulturalis magaslatok, a
fejlodés helyett végil mindig csak elnyomads szdrmazott a
politikai és valldsi késztetésekbol.!! Igy a torténelem altal
tanitott igazsagok is legfeljebb melankolikusak lehetnek,
nem sugallnak a reményteli jovobe mutatd tanulsigokat.'

A szatirikus-ronikus multelbeszélés tehdt elutasitja
a torténelem heroikus, ok-okozati és fejlodéselvii cselek-
ményesitési struktirdjat. Az ironikus viszonyulas olyan
elbeszéloi poziciot jelez, amelynek képviseldje egy maga-
sabb rend(i (egyben szomorubb) bolcsesség birtokdban
van, targyat innen nézve kritikusan, ellentmonddsainak

11 White: Metahistory. pp. 230—264.

kihangsulyozasdval mutatja be. Az elbeszélés maga is iro-
nikus, amennyiben azt dllitja, hogy a torténelem lényege
éppen az, hogy nincs lényege."’

A szatira tehdt értelmezhetd Ugy mint a torténelem
mifaji-abrazoldsi sémdihoz vald viszonyulds, amely egy
adott mainstream (politikai, gazdasagi, életmod stb.) ér-
tékvildg pellengérre allitasat, valamint kikristdlyosodott
reprezenticios formak kritikai felbontasat végzi el.'* Ilyen
moédon a szatira — Dustin Griffin irodalomtorténész ér-
tékelése szerint — nemcsak kolesonzi mas mufajok elbe-
szél¢ formait (mint a komédia vagy a tragédia), hanem
fel is forgatja, 4t is alakitja azokat sajat céljai érdekében.!
A meglévd formdk felbontdsa ugyanakkor nem kizdro-
lag a White altal értelmezett (buckhardti) melankolikus
szemléletmodot szolgalhatja, de a felfrissilést, az energidk
felszabaditasat is. A modernitis diskurzusit megeldz6en
a szatira azért is kérte szimon az érvénytelennek tartott
mifaji sémdkat, hogy megtisztitsa azokat a megkovesedett
viszonyrendszerektdl, a hagyomdny idejétmultnak tartott
elemeitol.'® A kiganyolas, ¢csarolas dialektikajahoz tehat
a romlott, régi elutasitisa mellett a megujulds feletti or-
vendezés szolgaltatta a tarsadalmi-kulturdlis dimenziot.!?

A kilonbozo értekelvi és tarsadalmi-kulturdlis funk-
ciora épitd szatirikus elbeszéloi perspektivahoz kiillonbozo

12 Annyiban fontos drnyalni mindezt, hogy a szatirikus elbeszéléssel dsszekapesolddd melankolikus, lemondé hangnem nem ki-
zérodlagosan az ironikus latasmod logikdjabol kovetkezik, hanem magdnak az irdnidt alkalmazo elbeszélonek — jelen esetben Jacob
Burckhardt 19. szazadi kultartorténésznek — a karakterébol is fakad. White érvelése szerint Burckhardt szatirikus cselekménystruk-
turaja egy konzervativ értékszemlélettel egésziilt ki, ahonnan nézve a reneszinsz egy letlint kor remekmiivének szdmitott, amelyet
a modernizicio évszdzadai tettek véglegesen tonkre. Ilyen modon Burckhardt érzékeny kommentitoraként mutatkozik a kulttra
»degeneraloddsdnak” a nacionalizalddds, az indusztrializdcié és a tomegesedés vagy izmusok dltal. Ellentétben Hegellel vagy
Marxszal, Burckhardt elutasitotta, hogy létezne a torténelemnek esszencidlis filozofidja, sokkal inkdbb tapldlkozott Schopenhauer
vilagképébol, amiben az élet szorny(, értelmetlen, a vdgyak altal hajtott, de mélyebb c¢l nélkiili szenvedés a siker valodi esélye nélkiil.
Egy ilyen dllapotban nem marad mas — Schopenhauer utin szabadon — mint visszavonulni és csak ,6nmagaért” ranézni (anscahu-
en) és emlékezni a mult egy lerombolt és soha vissza nem allithato szeletére.

13 White: Metahistory. pp. 230—264.

14 Igy tesz Torok Ervin is, aki ugyancsak amellett érvel, hogy a szatira nem egy a klasszikus mifajok kozott, és ezért a szatirat inkabb
miifaji rekonstrukcioként érdemes értelmezni, amely leépiti a meglévd mifaji formdkat. Torok Ervin: A szatira diskurzusai a moder-
nitdsban. Szeged: Pompeji, 2014. pp. 169—-172.

15 Griffin: Satire. p. 3.

16 Bahtyin, Mihail: Francois Rabelais miivészete, a kozépkor és a reneszdnsy népi kultiirdja. (trans. Kolczol Csaba, Raincsdk Réka)
Budapest: Osiris, 2002. pp. 526—527.

17 Bahtyin: Francois Rabelais miivészete. pp. 529—532. A szatira ilyen moédon akkor tudott domindns szerepet betdlteni, amikor az

adott korszak vildgnézeti, erkolcsi alapjai vagy kdnonjai valsagba kertiltek.
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narrativ strukturak tartozhatnak. Ez részben attol fiigg,
hogy az irénia csak a torténelem egyes szereploire, hely-
zeteire terjed ki, vagy az elbeszélés egészére, magdra az
elbeszéloi poziciora is. Ez alapjan elhelyezhetd egy olyan
skalan, amely a — Robert A. Rosenstone 4ltal hasznalt
— mainstream és kisérletezd (experimental) torténelmi film
kozott helyezkedik el. Eszerint a mainstream torténelmi
filmek esetében a torténelemhez kapcsolt belsd logika
megteremti a maga visszatérd elbeszéloi sémdit, ezt az
ivet egy linedris fejlodési folyamat jelsli ki, amely minden
esetben valamilyen erkolcsi tanulsdgot hordoz.!® A mult
végtelentil bonyolult dimenziojit egyrészt az individudlis
torténeteken keresztiil, masrészt az érzelmek altali bevo-
nodds révén teszi atélhetdve. Egy kész, lezarult és egyszert
torténetet kinal fel torténelemként, lehetséges alternati-
vik nélkal, amelyek jellemzéen a klasszikus dramaturgiai
formdkat kovetik.!

Ezzel szemben a kisérletezd torténelmi filmek bar épi-
tenek a mainstream formdkra, azok egyes elemeit meg is
kérdojelezik: tudatosan bontjdk fel a narrativ koherencidt,
»szolnak ki” a multbol, és reflektdlnak az adott jelen pozici-
ojara.”® A kisérleti filmek altal képviselt onreflexiv, kritikai
nézdpontbdl azonban egydltalain nem magdtol értetddo egy-
részt, hogy a torténelem minden esetben linearis fejlodési
folyamatként olvashato, hiszen szétesd, Osszefliggéstelen
szovetként is eloddllhat. Ugyancsak nem feltétlentil kovet
kezik torvényszertien, hogy a torténelem minden esetben
személyes, érzelmes és dramatikus, szdmos esetben joval
inkdbb banalisnak, érzelmektdl mentesnek ttinhet.”!

Ironikus torténelmi arcképek

A torténelem abszurditisa tehat minden esetben az adott
jelen ironizalé nézdpontjanak fénytdrésében mutatkozik
meg: a nevetségesnek, esztelennek vagy éppen képmutato-

nak abrazolt események a korszak ideologiai, emlékezetpo-
litikai kontextusabol — akdr a hegemén narrativa szolgd-
latiban, akdr azzal szemben — litszédhattak ilyen modon.
A kutatds sordn elsdsorban abb¢l indultam ki, hogy az
éppen aktudlis jelen szemiivegén keresztiil miért tinhettek
abszurdnak, ironikusnak a mult egyes motivumai, szerep-
16i vagy korszakai, és milyen kulturélis-ideoldgiai célok mu-
tatkozhatnak meg a szatirikus dbrazolas mogott. Az eddig
elmondottak fényében aligha lehet meglepd, hogy a filmek
kivalasztdsa modszertanilag komoly kihivést jelent, a téma-
vilasztas kilonosen kitett a kutato dnkényének. Egyrészt a
mifajok keveredése miatt nem mindig konnyen elvalaszt-
hatd egymdstdl a szatira és — elsdsorban — a vigjatek for-
manyelve, mdsrészt a legtobb torténelmi — vagy multban
(is) jatszodo — film esetében inkdbb szatirikus vondsokrol,
mintsem dltaldnosan szatirikus elbeszélésrol beszélhetiink.
Erdemes ezeket a filmesoportokat legalabb vézlatosan
elkaloniteni:

(1) Filmek, amelyek a torténelemnek egy felismerheto,
térben és iddben zart és koherens korszakit jelenitik meg,
annak valos vagy fiktiv szerepldi a torténelmi kontextus szer-
ves részét képezik, a szatirikus dbrazolas ennek a torténelmi-
leg egységes (torténelmi kornyezethez viszonyitva ,hiteles”)
vilagnak az egyes elemeit, szereploit, konfliktusait érinti.

(2) A torténelmi korszak és annak emblematikus figu-
rdi még felismerhetoek ugyan, de az egyes helyzetek, fordu-
latok abszurditdsat szandékosan anakronisztikus és fantasz-
tikus elemek er6sitik fel, ezaltal nem csupan a torténelem,
de az elbeszélés irdnidja is megjelenik.

(3) Az elbeszéloi szerep onironikus kiemelése dltal mult
és jelen kozott elmosodik a tdvolsdg, az anakronizmusok és
a fantasztikus elemek dtveszik az uralmat. A mult és a jelen

kozott lévo dtjarhatosagok és a mult elbeszélhetdségének

abszurditisa immaron meghatirozobb, mint a mult esemé- @

nyeinek ilyen természete.

18 Ez természetesen nem csupan a torténelmi filmekre jellemzo, de szamunkra azért kiillondsen fontos, mert ez esetben (tjfent) nem

csupdn a fiktiv cselekményre, de azon keresztiil a torténelem értékelésére és hasznalatdra is vonatkozik.

19 Rosenstone, Robert A.: The Historical Film: Looking at the Past in a Postliterate Age In: Landy, Marcia (ed.): The Historical

Film. pp. 50—66.

20 Ez esetben a fogalom alatt elsdsorban nem filmnyelvi kisérletezést, hanem a torténelemmel valo kisérletezést kell érteni.

21 Emellett Rosenstone ugyancsak kiemeli, hogy a kisérletezd filmek ugyancsak rdkérdeznek arra, hogy az egyéni megélés helyett

hogyan képzelheto el a kollektiv torténelmek elbeszélése, valamint azt is felveti, hogy lehetséges-e a torténelmet olyan modon megko-

zeliteni, hogy azt nem elsddlegesen az adott korszak ismerds targyai dltal konnyen generalhato torténelmi kinézet illuzioja (historical

look) teremti meg.
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(4) Ujfent a mult eseményeinek és szereploinek szati-
rikus dbrazolasa mutatkozik meg, de ezuttal mar egy telje-
sen fiktiv, fantasztikus elemekkel dusitott vilagban, ahol a
torténelem mar csak diszletként ¢led ujra.

Az elemzés soran e filmes csoportok egyes alkotasai-
nak torténelemszemléletét szeretném bemutatni, a szati-
rikus torténelmi elbeszélésmod hasznalatanak, ideologiai
és kulturdlis funkcionak az aspektusabol. Ennek érdeké-
ben elsdsorban utobbi hiarom csoport (2—4.) filmjeire
fokuszalok, amelyek egyrészt nemcsak egyes jelenetekhez,
szereplokhoz kapcsolnak szatirikus vondsokat, de ez a
szemlélet dthatja a film teljes elbeszélésmaodjdt. Masrészt
ezek nem csupdan a mult egyes eseményeinek és moti-
vumainak szatirikus olvasatat nyujtjdk, de egy — white-i
fordulattal élve — metaszinten, a torténelem elbeszélhetd-
ségének vagy éppen elbeszélhetetlenségének problémdira
is a szatira, irénia eszkozével reflektdlnak.?”

1. A tdrténelem zart és koherens
vilagainak szatirikus motivumai

Milyen forrdsai mutatkozhatnak tehdt az abszurditdsnak
a multban? Ennek elso rétege, amikor maguk a multba
helyezett (fiktiv vagy valosigos) események kinaljdk fel
ezt az olvasatot. Elnyom¢ hatalmassdgok, groteszk mo-
don megjelenitett aszimmetrikus hatalmi helyzetek, a
torténelem egyes szerepldinek képmutatisa vagy korsza-
kainak esztelensége nemritkdn lett a szatira kritikdjanak
célpontja, legyen az akdr a kisember és a felette allo el-
nyomo erdk viszonya (A tanii, Isten hozta 6rnagy vir!, Fabri
Zoltan, 1969; Hdny az éra Vekker 1ir?, Bacso Péter, 1985),
a heroikus viselkedésmintik és abrdzoldsok felbontisa
(A tizedes meg a tobbiek) vagy korabbi korszak érvényte-
lennek tartott mufaji sémainak kritikaja (Bdstyasétdny '74,
Gazdag Gyula, 1974).

Ezekben az esetekben a kritika irdnya sokszor be-
csatorndzodott az adott korszak ideoldgiai elvarasainak
strukturajdba, igy az 1945 elotti elitcsoportok pellengérre
allitasa végig tdimogatott formanak szamitott a létezd szo-
cializmus évtizedeiben. A sekélyesnek, hiszékenynek, ha-
taloméhesnek vagy tiresen szinpadiasnak abrazolt egykori

uri osztily ismert toposz a magyar filmekben, céltablai
szamos vigjatéknak (pl. Diszmagyar, Gertler Viktor, 1949;
Dolldrpapa, Gertler Viktor, 1956), de a szatira sem kertil-
te el a lehetdséget. Maridssy Félix Imposztorokja (1969)
a magyar szélsdjobboldal szatirikus tabléjat nyujtja az
1920-as évek elejérol. Pronay Pal (a filmben Doborjdan
alezredes) és csapata hol tuljitszottan népieskedo, szeren-
csétlen cstrhének, hol embertelentil vandal brigidnak
mutatkozik. [zléstelennek hato vérszovetségi eskii egésziil
ki az alapvetd tdjékozddasi ismeretek hidnyaval. A kegyet-
lenség és a nevetségesség kozotti fesziiltségre pedig jatékos
filmnyelvi eszkozokkel erosit ra Mdriassy tobbek kozott a
film egyik leghatisosabb jelenetében, ahol parhuzamos
montizsban latjuk a majusfak ,darnyékiaban” lakomazo
és balozd méltdsdgos urakat és az erddben eldsott vagy
felakasztott holttesteket. Ez az abrdzolas a benne rejlo tar-
sadalomkritikai potencial mellett ugyanakkor részben el
is mossa ezeknek a tetteknek a sulyat azaltal, hogy nem a
benniik rejlo tragédiat emeli ki.

Ezek a torténelmi filmek, habdr nem kindlnak igazi
hosoket — legfeljebb tragikus mellékszalként elbuké figu-
rakat —, sem pedig pozitiv torténelemképet, a létezd szoci-
alista jelen viszonylatit mégis elfogadhato alternativaként
sugalljak. A Beszterce ostroma (Keleti Mdrton, 1948) az
Imposztorokhoz hasonloan a patetikus nemesi gdgdsséget
parodizalja, amely az 1945 elotti ari vilaghoz, attételesen
a két haboru kozotti neobarokk onképhez kapcsolodik.
A sajit szazadfordulds realitasdt megtagadé Pongdcz bérod
visszatér a lovagi varak, csatdk és egy elképzelt 6si becsiilet
altal ovezett 17. szdzadi alomvilagba. A modernizacidval
szembenézni képtelen hos attitidjén kereszttil magdt a
multat érzékeljik idejétmultnak. A szatirikus torténelmi
filmek meghatirozé elemei ebben az alkotiasban is meg-
mutatkoznak: az anakronizmus, a szinpadiassag, a tulft-
tottség, amelyek a heroizald torténelemkép iranti igézet
kritikajaként jelentkeznek. Ez az attittd (a multhoz valo
viszony) ugyanakkor ebben az esetben is egy konkrét
tdrsadalmi csoporthoz, az 1945 elotti szarmazasi elithez
kapcsolodik. A film ugyan latvanyvilagat tekintve még a
két habora kozotti korszak esztétikdjat képviseli,?® és vég-
kicsengésében sem mutat fel egyértelmiien reményteli al-

22 A dolgozat ezzel egyiitt sem kivdnja a szatirikus torténelemabrazolas teljes tablojat felrajzolni, inkabb egyes motivumait,

mintazatait emeli ki.

23 Az adaptaciora vonatkozdan lasd: Torok: A szatira diskurzusai a modernitdsban. pp. 143—169.
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ternativdt, sztletésének kortilményei, az impériumvaltas
kezdete és a hatalmat megszerzok ideoldgiai programja
mar felkindlja a korszertitlen multhoz képest sikeres mo-
dernizdcids dnképet.

A hagyomdnyos elit timogatott kritikdjadhoz képest
mar feszegetik a félmult vagy kozeli mult dbrazolhatoss-
ganak tabuit, mégis a Kdddr-korszak — hatvanas évektol
kezdve fokozatosan kiépilé — emlékezeti kompromisszu-
madnak, onkritikai diskurzusanak részeként értelmezhets-
ek azok a szatirdk, amelyek a masodik vilaghaboru vagy a
létezd szocializmus kezdeti éveinek tirsadalmi és politikai
viszonyait és helyzeteit dllitottak pellengérre. Ide tartozik

A tizedes meg a tobbiek, valamint A tani is.>*

2. Petéfi szelleme és a torténelem

megkonstrualdsanak abszurditasa

A torténelem szatirikus dbrazoldsa nemcsak egy mdsfajta
elbeszéloi nézdpontot, de a torténelemhez és a torténelmi
tudas megteremtéséhez flizoddo eltérod (kritikai) viszonyuldst
is jelenthet. Nemcsak a mult ellentmondasosnak vagy ér-
vénytelennek tartott elemeit dbrdzoljik ilyen modon, de azt
a heroizalo torténelemfelfogast is, amely identitdsteremtd,
onreprezenticios céllal hasznal fel korabbi korokat. A mult
tehdt az abszurditas tiikrévé valhat, amennyiben még mindig
ugyanott tartunk, vagy nem tudjuk elfogadni, elengedni, és
kényszeredetten probdljuk aktualizdlni. A mult elbeszélé-
sének, emlékezetének ilyen ellentmonddsaira utalo filmek
immdron nemcsak a szerepldik anakronisztikus vondsait
villantjak fel, de szandékosan helyeznek el anakronisztikus
vagy akdr fantasztikus elemeket a cselekményben, hogy
hangsulyozzdk konstrudlt jellegtiket. Mufaji és filmnyelvi
eszkozeiket tekintve is eltivolodnak tehdt a mainstream tor-
ténelmi film eszkozeitdl, a szerzoi filmek kozott is elsdsor-
ban a kisérleti filmek kategoridjaba tartoznak.

Ennek a sornak egyik els¢ meghatdrozo alkotdsaként
Lanyi Andras elso jatékfilmje, a Balazs Béla Stadioban

keésziilt Segesvdr (1974) is a multtal és a mult abrazoldsaval
kisérletezd formulat mutatja,”® amelyben a mult és a jelen
még inkabb zavarba ejto, ellentmonddsos viszonyba ke-
rill egymdssal. A cselekmény sordn dontdrészt a kiegyezés
idejében jarunk, amikor bajszos, cilinderes, diszmagyaros
kisnemesurak igyekeznek felfedezni és kisajatitani maguk
szamdra Petdfi kultuszat. Egy testvérpdr, Haller Ferenc
(Mensaros Laszlo) ¢s Haller Jozsef (Solti Bertalan) késélre
mend vitat folytat, hogy vajon melyikik foldjén esett el
Petdfi a segesvdri csata sordban. Megteremtik, majd igye-
keznek az emlékezetpolitikai mezdben is legitimalni sajat
torténetiiket, ha sziikséges, még a masik altal emelt sirem-
léket is lebontatjidk. A szinpadiasan heroizdld multkép
felépitése messzemenokig deheroizalt, mikozben a dialo-
gusok a kultuszépitésrol szolnak, a kérnyezet, az alakok,
attitidok parodisztikus képet mutatnak.

Mult és jelen, torténelem és emlékezés szamos rétege
fonodik 6ssze. Az acsarkodd urak részt vettek a csataban
1849-ben, igy egyszerre probdlnak emlékezni, emlékeztet-
ni Petofin keresztil dttételesen sajat hosiességiikre, mi-
kozben a szabadsdgharcban betoltott kétes szerepuik és a
kiegyezés légkorének ,,megbékitd” elvardsai is szitkségessé
teszik egyes epizodok elhallgatdsit és az emlékeztetés, kul-
tuszépités dtkeretezését. , Nehogy rendet bontsanak, mert
ha rendet bontanak, mindny4jan veszni fogunk” — adjdk
az emlékezodk a forradalmadr szajaba az utolsé szavakat, aki
nem tudhatta, hogy nem ez lesz az utols6 alkalom, amikor
a foltamado tenger szénoka helyett a rend és béke patro-
nélojaként jelenik meg.

A film tobb szinten is kapcsolodik az emlékezetpoli-
tika és -torténelem elbeszélhetdségének korabeli — valojs-
ban ma is erdteljesen érzékelhetd — ellentmondasihoz.?
1956, majd 1968 utin a meggydkeresedett biirokratikus
kadari rezsim a forradalmisdg ,,domesztikalasdban” volt
érdekelt, mikozben nem mondott le az identitasépitd
dnreprezenticios mitoszokrol sem, amit tobbek kozott a
Petofi Sdndor 150. sziiletésnapjdt dvezd muivelddési prog-

24 Utobbi vonatkozast tekintve kozismert, hogy a jelen kritikdjat a multba dgyazo torténelmi paraboldk és az elrajzolt, 4ttételes par-

huzamokban elrejtd szatirdk is lehetdséget jelentettek a ldtens tdrsadalom- és rendszerkritikai allitasok megfogalmazdsdra.
25 A BBS torténével kapcsolatban lasd: Gelencsér Gdbor (ed.): BBS 50 — A Baldzs Béla Stidié 6tven éve. Budapest: Miicsarnok

— Balazs Béla Studio, 2009.

26 Az 1848 és 1867 kozotti iddszakrol szolo, nem tul boséges filmtermés mds alkotasaihoz hasonloan Lanyi filmje is eros parhuza-
mot mutat a sajat koraval. V6. Hirsch Tibor: 1848—49 Azt tizente... Mit is? Magyar torténelmi filmek. Filmoildg 62 (2019) no. 4.

pp. 10-13.
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ramsorozatok, palyazatok is jeleztek. A szatirikus dbrazo-
l4s a filmben ezt az ellentmonddsos dllapotot teszi nevet-
ség targydvd, ahol az emlékeztetés, kultuszteremtés szinpa-
diasan hazafias buzgalommal 4titatott ritusai a kiegyezés
légkorében jelentek meg, ahol elsdsorban ,higgadtsdgra
van sziikség”.?’

Az ifjusig energisinak domesztikildsit célzd hang-
sulyeltolodds, a ,,mindennapok forradalmisdgdnak” prog-
ramja a korszakban tudatos ideoldgiai koncepciot jelen-
tett, ami tobbek kozott az 1966-t0l a KISZ 6tlete nyoman
megszervezett Forradalmi Ifjusagi Napok képében oltott
testet, amelynek keretében a felszabadulds és a Tandcs-
koztdrsasdg kikialtasanak évforduldjat hangsulyozo prog-
ramsorozat igyekezett elhomdlyositani a forradalom emlé-
kezetét és elejét venni a mércius 15-ei tiltakozdsoknak.?

Petofi szerepe ugyanakkor nemcsak a hivatalos emlé-
kezetpolitika szinpadan tiinhetett obskurusnak, de a pe-
dagogia megkozelitése vagy a kulturalis emlékezet fontos
részét képezd iskolai megemlékezések sem csdkkentették
ezt a bizonytalansdgot.”? Erdemes felidézni Macskassy
Katalin Unnepeink (1981) cimt filmjében a gyerekrajzok-
ban megelevened6 kaotikus, korszakokat dsszemoséd tor-
ténelemképet és a ,német fasisztak” ellen harcold Petdfi
figurajat; de ugyancsak beszédes, hogy a Petofire emlé-
kezd 1973-as Irodalomtorténet folyoiratszam szerkesztdsége
— tobbek kozott — azt a kérdést tette fel, hogy ,van-e, s
ha igen, miért van az ifjusagban idegenkedés Petofi kol-
tészetével szemben?”.® Petdfi aktualitdsanak dilemmajara

a megkérdezett szerzok is az emlékezetpolitika, valamint
az intézmények eltivolitonak tartott hatasdnak dimenzi-
oit emeltek ki, Wedres Sandor szerint az elidegenitonek
tartott intézményi-pedagdgiai gyakorlatok miatt veszti el
aktualitdsat: ,ma megint vitamindus tapszert féznek bels-
le ahelyett, hogy meghagynik természetes édességnek és
borzongaté kesertiségnek,”’! amire a kultuszteremtésben
jelentkezd ,tulhasznalat” is raerdsit: ,Petofit sajét szobra
takarja el: azelott a patetikusan szonoklo, eskiire emelt
kez(i; ma a vékonypénzi forradalmar.”*?> Mig Csoori
Sandor szerint éppen a megalkuvé korszellem idegenitet-
te el a koltot, amennyiben ,nem Petofi lett iddszertitlen,
hanem mert mi vagyunk. Mi, jolnevelt utodok, besztkiil-
tek, sebtapasszal leragasztott vezuvszajuak, mdssal s ma-
gunkkal kiegyezok.”?> A szellemként kisértd Petofi Lanyi
Andras filmjének végén vissza is mdszik sirjaba a kiegye-
zés tényének hallatdn.

A korszak multhoz valo viszonyanak bizonytalansd-
gaibol fakado zavarokat a Segesvdr ironikusan, szandé-
koltan nem didaktikus modon dbrézolja. Nem probalja
sem megfejteni, sem magyardzni, az ironikus 4dbrdzolds
mogott a jelenben is munkdlkodd torténelemmel valo
kisérletezés rejlik: ,nem a formai lelemény kedvéért té-
rek el a hagyomanyos elbeszélés célszert modozataitol,
sem azért, hogy agyonbonyolitsam torténeteimet, hanem
azért, hogy egy torténeten beltl lehetoleg tobbféle, esetleg
egymasnak ellentmond¢ értelmezési lehetdséget is felvil-

lantsak. Igy a ldtvany és a reflexio nem olvad 6ssze, tjra

27 A Petodfi személyét vagy szellemét megidézd filmekrol dltalaban is elmondhato, hogy jellemzden évforduldkhoz kotddnek, igy az
1953-ben bemutatott Foltdmadott a tenger (Randdy Laszld, Nadasdy Kélman, Szemes Mihdly) a kolto sztiletésének 130., az 1973-ben
sziiletd Petsfi *73 vagy az idézett Segesvdr az 150. évforduldhoz kotddoen, legtijabban a Most vagy soha! (Loth Balazs, 2024) a 200.

évfordulohoz kapcsolodik. Lasd errdl: Gerencsér Péter: Hogyan semmizte ki a reprezentativ funkcio a Petofifilmeket!? Tiszatdj 77

(2023) no. 191. pp. 1-19.

28 Lisd errol: Turdezi Mark: Emlékmuvek emlékek nélkiil. Kisérletek a ,,harom tavasz” emlékezetpolitikai konstrukciojanak for-

maba ontésére. In: Szivos Erika — Veress Diniel (eds.): Orokség, torténelem, tarsadalom. Budapest: Hajnal Istvan Kor Térsadalom-

torténeti Egyesiilet, 2020. pp. 122—124.

29 Lasd a kulturalis emlékezetre vonatkozéan Assmann, Jan: Religion and Cultural Memory. Ten Studies. Stanford: Stanford

University Press, 2000.

30 Az intézményes emlékezeti gyakorlatok érvényességének kérdésire reflektil a BBS Petofi-évforduld kapesdn sziletett filmje,

a Petéfi '73.

31 Irodalomtorténet 55 (1973) no. 1.

32 ibid. p. 170.

33 Irodalomtorténet 55 (1973) no. 1. p. 36.
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és jra fesziiltség keletkezik a lefilmezett esemény és a
neki tulajdonitott értelem kozott.”3* A torténelem abban
az értelemben szatirikus, amennyiben egyaltalan megmu-
tatkozik. A torténelmi személyek és motivumok a maguk
teljes valojdban mar nem hozziférhetdek. A kisérletezés,
a reflexié a hangsulyos: ,ugyan a Petofi-kultusz ellenében,
de ime, ez a film is manipuldl, a mozgoképi rekonstruk-
cio sordn szitkségszertien elbizonytalanodik a legenda és

a valosdg hatara.”®

3. Onironikus kalandok az ezredforduléon

a mult és a jelen roncsmez8in

E torténelmi filmek a mult szatirikus természetét nemcsak
az egyes multbéli szereplok és helyzetek abszurditasdban,
de a torténelem és annak emlékezete vagy elbeszélhetdsé-
ge kozotti viszony ellentmondasossagdban ragadjik meg.
Az ezredforduldn torténelem és szatira kéz a kézben jart,
ahogy az évfordulos Petdfi esetében, ugy ebben az iddszak-
ban sem fiiggetlendl az aktudlis emlékezetpolitika elore-
torésétdl, akar a millenniumi tinnepségsorozatra, akdr a
korszak nagy koltségvetést torténelmi filmjeire gondolunk
(Honfoglalds, Koltay Gdbor, 1996; Hidember, Bereményi
Géza, 2001; Bank Bdn, Kéel Csaba, 2002). A mult a tdrsa-
dalmi feldolgozas ¢és konszenzusok hidnydban a rendszer-
valtozast kovetden is megmaradt az emlékezetpolitika — és
a szembenalld identitdsok — csataterének.’

Ezdltal ugyanakkor ujfent tér nyilt a torténelemmel
valé mivészi kisérletezésre, amit a korszak filmjei be is
jartak. A megsziiletd szatirikus alkotasok kozods pontjanak
mar legfeljebb csak az tekinthetd, hogy a mult megjeleni-
tésénél szinte mar fontosabb a jelen alkotéi nézdpontja.
A mindent athato (6n)irénia még inkabb megvildgitia a
filmek, igy a mult hasznalatdnak konstrualt jellegét. Vég-
képp elveszitjtik mult és jelen hatarait, a multba tekint®d

(szatirikus) pozicidja sem igazdn jelent semmilyen tam-
pontot. A torténelem teljes mértékben 6sszemosodik az
elbeszéléssel, a szandékos anakronizmusok itt mar a fiktiv
vilagok utjelzdiként szolgalnak.

Szdke Andras Helyfoglalds, avagy a mogyorék bejévetele
(1999) cima filmjének szereploi hol a stab tényleges tagjai
(operatdr, szinész vagy producer), hol komikus megteste-
sitoi és atéldi a magyar eredetmitoszok ,alpillanatainak”
(Osanya, Lohol, Arkad vagy Adilla). A honfoglalds ese-
ménysorat az aktudlis nemzet- ¢s emlékezetpolitikai lozun-
gok altal formalt sztereotipidk jelolik ki. Az elkésve érkezo
alternativ, avagy ¢smagyar Mogyorok szeretnék helyreal-
litani a megromlott erkolcsot és a magyarsdg dicsdségét,
kezdeti nagyratord terveikhez képest aztin fokozatosan
azzal is be kell érniiik, hogy legalabb egy ujsziilott 6ssze-
j6jjon a nemzethalal veszélyével kiizdod orszdagban.

A helytiket keres6 Mogyorok meséje értelmezhetd a
torténeti tudas megképzodésének folyamataként, amely el-
lenall a professziondlis torténettudomdny elvdrdsainak, és
szitkségszertien helyezi egymas mell¢ a mai életbdl vett tar-
gyakat (mosogép vagy pianiné), térténelmi kontextusokat
(hirtelen megjelend IV. Béla kirdly) és a nemzetkarakte-
rolégia korszakokon dtiveld elemeit (alkohol, szexualitas).
Ezzel egyiitt a torzs barmennyire is lepattant képet mutat,
mégis tekinthetiink ugy rd, mint a tiz koré kuporodo ko-
z0sségre. Mikozben ,a Koltayféle drvalanyhajas giccsek
kacagtato parodiaja (...) ugy is érthetd, hogy a hazataldl4s-
rél, az otthonteremtésrdl szol.”>” A torténelemhez képest
immadr tobbet mond az (alternativ) torténeti elbeszélésrol.
Az djabb ironikus kiszolds, hogy mar a torzs tagjai is
unjik mesemondodjuk régies beszédmadjat, egyértelmu
utalds a film készitdjére, aki maga is azzal kiizd, hogy min-
dent elmondjon egy olyan nyelven, aminek az érvényes-
sége igencsak kérdéses. A rendezd a maga komikus, szdn-
dékoltan amatdr eszkozeivel — hol a Mogyorok, hol sajat

34 Bikacsy Gergely. A mult szdzad regénye! Beszélgetés Lanyi Andrassal. Filmoildg 32 (1989) no. 1. p. 24.

35 Gelencsér Gabor: A Titanic zenekara. Stilusok és irdnyzatok a hetvenes évek magyar filmmiivészetében. Budapest: Osiris, 2002. p. 189

36 A korszak emlékezeti gyakorlataira vonatkozo szocioldgiai kutatasok tanulsagai alapjan elmondhato, hogy a mult politikai célu fel-

haszndldsdban, emlékezpolitikai kisajdtitisiban mutatkozo folytonossdgot csak egy rovid iddre torte meg az emlékezés felszabadulasanak

és a torténelmi traumak feldolgozhatosdganak érzete a kilencvenes években. Sokak szamdra jelentett fellélegzést ekkor, hogy a tobbge-

neracios traumakrol a rendszervaltist kovetden mar lehetett beszélni, eroteljes emlékezetpolitikai keretek pedig — ezzel egytitt 1j tipusu

multértelmezések, elhallgatasok és emlékezeti kényszerek — még nem voltak domindnsak. Ez az iddszak ugyanakkor a mabdl nézve
inkabb kivételesnek mondhaté. Vé. Losonczi Agnes: Sorsba fordult torténelem. Budapest: Holnap Kiado, 2005. pp. 22—29.
37 Baron Gyorgy: Filmek fakameraval. Paradoxonok Szoke Andrasrdl. Filmoildg 43 (2000) no. 7. pp. 8.
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identitdskeresését kiemelve — erre a kiiszkodésre helyezte
a hangsulyt, ami a sajat és a kozos torténet elmondasanak
folyamatat végigkiséri.

Az idosikok 6sszekeverése, valamint a mult és jelen
kozott billegd jatékos dnironia a rendezdelve Jancso Mik-
16s rendhagyo torténelmi (?) filmjeinek is az ezredfordulot
kovetdven. A Kelj fel, komdm, ne aludjdl! (2003) Kapa és
Pepe ,,4jabb kalandjait” koveti végig korokon — klinikdk
furcsa nem helyein, a laktanya id6tlen, mégis a torténel-
met magaba stritd viligdn — at, amit a diktatardk és a
vészkorszak felsejlo diszletei kereteznek: a ddn mentdszol-
galati vallalat Nissan betegszillitd kisbuszabol kirdnga-
tott David-csillagos alakok, kommunista vallatok és naci
egyenruhdk. Jancso filmjét és az abban felsejlo, majd ujra
elhomdlyosul6 torténelmet a kdosz és az értelmetlenség
iranyitja. A személyes és a torténelmi multtal kapcsolatos
ironia ebben az esetben is erésen dsszekapcesolddik a szer-
z6 Onironikus kiemelésével. Legkésobb akkor mar bizto-
sak lehetiink ebben, mikor Kapa azt ecseteli Jancsonak,
hogy itt még rendes forgatokonyv sincs, senki nem tudja,
mire megy ki a jaték, de végsd soron ez sem szdmit, mert
ugyse nézi meg Jancsonak ezt a filmjét sem senki.

A torténelem elvesziti barmiféle helyiértékét, dtjarhato-
va és relativva vélik. A szocialista erkdlcs SS-egyenruhdban
is szamonkérhet6. Mikor azt hihetnénk, hogy az impérium-
valtds mégis jelentést ad mindennek, a dramai pillanatban
begordiild szovjet tankrol kidertl, hogy nincs benne senki,
de tele van érett déli gyiimolesokkel. Ebben a pillanatban
ugy tinik, hogy a torténelem csak egy vice, amirdl ugyan-
akkor nem tudhatjuk, hogy mikor kell véresen komolyan
venni. Ahogy Grunwalsky Ferenc fogalmaz: ,jték és hu-
lyéskedés, de azért megtortént veliik, és a hangvétele is
olyan azért, hogy vicceltink, vicceltink, de ez a valdsag.”*

A Kelj fel, komdm, ne aludjdl! és Jancso 2000-es évek-

ben sziiletd mésik torténelmi témdju filmje, A mohdcsi vész

(2004) esetében mar lényegében értelmetlen anakroniz-
musokrol beszélni, megszinik minden viszonyitdsi pont,
ahonnan jelenrol vagy multrol lehetne beszélni, tisztin
az irénia és az dnirdnia rendezi el a vildgot. Kapa és Pepe
itt nem a 20. szazadi mult epizddjait, hanem a ,még ré-
gebbi multat probdljak dtirni, megoldani, [...] azonban
kidertl, hogy a retusalas teljesen felesleges, mert a mult itt
van korulottiink egyszerre és teljesen Osszekeveredve mdr
most is.”* Ahogy nincs biztos viszonyitisi pont a mult és
jelen kozott, olyannyira értelmetlenné vélik a kauzalitds,
a linearitds vagy gyokérkeresés a tavoli multban,* és valik
parodisztikussa a két hos igyekezete, hogy megvaltoztassa
a mohdcsi csata, egyben a magyar torténelem menetét.*!
Bar ,torténelmiesebb” diszletek kozott, de ugyancsak
a deheroizalé gesztusok sokasiga keretezi Jancso utolso
nagyjatékfilmjét, az idés Matyas kiralyrol és a koriilotte
zajlé udvari intrikakrol szolo Oda azx igazsdgot (2010) is.
Maityds minden évben dtveri a halalos d4gya mellett tébldbo-
16 szépbeszédt vagy éppen alamuszi féurakat, hogy most
mar tényleg eljott a vég 6raja, a nemzeti vagyont egymast
kozott gondolatban mér elosztogatd urak pedig a szem-
besitést kovetden ujra kénytelenek eskiit tenni a kirdlyra
és torvényesitett fidra. Ekozben Kinizsi Pal, a fekete sereg
dics® vezére a nemzeti vagyonért és a hatalomért konydrog
egészen addig, amig meg nem érkezik a hadvezér kozdk
viltozata, aki simdn fel is véltja 6t. Mindennek azonban
ugysincs nagy jelentdsége, hiszen a torok mar a hatarban
van. Nincs 4j a nap alatt, minden csak hidbavaldsdg.
Jancs6 szatirikus nézépontja — szemben a burckhard-
ti konzervativ szatirikus perspektivaval — nem egy let(int
torténelmi kor feletti dmulat tiikrében tekint a torténelem
esztelen, pusztitd és reménytelen korforgdsara, hanem egy
anarchikus 14toszoghol, ahol a kdosz és a zavar jelenti az
iranyitd erot. A torténelem hozzdférhetdségének bizony-
talansdga, domindns formdinak érvénytelensége egyben

38 Forgach Andris: A trilogia otodik darabja. Beszélgetés Jancsd Miklossal ¢s Grunwalsky Ferenccel. Filmoildg 46 (2003) no. 2.

p- 9.

39 Vincze Teréz: ,,A multat kell megoldani.” A torténeti emlékezet mintdzatai a rendszervéltas utdni magyar filmben. Filmoildg 56

(2013) no. 6. p. 16.

40 Hirsch Tibor: Multunk a szemfedél alatt. Magyar film, magyar id6 — 2. rész. Filmoildg 59 (2016) no. 6. pp. 8—12.
41 A példa mindenesetre kapos volt. 2020-ban, a Trianon 100. évforduldjara sziiletett kontrafaktudlis sci-fi-regényben, A Trianon-

kiildetésben egy zsenidlis (természetesen magyar) tudomanyos innovécio, egy idogép révén egy kisebb expedicios csapat visszatér a

mohdcsi sikra egy szovijet katonai helikopter és nem kevés fegyver tirsasdgaban, hogy atirja a torténelmet. Az akciohdsok bar mas utat

vélasztanak, de ilyen modon Kapa és Pepe nyomdokaiban jarnak. Drummer, John P.: A Trianon-kiildetés. Budapest: Publishdrive, 2019.
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sajat életmtivének ironikus megkérddjelezését is jelenti.*?
»Nem létezik mar a hatalom még oly bonyolult manipu-
ldcids mechanizmusa, s nincs mdr az ezt oly érzékenyen
és nagy kifejezderdvel megjelenitd modern stilus sem.
Szétesés van, elmulds; egy vildg, egy szemlélet és egy stilus

szétesése ¢és elmuldsa.”®

4. Visszatérd mult — elképzelt
szocializmusok szatirikus kéntdsben

Az eddigiekben elemzett szatirikus szemléletd torténel-
mi filmek jellemzoen az adott korszak dominans mufa-
ji mozijaival és hegemodn emlékezetpolitikai iizeneteivel
parhuzamosan vagy még inkabb azok ellen fogalmaztik
meg sajat formabontd, jellemzden kisérleti elbeszélés-
modjukat. A rendszervaltds utdin megvaltozd médiakor-
nyezetben az uralkodo¢ narrativakat felbonté extravagins
vagy rendszerkritikus dbrazolasok is konnyedén becsator-
ndzhatokka véltak a kései kapitalizmus kultarafogyasztasi
rendszerébe.** A szatirikus, kontrafaktudlis és fantasztikus
elemekkel feldusitott torténelem ilyen modon megtalalta
az Utjit a népszer(t mifajok felé.

Bodzsar Mdrk Drakulics elutdrs (2019) és Lengyel
Baldzs Lajké — Cigdny az tirben (2018) cim filmjei a kor-
tars trendeknek megfelelden a szocialista korszakot jele-
nitették meg, azt az iddszakot, amely még tul kozel van,
hogy torténelemként tekintstiink rd, a kommunikativ em-
lékezet téargyaként fragmentalt és ellentmonddsos forms-
ban van jelen, a kulturalis emlékezet pedig még nem vette
birtokba, igy nem allnak rendelkezésre konszenzusok an-
nak megitélésében és elbeszélésében.” Mindkét film val-
laltan kéveti azt az dnironikus megkozelitésformat, amely
a Kadar-korszak konszenzusaként jott létre, amennyiben
mindkét alkotd A tanit nevezi meg az alkotisok eldké-

peként, mindezt persze immdron egy kortirs befogadoi
elvdrds mentén.

E filmekben, mind a hatvanas évek megcsontosodott
burokratikus kaddri vilagaba Ford Mustangjaval berobba-
no nemzetkozi forradalmar (vampir), mind az trbe kiju-
t0, majd igaztalanul félreallitott cigdnyember torténetében
yvisszatér” a torténelem, de csak mint a korszak jol ismert
targyaival és sztereotipidival telitett retrd diszlet, amely-
hez az 1990 utni generdciok is kapcsolddni tudnak.*
A tanii nyomvonalan haladva e filmek célpontja is tob-
bek kozott a létezd szocializmus hatalmi elitje, a remegd
burokratik az ,igaz” forradalmar lattan, az elvtarsi csok
és persze maga Brezsnyev vagy Kaddr. Ugyanakkor mar
nem a szembesitd, emlékeztetd funkcié a meghatirozo,
szemben az ezredfordulo szocialista korszakot megjelenitd
filmjeivel. Marad a torténelem szabadon varidlhato fikci-
s feltilete, amely a multbol levonhatd jelentés helyére egy
elképzelt (szocialista) vilag fogyasztdsat kinalja.*’

Miifaji alkalmazkododképessége és immaron divatosra
szabott dbrdzoldsmodja mellett ezek a szatirikus torténel-
mi filmek is megtartanak valamit az eddig vézolt kritikai
potencidlbdl. Eltavolodnak a szocialista korszak 2010
utani hegemon feldolgozasaitol, amelyek egyrészt az em-
lékezetpolitika oldalardl a sotét homogén diktatira képét,
masrészt a korszak lakkozott nosztalgikus, anekdotikus
képzetét erdsitik. A hatalmon lévok immaron csak nevet-
ségesek, a mult — a felszinen legaldbbis — elvesziti azt a
komolysagit, még kevéssé hozzaférhetd az a rétege, amit
Jancso kigtinyolt, de valamiképp még meg-meg idézett.

Mit iizen a szatirikus torténelem?

A fent roviden dttekintett, tematikailag és mufajilag is
igencsak eklektikus filmekrol nagy vonalakban mégis el-

42 Tlyen motivumok sok mas mellett a Szerelmem Elektrdhoz (1974) képest mar csak stilizdlt, kitiresitett tancmozdulatok (Oda azx

igazsdg) vagy éppen Kapa intelme, miszerint ezt a filmet sem fogja senki megnézni (Kelj fel, komdm, ne aludjdl!).
43 Gelencsér Gabor: Jancs6 korszakai. Témak és varidciok. Filmoildg 59 (2016) no. 9. p. 17.

44 V5. Jameson, Fredric: A posztmondern, avagy a kései kapitalizmus kulturdlis logikdja. (trans. Dudik Annamaria Eva) Budapest:

Noran Libro, 2010. ¢s Fisher, Mark: Kapitalista realizmus. (trans. Tillmann Armin, Zemlényi-Kovacs Barnabds) Budapest: Nap-

vilag Kiado, 2021.

45 Vo. K. Horvath Zsolt: Az emlékezet betegei. A térids tarsadalomtirténeti morfoldgidjahoz. Budapest: Kijarat Kiado, 2015. p. 141.

46 Liasd a jelenségrol Varga Balazs: Elképzelt szocializmus. A hideghdboruts évtizedek uj képe kortdrs kelet-eurdpai filmekben és so-

rozatokban. In: Barna Emilia — Patakfalvi-Czirjak Agnes (eds.): Populdris kultira és politika. Budapest: Typotex, 2023. pp. 105—123.

47 Vo. Nemes Z. Mario: Novényi politika. A hungarofuturista film alternativ valosgai. Filmoildg 65 (2022) no. 4. pp. 9—11.
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mondhato, hogy bar kiillonbozo idészakokban sziilettek,
kilonbozd korszakokat dbrazolnak, mégis kijelolnek egy
ivet a torténelemhez, torténelmi tudashoz valo viszonyulds
tekintetében. Megkérdojelezik azt az emlékezetpolitikai,
egyben mifaji és dramaturgiai (sok esetben a torténettu-
domanyos mezdben is eroltetett) alapalldst, amely szerint
a torténelem a kauzalitds vagy a fejlodés elvére éptilne. Fel-
bontjdk a hagyomanyos torténetfilozofiai axiomdkat, ugy
a tények szerint rekonstrudlhatd torténelem képét, mint
a ,torténelem az élet tanitomestere” aforizmat. Nemcsak
a torténelem abszurditdsdt jelenitik meg kritikusan, de
még inkdbb a multat ideologiai, emlékezetpolitikai célok
szerint felhaszndlo vagy a torténelmet a jelen izlésvildga
szerint esztétizald, lakkozo diskurzusokat.

Visszakanyarodva White-hoz, a posztmodern torté-
netirdas emblematikus alakjihoz, a szatirikus torténelmi
dbrazoldsmodot kozvetitd filmek fentebb vazlatosan be-
mutatott ive éppen a posztmodern torténelemszemléletet
tiikrozik vissza. A filmek nagyon kiilonbozd eszkozokkel,
mégis egyazon folyamatra reflektilnak, aminek sordn a
mult és a jelen dsszemosodik, és ellentmonddsos, zava-
ros, nevetséges vagy akdr szorakoztatd elegyet hoz létre.
Az, hogy formailag ellenpontozzak a mainstream, mufaji
torténelmi filmek narrdciojit, abbol is fakad, hogy tuda-
tosan reflektalnak arra a folyamatra, amelynek soran a
torténelemrol alkotott képet megteremtik és hasznalatba
veszik. Felbontjdk, és a maguk eszkdzeivel megmutatnak
valamit abbdl a mechanizmusbdl tehit, amely a mult
zavaros, Osszetett vilagabol az elbeszélés révén hoz létre
egységes, megkérdojelezhetetlen és zart egységet, amely
szorakoztatd mufaji eszkozok révén probal ,torténelmi
hitelességet”, ,torténelmi tanulsdgokat” fabrikalni.

A torténelem lényege, hogy nincs lényege — ez az iro-
nikus, eltdvolitd gesztus ugyanakkor, ahogy a White altal
bemutatott perspektiviabol sem azt jelenti, hogy ne lenne
»dolguk” a torténelemmel. A legtdbb film éppen azt teszi
irénia tirgydvd, hogy a torténelem tzen valamit a jelen
szdmadra, van valamilyen esszencidja, amit minden torté-
nelmi film esetében ki kell lugozni.*® A maguk ironikus
moédjan parodizdljak, egyszerre mégis komolyan is veszik.
A torténelem valédi hosei a hétkdznapi emberek, akiknek
a nevét a hatalom kihuzta a torténelemkonyvek lapjairol,
deklaralja a Lajké. Egy diktatirdban is van egyéniség és

vilasztasi lehetdség, sugallja a Drakulics, a Mogyorok
ynem tudnak a jelenben élni, mert mindig a multtal
foglalkoznak”, a kizokkent idot helyre kell tolni, sejteti
A mohdcsi vész. ,A multhoz nem viszonyulni kell, a
multhoz nem visszanytlni kell, a multat le kell nyulni” —
mondja a lelkes menedzser (Hajos Andras) a hérosz meg-
alkotisanak receptjeként, a videokliphez pedig minden
adva van a mult lenyuldsahoz: borzongato torténelmi di-
szlet fadeszkdkkal kitdimasztott ablakkal, kopott tapétival
és a 44-ben lelott kisgyerek rémképével. A torténelem iro-
nikus elgondoldsa barmennyire is nehezebben olvashato
és érthetd, barmennyire is kevéssé tartalmazza a mult ma-
gyardzatdnak kulcsat, mégis alapot jelenthet a torténelem
hegemon diskurzusainak megkérdojelezéséhez és a mult
egyfajta kritikai olvasatihoz.

Patrik Mravik
De-heroized pasts
Satirical narration in historical films in Hungary

The study analyses the culiural and ideological pattems of the safirical
narration in Hungarian historical films. By using the considerations of
narratology and phﬂosoph\/ of hisfor\/, espedo”y Hoyden White's
term of irony, the paper endeavors to show the changing relationship,
understanding, and accessibility fo history, created by movies differed in
genre, cultural, and polifical context.

Satirical narration in historical films could serve as an ideological ool
against the antagonistic groups constructed by the official propaganda
during state socialism or an instrument of selfcriticism generated and
expected by the kadarist cultural policy.

lrony and the safirical perspective dlso provide a possible form
for experimentation by deconsiructing the traditional posifivist and
chronological perception of the past. The parody of the heroic view of
the past, created by exaggerated gestures, anachronisms, or faniasfic
elements, reveals the constructed and representative nature of history.
These altemative narrations can create a more reflective and critical
approach fo history and historical knowledge.

48 Vo. Hirsch Tibor: Uj mult, aj sotét. A torténelmi film szinevéltozdsai. Filmoildg 62 (2019) no. 7. pp. 20-23.
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Szerepkorok és kapcsolodasi pontok A vizsga (2011)

”

Kobli Norbert a kortirs magyar filmkészités meghatdro-
z6 alakja, aki az elmult mdsfél évtizedben jelentds sze-
repet jatszott forgatokonyviroként a hazai multabrazolo
mozgoképes alkotiasok egy részének kidolgozasdban.
Legyenek azok egész estés morzifilmek vagy rovidebb
jatekideja televizivs mivek, az olyan produkciok, mint
A vizsga (2011; Bergendy Péter), a Szabadsdg — Kiilonjdrat
(2013; Fazakas Péter), A berni kovet (2014; Szasz Attila),
a Felvildg (2015; Szasz Attila), a Sziirke senkik (2016;
Kovics Istvan), az Arulék (2017; Fazakas Péter), az Orok
tél (2018; Szdsz Attila), a Trezor (2018; Bergendy Péter),
az Apré mesék (2019; Szasz Attila), A jdtsgma (2022;
Fazakas Péter) vagy a Blokad (2022; Tosér Addm — kre-
ativ producer: Kobli Norbert) markins példai az adott
idoszak multtal foglalkozo audiovizudlis darabjainak,
amelyek nemcsak a populdris kultira,! hanem az emléke-
zetpolitika® szempontrendszerén keresztiil is vizsgalhatok.

és A jatszma (2022) cimi alkotasokban

Bar a korabbi periddusbol is megemlithetd egy nem jelen
tematikdju mt (Made in Hungdria, 2009 — rendezé: Fonyd
Gergely; forgatokonyvird: Tasnadi Istvdan; dramaturg:
Kobli Norbert), valamint tovdbbi kortirs mozgoképek
(Az Aranyvonat legenddja, 2022; rendezd: Szasz Attila;
révid dokumentumfilm) vagy mas medidlis jellemzokkel
biro radidjatékok (a Kadar Janosra koncentrdlo Kreml,
1956, a Rikosi Matydsra fokuszald A szdmiizétt, a Bibo
Istvant kozéppontba allitd Az utolsé ember/Egyetlen ember
vagy a Moka Béla sorsit bemutato, 2020-as Szabadjdrat),’
és ezeket egyardnt be lehetne vonni abba a kutatasba,
amely a valosag és a fikciéd komplex viszonyrendszerét és
igy a torténelmi tematikdt reprezentdld munkdk kapcsan
visszatérd hivatkozdsi ponttd, illetve lehetséges elemzési
aspektussa valo hitelesség fogalomkorét is vizsgalna Kobli
Norbert multabrazold muiveivel 6sszefliggésben (példaul a
szitudciok és a karakterek kapcsolatiban),* mindezek elle-

1 Benke Attila: Csak egy sotét, biinds nap a vildg. Noirszenzibilitds a kortdrs magyar biiniigyi filmekben. https://www.apertura.hu/2019/
nyat/benke-csak-egy-sotet-bunos-nap-a-vilagnoirszenzibilitas-a-kortars-magyar-bunugyi-filmekben/ (utolso letoltés datuma: 2024. majus 12.)
2 Murai Andras: Film és kollektiv emlékezet. Magyar mailtfilmek a rendszervdltozds utdn. Szombathely: Savaria University Press, 2008.
Murai Andrds mtve olyan szempontrendszert vizol fel a 2010 elotti iddszak alkotasaival kapcsolatban (példaul a Kobli Norbert
filmek kozott is nagy aranyban megjeleno, az 1950-es éveket tematizalo darabokkal 6sszefiiggésben is), amely a 2010 utani munkdk
esetében is alkalmazhato és tovabbgondolhato.

3 A Nemzeti Média- és Hirkozlési Hatosdg Médiatanacsa archivumdaban elérhetok az adott projektek pélyazati részletei (utolsod
letoltés datuma: 2024. majus 12.) — valamennyi esetben Fazakas Péter rendezoként, Kobli Norbert a szovegkdnyv irdjaként van
feltiintetve: 2014. Kreml, 1956 (https://mecenatura.mediatanacs.hu/adatlap/721/Kreml_1956), 2015. A szdmiizott (https://mece-
natura.mediatanacs.hu/adatlap/955/A_szamuzott), 2017. Az utolsé ember / Egyetlen ember (https://mecenatura.mediatanacs.hu/
adatlap/1649/Az_utolso_ember), 2018. Szabadjdrat (https://mecenatura.mediatanacs.hu/adatlap/1798/Szabadjarat).

4 A kilonbozo alkotasok eltérd eldzetes vagy utolagos megjegyzéseket szolgdltatnak azzal kapcsolatban, hogy a valosdg, illetve a
valosag reprezenticiojaul értelmezendd dokumentumok és a fikcio/képzelet milyen modon fonddott 6ssze az adott esetekben —
peéldaul: A berni kovet bevezetd felirata (0:00:25): ,,1958. augusztus 16-an, 10 6ra utdn néhany perccel két fegyveres tort be a berni
magyar kovetségre. A timadds bizonyos részletei maig tisztdzatlanok. Filmiink — a fennmaradt dllambiztonsagi iratok nyoman — egy
lehetséges eseménysort mutat be. Talan masként tortént. Taldn pontosan igy.” A Félvildg zard felirata (1:27:25): ,A filmben szerepld

személyek karakterét valos személyek ihlették. De torténetitk csupan néhany ponton egyezik az eredeti névtulajdonosok életével.
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nére jelen tanulmany célkittizése csak egy kisebb korpusz
alaposabb vizsgilata volt, egy sziikebb elemzési szempont
alapjan.

A Kobli Norbert forgatokényveibol készalt, 2010
utdni mozgoképes alkotasok dsszehasonlitd vizsgdlatakor
lazabb vagy erdsebb kapcsolatok sora, szdmos ldtvanyos
vagy héttérbe huzodo kotdelem emelhetd ki az alkotdgar-
da vagy a tematikai motivumok szintjén. Jelen tanulmany
célja nem a teljes életmi dtfogd vizsgdlata, hanem elsdsor-
ban két munka, A vizsga és A jdtsyma cim@ mivek elem-
zése. Ezek egyrészt idorendileg keretezik a fent felsorolt
tagabb korpuszt (2011, illetve 2022), masrészt a késdbbi
alkotds nyilt folytatdsa és tovabbépitdje az elobbi miinek,
illetve az abban megjelend diegetikus vilagnak, karakter-
sorsoknak és cselekményszdlaknak. A narrativ vizsgalat
elsosorban a filmbeli karakterek kozott megnyilvanulo
mester és tanitvany viszony véltozatos kibontakozasara fo-
kuszil, azonban egyéb szempontok emlitése is megfigyel-
het lesz (példaul a mivész karakterek és a [hatalmi] kor-
nyezetitk kozotti kapcsolat dinamikdja, amely dnreflexiv
vonatkozdsu értelmezéssel is drnyalhato). Ugyanakkor e
kérdések bovebb elemzése érdekében sziikséges annak
érintése is, hogy a két kiemelt alkotas jellemzoi hogyan
illeszkednek az olyan dltaldnosabb tendenciikba, amelyek
egyéb muvek alapjan vazolhatok fel.

A mester és a tanitvany

Kobli Norbert forgatokonyviroként jegyzett multabrazolo
fikcids mozgoképeiben visszatérd és egy-egy muben akar

tobbszordsen is alkalmazott narrativ megoldas, hogy a

fobb karakterek kozotti viszonyok sok esetben a mester
és a tanitvany szerepkordk kapcsolati mintija alapjan
vannak felvdzolva. Ez a keretrendszer akdr hatirozottan
és nyiltan megfogalmazva jelenik meg, akar csak rejtett
¢s szimbolikus értelemben reprezentilodik, a hangsulyok
esetleges eltérései ellenére ugyanazt a narrativ sémat koz-
vetiti: miutdn a mester karaktere megismeri a tanitvinyt,
szandékoltan vagy nem szdndékoltan hatdst gyakorol ra,
akdr bizalmdba is fogadja, a tanitvany azonban egy bizo-
nyos ponton ellene fordul, és elarulja. Az adott struktura
lehetové teszi az Gjabb szerepek elsajtitasdnak és a ki-
bontakozo szerepjaték problémakorének tematizalasdt, a
multbeli és a jelenbeli, illetve a jelenbeli és a jovobeli
korilmények kozotti viltds pillanatinak és folyamatinak
bemutatisat, illetve ezen keresztil a folytonossag és/vagy
a megszakitottsdg jelenségének reprezentalasdt vagy az dru-
14s élményének dsszetett (érzelmi és/vagy racionalis moti-
vaciok; elkovetdi és/vagy dldozati nézdpont) dbrazoldsat.
A mester és a tanitvdny szerepkorok kozotti viszonyok
egyrészt ugyanazon a kapcsolati sémdn alapulnak (tudas-
atadds), madsrészt viszont valtozatossa és a kilonbozo
konkrét esetekben igen eltérové valhatnak tobbek kozote
olyan szempontok alapjan, hogy vajon van-e a mester és
a tanitvdny személye kozott generdcios vagy nemi kilonb-
ség, van-e a tuddsuk mindségében eltérés, tovabbd a tudds
dtadasa vajon szandékolt tevékenység a mester részérol,
vagy inkabb a tanitvany megfigyel® munkdjianak eredmé-
nye. Ezek szerint egyes miivekben hangsulyossa valik az
életkori eltérés (példaul A vizsga, Félvildg,” Sziirke senkik,®
Arulok,” A jdtszma), amely szimbolikusan vagy nyiltan kap-
csolodik 6ssze a szillo—gyermek fogalomparral. Bizonyos

A torténet egy valos esemény alapjan irddott, de az alkotdk a dramaturgiai hatds érdekében jelentds mértékben megvaltoztattik
azt. A karakterek jelleme, a helyszinek és a dialdgusok a filmben csupdn a képzelet szilleményei.” A Trezor zaro felirata (1:14:20):
LA torténetet valos események ihlették, de a karakterek nagyrészt kitalalt személyek, jellemiik és a dialogusok a filmben csupan a
képzelet sziileményei.” Az Orok 6l cimt alkotds stablistdjan az alabbi olvashaté (1:49:50): ,Havasi Janos »Lanykék, az id6 eljdrtc
cimt kényve nyoman irta Kobli Norbert és Szdsz Attila.” Vagyis jelen esetben az adapticios megkozelités is alkalmazhato.

5 Kobori Rozsi (Gryllus Dorka) értelmezése szerint Magnds Elza (Kovacs Patricia) az abortusz sordn elhunyt gyermekét ldtja Szebeni
Katoban (Dobrosi Laura), ezért foglalkozik vele kiemelten. (0:49:30—0:52:00)

6 Miutin a Kolyok (Kovécs S. Jozsef) édesapja meghalt az elsé vilaghdboru soran, fia bevonult katonanak, és Gjoncként egy vetera-
nokbol allo kilonitmény (Fodor — Trill Zsolt; Radu — Keszég Laszlo; Kramer — Bjorn Freiberg; Molnar — Molnar Levente) tagjava
valt. (0:00:00—0:01:15)

7 1li¢s Béla (Hegedtis D. Géza) ldnya, Tatjdna (Sztarenki Déra) szdmara az valik a 6 konfliktussa, hogy vajon az édesapja vagy a
kedvese (Gabor — Klem Viktor) mell¢ alljon-e Guszev szdzados tigyében. Végiil az emléktibla avatasakor a ldny ugyan eloszor elhtzza

a kezét édesapjatol, azonban utobb 6 maga is egytitt fog énekelni az tinneplokkel.
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alkotasok (példaul A wizsga, Orok tel® Apré mesék,” A berni kévet,'t Trezor,'> Blokdd'?), amelyekben a speci-
A jdtszma) a férfinodi kapcsolatok jellemzoit flizik dssze  dlis tudds (legyenek azok konkrét informaciok vagy ma-

a mester és a tanitvany szerepkorokkel. Tovdbba vannak — gas szinten alkalmazott készségek) birtoklasa vagy hia-

t’IO

olyan jitékfilmek (példaul a Szabadsdg — Kiilonjdra nya teremti meg az egymdstol elkilonitilé nézdpontokat

8 Bar eloszor Irén (Gera Marina) az otthonmaradt lanyara emlékeztetd Anna (Dobrosi Laura) partfogojaként jelenik meg, a liny
haldla utin 6 maga is tamogaté mestert szerez maganak Rajmund (Csdnyi Sdndor) személyében. Ugyan évekig egy part alkotnak a
taborban, végil Irén nem koveti a férfit kilfdldre, hanem hazatér a sziileihez és a lanyahoz.

9 Hanko Baldzs (Szabd Kimmel Tamas) szélhamos kiillonbozd hamis informéciokkal téveszt meg masokat a tlélése érdekében.
A film végén az egyik kordbbi dldozata és késobbi szeretdje, Bérces Judit (Kerekes Vica) is hasonlod hazugsigokkal téveszti meg a hato-
sdgokat az jrakezdés érdekében. A film értelmezéséhez és ennek részeként a filmbeli férfi-ndi kapesolat miikodésének lehetséges le-
iraséhoz lasd: Zahonyi-Abel Méark: Boség és hiany. Narrativ informaciok és mfaji keretek az Apro mesék és az Akik maradtak cim(
alkotasokban. Apertiira (2021 ny4r) https://www.apertura.hu/2021/nyar/zahonyi-abel-boseg-es-hiany-narrativ-informaciok-es-mufa-
ji-keretek-az-apro-mesek-es-az-akik-maradtak-cimu-alkotasokban,/ (utols¢ letoltés datuma: 2024. majus 12.)

10 A bokszolo Pacek (Lengyel Tamads) az edzdjeként hivatkozik Misire (Varju Kalman) az iratellendrzéskor (0:08:00). Misi szakkép-
zett pilota, igy nélkilozhetetlen a gépeltérités megvalositisakor. Eppen ezért Pacek informéciokat hallgat el Misi menyasszonyéval,
Annussal (Tenki Réka) kapcsolatban, ami késobb meggyengiti a két férfi kozotti bizalmat.

11 A berni kovetségre betdrd két fegyveres (Bénos Tibor — Kadas Jozsef; Takacs Abel — Szabé Kimmel Tamas) kiilonbozd specidlis
informdciokat (a kovetség széfiének kombinacidja, a kodkonyv, 1956 a berni kovetségen, Nagy Imre sorsa) akar megszerezni a fog-
lyul ejtett nagykovettol, Koroknai Mihalytol (Kulka Janos).

12 Beck Janos (Anger Zsolt) lakatos kiilon-kiilon, egymastol fiiggetlentil kertil kapcsolatba Honti Kélmén (Scherer Péter) nyomozo-
val és Ivanyi Géza (Tasnadi Bence) zongoramiivésszel. Mindkét esetben az a kérdés mertil fel, hogy az egyiittmtkodések alkalmaval
ki gyakorol inkabb érdemi hatast a mdsik fél sorsara (ki lesz a domindns mester, és ki az aliarendelt tanitvany?). Egyrészt Becket
Honti hamis vallomasa alapjan itélték el korabban (az igazsdg mint specialis tudds titkos birtokldsa), azonban 1956 novemberében
Hontinak sziiksége lesz Beck szakértelmére (egy pancélterem felnyitisa), amiért cserébe enyhitenék Beck tovdbbi bortonbiintetését.
Bar végiil Beck biintetése nem csokken, a mavelet kovetkeztében Hontit terheld adatok keriilnek el6 a pancélterembol, akit ezért
letartoztatnak (bejutas, illetve bejuttatis narrativija — bar Beck nem emelkedik fel, de letaszitia Hontit a domindns mester pozi-
ciojabol). Masrészt a koztorvényes bunokeért elitélt és a bortonben konyvek alapjan kommunistava valo Beck a pancélteremben
megismerkedik az odamenekiilo, kordbban politikai elitélt Ivanyival, aki felviligositja ¢t a kommunista diktattra valos viszonyairdl
és a forradalom koriilményeirol. Igy a pancélterembdl és az orszaghol valo kijutds valik a kozos célla, amely végiil Beck onfeldldozo
lépése miatt csak Ivanyinak sikeril (kijutds, illetve kijuttatds narrativaja — Beck még magasabbra emeli mesterét). Vagyis ugyan Beck
helyzete nem viltozik egyik esetben sem érdemileg (fogsagban marad), tevékenysége révén mdsok helyzete igen (egyesek elbuknak,
masok felemelkednek).

13 Az 1990-es taxisblokad napjaiban az Antall Jozsef (Seress Zoltan) és Gonez Arpad (Gaspar Tibor) kozotti viszony alakuldsénak
kulcskérdésévé az vialik, hogy melyik fél tudja specidlis tuddsa révén érdemben befolyasolni a masikat a politikai hatalom legfel-
sobb szintjén: az dnuralméval érzelmeit elleplezd, egészségligyi problémdkkal kiizdo, tudasat (torténeti-jogi) konyvekbol levezeto, a
haszonelviiséget és szolgalatot kdzéppontba allito Tanar szerepkorében megjelend Antall vagy az érzelmeit felvallalo, népszertiségre
torekvo, végletekben gondolkodd, tettei soran a népre hivatkozd Muvész szerepkorében megjelend Goncz? Bar a két karakter céljai
bizonyos tekintetben kozosek (mind az 1956-0s forradalom napjaiban tortént talilkozdsukkor, mind az 1990-es jelenben), eszko-
zeik eltérok, és ennek részeként a késobbi (politikai és maganéleti/egészségiigyi?) lehetséges bukds tudatiban onfelaldozo tetteket
megvalosito Antall segiti hozza Gonczot ahhoz, hogy elérje pillanatnyi céljait (népszertiségi mutatd felemelkedése). Ugyanakkor az
1990-ben jitszodo Blokdd nemcsak abban a tekintetben ismétli meg a dontden 1956 novemberében jitszédo Trezor koncepcidjit,
hogy Beck ¢és Ivanyi viszonydt visszatiikrozi Antall és Goncz viszonyaban, hanem abban is, hogy Beck és Honti kapcsolatinak egyes
jellemzoit pedig Antall ¢s Gorbacsov kapesolatinak megformalasaba épiti be (tdrgyaldsok az egykori elnyomoval, hozzajarulds a

Varsoi Szerzodés felbomlasahoz).



Zdhonyi-Abel Mdrk

Mesterek és tanitvanyok

(a mester mar rendelkezik valamilyen tuddssal, viszont a
tanitvany csak szeretne rendelkezni azzal, illetve a tudas
eredményével).

A fobb karakterek megtdbbszorozése azt eredményezi,
hogy az informdcioadagolds dsszetettebb szerkezetet hoz
létre, és a nézdi azonosulas is kiillonbozod kihivasok elé ke-
riil (tobb karakter viszonyanak egytittes kezelése és érzelmi
eltavoloddssal jarod racionalis dtldtisa, vagy egy karakter
kivalasztdsa és a vele torténd intenziv érzelmi azonosulas).
Ez a kettosséggel jard narrativ stratégia jellemzod a Kobli
Norbert dltal jegyzett mivekre, még az olyan alkotisokra
is, amelyek a csoportdinamika és az eltérd nézépontok
vizsgdlata helyett inkdbb egy-egy karaktert allitanak mar-
kidnsan a kozéppontba.'* A felvazolt probléma egyarant

.

megkozelithetd konkrétabb mufaji irdnybdl (nézdi tobb-
lettudds jelensége — elsdsorban a thriller, a melodraima
mifaji keretei)!” és altalanosabb elbeszéldi szempontbol
(narrativ komplexitas).'® A most vizsgalt tdgabb korpusz
alkotasai kilonbozd mufaji keretek (és ezek alapjan a ma-
fajkeveredés szempontja) alapjin elemezhetok, és ezek
érvényesitése jelentdsen fligg attol, hogy a nézdi tobblet-
tudds alkalmazdsa és az értelmezd munka sordn kinek a
szemszdge képezi a bevonodds és az érzelmi azonosulds
alapjat a kilonbozé karakterek koziil. Mivel a befogado-
nak egy-egy Osszetettebb, gyakran a térbeli és az idobeli
strités dramaturgiai eszkdzeivel kialakitott szitudcioban
kell a hatdridok és/vagy a hatdrhelyzetek!” szoritasaban
lévd karakterek koziil eldzetesen stabilnak tekintendo,

14 Az Orok tél hangsulyosan Irén személyes torténetére helyezi a hangsulyt, 6 azonban nem egyediili tuléloje a szovjet munkatabor
megprobiltatdsainak, igy a rd jellemzd, érzelmi azonosuldssal kiemelt tulélési stratégia mellett mas megoldasok is reprezentilodnak,
amelyek egyiittes feldolgozasa és rendszerezése mar inkabb a befogadds értelmi sikjan valosul meg. A Blokdd elsdsorban Antall Jozsef
szerepét dllitja a kozéppontba (ezt erdsiti a karakter megkettdzése is az 1956-0s fiatalabb és az 1990-es id6sebb figurdkra), azonban a
megjelenitett 1990-es iddszakban mas nézdpontokat is abrazolnak, ami az érzelmi elmélytilés mellett szintén a fogalmi kapcsolatok
intellektualis megértése szamara nyujt kedvezd lehetdséget.

15 Az adott mufajok meghatdrozasdhoz és igy informacidadagolo vagy hatdskelto jellemzoinek leirasdhoz lasd: Rubin, Martin: Thril-
lerek. Kritikai attekintés. (trans. Czifra Réka — Roboz Gdbor) Metropolis 11 (2007) no. 3. pp. 10—28.; Stohr Lorant: Keserii konnyek.
A melodrdma a modernitdson til. Szeged: Pompeji, 2013.

16 Varga Baldzs: Egység és kétség. Bevezetd a Narrativ komplexitas osszedllitashoz. Metropolis 16 (2012) no. 1. pp. 6-11.

17 David Bordwell értelmezésében a hatdridé a klasszikus hollywoodi elbeszélés/kanonikus elbeszélés ,egyik legjellemzdbb eszko-
ze” (p. 170.), a hatarhelyzet pedig ,igen gyakran fordul el6 a mavészfilmes elbeszélésben” (p. 220.). Bordwell, David: Elbeszélés a
jatékfilmben. (trans. Pocsik Andrea) Budapest: Magyar Filmintézet, 1996. A Kobli Norbert altal jegyzett mtvek visszatérd megolddsa,
hogy a kiils¢ akcioszalban megnyilvanulo hatdridé-narrativa csak keretként (tirtigyként/katalizatorként) szolgal a karakterek belsod
érzelmi vildgaban megjelend hatirhelyzet leirdsdhoz és az abban valé déntéshozatalhoz. A Szabadsdg — Kiilonjdarat gépeltéritdi, k-
lonosen Annus, majd a taszul ejtett utasok is csak a kiildetés kozben mérlegelik igazan, hogy elhagyjak-e az orszagot és ezzel egytitt
egész addigi kozosségi és maganéletiiket, vagy nem (mit nyerhetnek, és mit veszithetnek?). A berni kivet fegyveresei hidba tornek be
a kovetségre, nem tudjik azonositani a kodkonyvet, igy a Szabad Eurdpa addsdig uj célokat kell talalniuk, és mérlegelnitik kell, hogy
mit is hajlandok felaldozni az adott helyzetben. A Feélvildg cimt alkotasban a Magndas Elza meggyilkoldsadt megel6zd négy napban a
karakterek dilemmai kertilnek eldtérbe: megmaradni aldarendelt helyzetben, vagy kitorni ebbol a szerepkorbol (Magnds Elza: kitartott
szeretd vagy leendd miivész? Kobori Rozsi: szegény kihasznalt szolgdlod vagy kitorés ebbol a poziciobol? Szebeni Katd: szegény szolgald
vagy modos kitartott szeretd?). A Sziirke senkik killonitménye szamdra hiaba fogalmazodik meg elézetesen és egyértelmiien a kiildetés
célja, az odavezetd ut sordn Uj egyéni elképzelések jelennek meg, amelyek alapjan a csoport tagjainak feltil kell vizsgdlniuk tetteiket
és dontéseiket (egyén és kozdsség viszonya, élet és haldl, htiség szempontja stb.). Az Arulok karakterei, kiilsnosen a hosnodje szamara
olyan eldontendo alapkérdések jelennek meg a szindarab bemutatojdig és az emléktabla felavatasaig, hogy miként viszonyuljanak on-
magukhoz és masokhoz (csalad, szerelmi partner), az igazsaghoz és a fikciohoz stb. — avagy a hazug élet vagy az igazsag képviseletében
wrténd bukds kérdése jelenik meg. Az Orik 6l cimi alkotds eleve bizonytalan hataridot jelol ki (meddig tart valdjéban a fogsag?),
és igy az valik alapproblémavd, hogy az eredendden meghatdrozhatatlan iddkeret milyen mennyiségti és mindségti dldozatvallalasra
(hataratlépésre) készteti Irént vagy a tobbi karaktert, és ezek utdn van-e lehetdség, illetve szandék visszatérni a kiindulopontokhoz? A

Trezor hose elott egyértelmi célok jelennek meg (a trezor kinyitdsa, az akta megtalaldsa, a tars megmentése), amelyekhez feszes idozi-
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azonban késdbb a cselekmény alapjan akdr folytonosan
megviltozd azonosuldsi pontot vélasztania és azt hosz-
szabb-rovidebb ideig kisérnie, a karakterek megitélése
(példaul klasszikus hosokrol vagy antihosokrol van-e szo
a mordlis tényezodk, az aktivitds és passzivitds szempontja
alapjan?) és ennélfogva a karakterek narrativ szila is valto-
zatos képet mutathat (siker és/vagy sikertelenség lehetdsége
kilonbozd szempontokbol; a probléma megolddsa zart
befejezéssel vagy a probléma nem megolddsa nyitottabb
befejezéssel?). A kiilonbozd (akar egymdssal is rivalizalo)
értelmezési és azonosulasi lehetdségek léte nemcsak azt
eredményezheti, hogy a befogadd csak egy-egy kivalasztott
karakterrel, illetve annak adott értelmezésével azonosul
eroteljes formaban (és igy a lehetséges mufaji paneleket
alkalmazza sorvezetoként), hanem azt is, hogy a befogado
nem feltétlentl valaszt az egymassal szembehelyezkedo
karakterek, illetve azok lehetséges értelmezései kozil, ha-
nem az egyedi sorsok atérzése helyett inkabb a szitudciok
és a struktira egészének raciondlis megértését és a karak-
terek intellektudlis rendszerezését valositja meg, ami az
absztrakci6 iranydba torténd elmozduldst jelentheti. Ez
a lehetoség is érvként szolgdlhat a narrativ komplexitis
keretrendszerének jelen esetben valo alkalmazhatosiga

mellett, hiszen az adott fogalom lehetdséget ad arra, hogy
az értelmezés sordn dsszekapcsolodjanak a popularis film-
kulttra és a mavészfilmek bizonyos jellemz6i.'®
Nemcsak a mufaji filmes hagyomdany és a szerzoi fil-
mes hagyomany kozotti dtmenetiség, hanem egyéb szem-
pontok is megnevezhetok, ha az eldzmények keresése
kozben Kobli Norbert mtveit példaul Bereményi Géza
alkotasaival hasonlitjuk 6ssze.”” Mindkét mozgdképes
életm jelentos figyelmet forditott a multdbrazolas fel¢, és
kiemelten foglalkozott az 1950-es, 1960-as évek iddszaka-
nak reprezentdldsdval. Tovabbi hasonlésdg a tuddsatadds
témdjanak vizsgalata, amely kérdéskor ugyanakkor eltérd
megkozelitésben részesiilt a két korpuszban. Mig Kobli
Norbert munkai igen viltozatos formdban és elsdsorban
a mester és a tanitvany kozott ambivalens viszonyrendszer
alapjan mutattik be a problémit, addig Bereményi Géza
olyan — forgatokonyviroként és/vagy rendezdként jegy-
zett — mavei, mint a Megdll az idé (1981; Gothér Péter),
A tanitvdnyok (1985), az Eldorddé (1988), A Hidember
(2002) vagy az Apacsok (2010; Torok Ferenc) mar szt-
kebb perspektivara, hangsulyosan a generdciok kozotti
tuddsatadds témajara, illetve az dtadds zavaraira fokuszal-
tak.?® Gyori Zsolt az idézett szovegében a dzsentri és a

tés kapesolodik, ekdzben azonban a hossza ideig rabsagban 1évod hos elott olyan — az Orsk tél dilemmajat megidézod — dltalanos problé-
ma is megjelenik, hogy vajon a vilagtdl elzdrtan, a bortonben valo ideoldgiai nevelddés milyen mértékben véltoztatia meg a személyiséget
¢és a gondolkodasmodot — példaul a hatalomhoz valo viszonyulds kérdésében (a bizalom jellege a fogsagba ejtok és az ¢rok irdnyaban)
vagy abban a tekintetben, hogy a ,forradalmi” tapasztalatok elegenddk-e ahhoz, hogy kilépjen egy karakter a dogmatikus gondolkodds-
modbdl, illetve megfogalmazodjon szdmadra a véltoztatas igénye. Az Apré mesék karakterei elott folyamatosan kisebb hatdridok (példaul
a kihallgatisok) jelennek meg, és ekdzben azzal is szembestilniiik kell, hogy milyen pozitiv és/vagy negativ hatdsa van a vald vilagban a
»mesélésnek” (legyen az tisztdn fikcio vagy a hitelesként poziciondlt igazsdg reprezenticidja, illetve a valdsag és a fikcio elemeit egyarant
felhasznalo dbrazolds), és az a hallgatosdgon kiviil milyen (példaul moralis) terheket ré egyben a meséld személyére is. Bar a Blokdd is
alkalmazza a hatiridore épitd narrativét (a taxisblokad napjaiban a problémaéval valo foglalkozas), a film idokezelése dsszetettebb (egy-
részt az 1956-0s mult és az 1990-es jelen valtogatisa, mdsrészt a Varsoi Szerzddés felbomldsara vonatkozo kronoldgiai keret hasznalata),
ami egy személyiség (Antall Jozsef karaktere) valtozdsanak és egyes hatirhelyzetekben valo tetteinek, dontéseinek bemutatasit célozza:
a Tandr szerepkor hogyan kertil 4t a szakmai tertiletrol a politikai teriiletre? Egy érzelmeit és maganéletét onuralmaval elfedd karakter
hogyan nyilik meg mdsok (a nyilvinossag) elott, avagy a maganélet és a kozélet elkilonitésének helyzetébodl hogyan 1ép 4t a karakter a
két szféra egyesitésének (média altal kozvetitett) helyzetébe — a ,,személyes” hogyan valik , koziiggyé”?

18 ,A narrativ komplexitas jelenségét (némiképp az »alaszallo kulttrjavake tétele mentén) tgy is lehet értelmezni, mint az europai mo-
dernista miivészfilmek fogdsainak népszer(ivé vélast és immdron populdris filmekben valo hasznalatdt.” Varga: Egység és kétség. p. 6.
19 Gyéri Zsolt: Hidak és utvesztok. Jegyzetek Bereményi Géza életmtivéhez. Nagyerdei Almanach: Béleseleti Evkimyv 5 (2015) no. 2.
pp. 8-23. loc. cit. p. 10.

20 Zahonyi-Abel Mark: A Hid ¢és a Verseny. A mintakovetés-mintaformalas szempontjai Bereményi Géza A Hidember (2002) ¢és
Herendi Gabor Kincsem (2017) cimt alkotisiban. In: Kalmar Gyorgy—Gyori Zsolt (eds.): Europe and European Cinema at Times of
Change = Valtozé Eurdpa, vdltozé ewrépai filmkultira. Debrecen: Debrecen University Press, 2021. pp. 91-106. loc. cit. pp. 101-102.
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kalmar metaforikus ellentétparja révén jellemezte ezt a
konfliktust: ezek szerint mig a kalmar felhalmozza a tu-
dast (informdciot, vagyont stb.) a jovo szdmdra, addig a

dzsentri megorokli azt a multbol, és eltékozolja.”!

Mesterek és tanitvanyok
- A vizsga (2011) és A jatszma (2022)

A wizsga cim( alkotas 1957. december 24-én, kortlbeltl
12 ora leforgasa alatt jatszodik, és a narrativija szerint
egy beltigyminiszteri parancs (1957/16. szam — 0:00:00-
0:00:30) végrehajtisa kovetkeztében ellenorzésnek vetik
ald az érintett allambiztonsdgi személyi dllomany egyes
tagjait. A konkrét helyzet eredetileg Jung Andras (Nagy
Zsolt) szigoruian titkos dllomdnyu tiszt vizsgdjaként indul,
amelyben vizsgaztatoként Markd Pal (Kulka J4nos), a
Kulturalis Elharitas 2/d alosztilyanak vezetdje és vizsga-
biztosként Kulcsar Emil (Scherer Péter) vesz részt. A nap
sordn azonban a vizsgaszitudcié lebonyolitisa mind intel-
lektualisan, mind érzelmileg, mind formalis és informalis
szinten Osszetettebbé valik, és részben tovdbbi karakterek
— példéul Gati Eva (Hdmori Gabriella) — megjelenése
révén végil tobben is jelentds probatételeknek lesznek ki-
téve, ami az eldttitk eldzetesen nem ismert megméretteté-
stik részévé valik. Ennélfogva a hataridé-dramaturgia meg-
valdsitdsa kozben a kozéppontba helyezett antihdsok arra
is rakényszertiilnek, hogy szdandékosan elodidézett, azonban
szamukra varatlan hatarhelyzetekben is dontéseket hoz-
zanak (a vizsgdzds moszkvai modszere: a valasztis kény-
szere a hivatds és az érzelmek kozott — 0:57:00-0:58:00).

Az alkotds informdcicadagoldsi megolddsai, amelyek ko-

21 Gyori: Hidak és utvesztok. p. 14.

.

zott a késleltetésbdl adodo fordulatok és a nézdi tobblettu-
dds megteremtésébol kovetkezd fesziltségkeltés egyarant
jelen volt, folyamatosan alakitjik az eredetileg felvazolt
szerepkoroket és viszonyokat, ami alapjan mesterek és
tanitvinyok bonyolult halézata reprezentilddik a teljes
keretrendszer végso attekintésekor. Ebben a struktiraban
tobbek kozott az is megfigyelhetd lesz, hogy ugyanaz a ka-
rakter egyarant betolt mester és tanitvany szerepkoroket.
Az alkotds kozéppontjaban Marko Pl és Jung And-
ras kapcsolata 4ll, ami mester és tanitviny dsszefliggésében
jelenik meg nemcsak a konkrét formalis vizsgaszitudciod
(vizsgdztatd — vizsgdzo) alapjdn, hanem a formalis és infor-
malis elemeket is tartalmazo elétorténet szerint is. Markd
Pal kommunistaként vett részt a spanyol polgdrhabortban,
majd hadifogsagba esett, és fogolycsere révén keriilt a Szov-
jetunioba, ahol ugyan nem talalkozott személyesen Sztalin-
nal, 4m a repil6téren maga Berija fogadta. A moszkvai
emigraciobol valé hazatérése utdn szerepet kapott a magyar
allambiztonsagi szervezet miikodtetésében, és ennek része-
ként szovjet minta alapjin hozta létre a konspiralt lakdsok
halozatit. Vidéki munkdja soran ismerkedett meg a fiatal
Jung Andréssal, aki drva gyerekként igen nagy szegénység-
ben élt Racegrespusztin, és mdr akkor igen érdeklddd és
becsvagyo személyiség benyomdsit keltette. Bar Marko Pal
hazassagban ¢l (felesége neve Janka), nincs sajdt él6 leszar-
mazottja, igy a szakmai szempontok mellett titkon megje-
lend atyai érzései? is motivalhattik akkor, amikor Jung
Andrést Pestre hozatta, valamint biztositotta az ellatdsat
(élelem, ruhdzat) és iskolaztatisat. Jung Andras a foiskola
utolsd évében mar Marko Pal munkatarsaként dolgozott
az alosztalyon, késobb pedig csatlakozott a szigortan titkos
allomanyhoz, amelynek ,némettanar”? fedénevii tagjaként

22 A karakter bizonyos szint(i érzékenységet tantsit mas apafigurdk irdnt. Egyrészt érdeklodik Kulesar Emil gyermeke felol, ami
eloszor elosegiti a két szereplod kozotti érzelmi kozeledést (kolesonosen aggodnak egy-egy gyerekkarakter miatt), majd késobb Marko
Pal éppen a gyermek dllapotdrdl szolo dlhirrel tudja elesalni a vizsgabiztost a helyszinrol. Mdsrészt Marké Pal a fotomahely civil
munkatirsanak olyan ajandékot szerez a szolgalataiért cserébe, amit a fotds az unokdja szdmara keresett kardcsony napjan.

23 Az elnevezés szimbolikusan is kifejezi, hogy Jung Andras tartotiszt és a szdmara jelentéseket megfogalmazo személyek (filmren-
dezo, irodalmdr, zenész, egyhazi személy) kozotti viszony is értelmezhetd a mester és a tanitvany szerepkorok mentén. Ez a felvetés
metaforikusan tovdbbértelmezheto a hatalom és a kultira viszonyaval dsszefiiggésben (Miért érdeklddik a hatalom a kultura emberei,
illetve a kultura irant? Miért mtikddnek egyiitt a kulttra emberei a hatalommal? Stb.). Az adott gondolat a Kobli Norbert-életmi
egyik fobb vizsgilati — és egyben onreflexiv médon is megkozelithetd — kérdéskore, amely az alkotasok jelentds részében hangsu-
lyosan reprezentalodik (példaul Félvildg, Arulok, Trezor). Ugyanakkor a mivészlét egyéb konkrét vagy absztraktabb aspektusaival

valo foglalkozas is folyamatosan atszévi az életmt darabjait — példaul a szerepjaték motivuma (okok és kovetkezmények; valosag és
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tartotiszti feladatokat hajtott végre egy olyan konspiracios
lakdsban, amelyben életvitelszertien tartozkodott.

A két karakter kozotti kapesolat erds, de nem teljesen
Oszinte, hiszen a valds dsszetevokon tul olyan elemek is
jellemzik és szemléltetik azt, amelyek csak a ldtszat fenn-
tartdsdt erodsitik — legyen szo akar Marko Pal és Jung And-
ras egymas eldtti szinlelésérol vagy masok megtévesztésé-
16l (példaul apafit viszony reprezentilasa a kiilvilag felé).
Az Oszinteség és a szinlelés kettdssége érzékelhetové valik
mar a filmben abrazolt els¢ talalkozdsukkor is, ami meg-
alapozza és eldrevetiti az egész alkotds sordn végigkisért
kapcsolati dinamikat. A jelenetben Marko Pél észrevétle-
nil belépett a konspirdcios lakdsba, ¢és egy helyben taldlt
fakanalat nyomott fegyverként az éppen zenehallgatassal és
stiteménykészitéssel foglalkozd Jung Andrds hatihoz, aki
gyorsan reagilva elgancsolta és foldre vitte latogatdjat. Mi-
kozben az iddsebb karakter részérol egy tréfas meglepetés
szandéka és egy karacsonyi jokivansag megfogalmazasa je-
lent meg kozvetlen célként, addig a fiatalabb karakter tény-
leges onvédelmi mechanizmussal reagalt a valos lakhelyén
megvalosuld vératlan fizikai érintkezésre. Vagyis a megfi-
gyelés alatt 4llo térben (beszélgetések rogzitése az ott lakod
tartotiszt részérdl, lehallgatis és tavesdves kémlelés a szem-
kozti lakdsban lévo vizsgdztatdk részérol) a kiviilrol érkezd
Marko Pél eredetileg csak érzelmekkel teli jatékként kezelte
az eseményeket (a szintérre belépve sem most, sem a ké-

sobbiekben nem teljesen volt elegendd veszélyérzetének

mértéke, illetve a ,jatéktuddsdnak” nagysaga), viszont az ott
bent €16 Jung Andras tényszeri valosagként poziciondlta a
torténéseket, hiszen szimdra mindez nemcsak egy szintér
volt, hanem az élettere, amelyben nem kilontlnek el egy-
mastdl markdnsan életének kiilonbozd vetiiletei (szakmai,
magdn). Ez a killonbség a jelenet kozvetlen folytatdsdban is
fennmarad. Mikozben Markd Pal — abbol a feltevésbol ki-
indulva, hogy életének maganéleti és szakmai szféraja hata-
rozottan elkiilonithetd — dszinte szindékkal és érzelemmel
hivia meg az otthoni kardcsonyi vacsordra Jung Andrést,
hogy egy szimbolikus boldog csalad ldtszatképét teremtsék
meg az este folyaman (tovabb erdsitheti ezt a benyomast
az is, hogy Marko Pil a felesége nevében egy angyalkat
megformald kardcsonyfadiszt ad ajandékba fiatal vendég-
ldtojanak), addig Jung Andrds csak kényszeredett modon
fogadja el a leend6 tinneplésre valé invitdldst, mivel mind-
ez lemonddssal jarna szamara. Munkdjdra hivatkozva pro-
balja kimenteni magat a meghivas aldl, mivel — ahogy az a
késobbiekben kidertil — akkor lenne titkos romantikus ta-
lalkozoja a partnerndjével, Gati Evaval, aki ezek utdn a vizs-
gahelyzet fontos szereplojévé valik (elobb csak mint titkos
szeret®, utobb mar mint allambiztonsdgi tiszt is). Ugyanak-
kor az adott helyzetben nemcsak Jung Andrés titkolozott,
hanem Marko Pl sem volt teljesen 6szinte, hiszen a titkos
allambiztonsagi vizsga napjan az dtadott kardcsonyi disz egy
lehallgatokésziiléket rejtett magdban, ami tobbszords szim-
bolumma vélik a miiben.*

fikcio viszonya), a valtozatos medidlis és kulturalis kornyezet, valamint annak motivumkészlete (rajzok, fotok, szinhazi miivek, zenei
utaldsok, filmes vonatkozasok, az irodalmi/fikcios mesélés jelentdsége, a konyvek mint tirgyak visszatérd tematikai szerepe stb.),
tovabba a Mrivész karakter(tipus) definidldsa azon keresztiil, hogy az adott figurak milyen viszonyt alakitanak ki a Hatalom embereivel
(siker — sikertelenség; haszon — 6ncélusdg) vagy a nem Miivésy (Iparos, Szakértd, Tandr) karakter(tipus) képviseldivel (tanult tudds
— 6sztdnos tudds; a targyi vildg formdldsira — az érzelmek formdldsara vonatkozo tudds stb.).

24 Az angyalt formalo kardcsonyfadisz egyrészt a Marko Pal és Jung Andras kozotti viszony szimboluma, masrészt beilleszthetd a
m szakrdlis jelképrendszerébe is, ami Kobli Norbert mas maveiben is megjelenik (példaul Feélvildg, Orok tél). Géti Eva egy ponton
angyalként azonositja Jung Andrést (0:21:53), aki igy hasonlova vélik a diszhez: eszkoz egy allambiztonsagi konspirdcioban; a fel-
szinen tisztanak és fedhetetlennek mutatja magdt, a mélyben azonban titkokat rejt; ahogy a disz is eltorik egy vita hevében, ugy az
adott karakterben is megtorik a bizalom egy ponton (lehetséges bukottangyal-narrativa). Kulcsar Emil a hivatistudat és a magénéleti
korlatok miatt egy szerzeteshez hasonlitotta Jung Andrést, illetve altaldban a tartotiszt munkakorét (0:43:15), ugyanakkor mar ko-
rdbban is megfogalmazodik ezzel kapcsolatos parhuzamteremtés: az ,Atya” fedonevi jelentéstevd egy masik paprol valo informacio-
szolgaltatds kozben fogalmazza meg, hogy ,,Jung elvtirs! Ez olyan, minthogyha magdt megkérnék, hogy druljon be egy mésik tisztet!
Megtenné?” (0:17:00). (Ugyan mds hangsulyokkal, de szintén erdteljesen tematizalja a szerzetesek és az allamhatalom kozotti konflik-
tust, valamint a mester és a tanitvany karakterhaszndlatot Eperjes Karoly és Pajer Robert 2021-es Magyar Passié cim jatékfilmje.)

heto jelentésmezdbe. Ezzel kapcsolhatd dssze az a megfigyelés is, hogy Jung Andras a Duna-part elérése kozben egy temetén megy
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Az angyalt formald kardcsonyfadisz a Marko Pil és
Jung Andras kozotti viszony szimboluma. Marko Pal
ajandékként adta (a konspirdcios lakdson kiviili térben),
és lehallgatokeésziilékként haszndlta (a konspiracios laka-
son beliil), vagyis — tudassal rendelkezvén mindkét lehe-
tdségrol — szamara elktlontlt funkcidval birt a két eltérd
(magdnéleti és szakmai) kornyezetben (vagyvagy esete), és
nem lehetett egyszerre mindkettd, mivel megkozelitése
szerint a maganélet és a szakmai élet részben elkilonit-
hetd — ezt szemléltetik Jung Andrishoz intézett szavai is:
sMinden szabdlyt megszegtél, Andris! Megbuktdl! Csa-
lodtam benned! Oltozz fel, Janka var!” (1:13:40-1:14:00)
Ezzel magyarazhato, hogy Marko Pal a folyamatosan re-
alizalodo szakmai csalédas (a szabalyzat rendelkezéseivel
szemben a partnernd fogadasa a konspirdcios lakasban,
az tigynoklista elvesztése sth.) ellenére miért probalt segi-
teni Jung Andrdsnak a vizsga folyamdn: eldszér megérte-
ni a helyzetet (elozmények, motivacio stb.), majd kiutat
taldlni abbol. Marko Pal megkozelitése alapjan, ha meg
is védltozna szakmai viszonyuk Jung Andrissal, ez nem
befolyasolna érdemben maganéleti kapcsolatukat. Vi-
szont Jung Andris szdmdra — miutin nemcsak az egyik,
hanem mindkét funkci¢ létezésérdl tudomast szerzett
— a kardcsonyfadisz nem elkiloniilten jelenitette meg a
funkciokat, hanem egyszerre (egy iddben volt ajandék és
poloska), ami megerdsitette benne azt a kordbbi életta-
pasztalatit (Marko Pl egyszerre tdimogatta az életkoril-
ményeit és a szakmai eldmenetelét), hogy a magdnélet
és a szakmai élet (kozélet) elvdlaszthatatlanok egymastol
(amit egyébként a mostani élettereként szolgald konspiralt
lakdsban is minden mas szemléltetett felé). Eppen ezért
amikor Gati Eva (feltételezhetden szandékosan) felfedi a
diszben elrejtett poloskat (a felszin mogott valdsdgot; a
maganélet mogotti kozéleti tartalmat), akkor Jung And-
rds eldtt nemcsak egy drulds ténye tudatosul (értelmezése
szerint Marko Pél kihasznalta a multban kiéptilt bizalmu-
kat), hanem az a jovobeli dilemma is megfogalmazodik,
hogy vajon azt vilassza, aki a kozos multjuk ellenére csak
a tovdbbi szakmai céljaiban tudnd timogatni (Marké Pal),
vagy azt, aki a jelenlegi ¢és jovobeli szakmai és magdnéleti

vagyait egyarant ki tudna elégiteni (Gati Eva). Jung And-
rés dontott, és ezzel magyarazhatd, hogy a tanitvany miért
drulta el a vizsga értékelése sordn a mesterét, Marko Palt.
A fentiekbol kovetkezik az is, hogy Marké Pél a szakmai
bukdsa utain miért tudott visszavonulni maganéleti ko-
zegébe (a két szféra elkiilontilt szdmara), és — eldreutalva
A jdtsyma cimt alkotdsra — miért nem sikertilt mindez
Jung Andrasnak (a két szféra dsszeolvadt egymassal).

A Marko Pal és Kulesar Emil kozotti kapesolat is értel-
mezhetd a mester és a tanitvdny szerepkorok révén. Mig
Marko Pil kordbban nem ismerte személyesen Kulcsar
Emilt, és csak a vizsga napjan talalkozott vele eldszor, ad-
dig Kulesar Emil mar komoly tuddssal rendelkezett Mar-
ko Pdl kordbbi tevékenységérol. Ezt eloszor azzal indo-
kolta, hogy elmondasa szerint a Dzerzsinszkij Akadémia
tandra, ahol tobbek kozott Marko Pal életérol is iratott
mar dolgozatot, utobb viszont kideriil, hogy nemcsak egy
varatlanul kinevezett vizsgabiztos Jung Andras ellenor
zésekor, hanem az egész Osszetett muvelet kiterveldje és
végrehajtoja (megszervezi, hogy Géti Fva férkodzzon Jung
Andris bizalmaba, és lopja el az tgynoklistat), aki egy
ponton a vizsga formalis vezetését is atveszi Markd Paltol.
Felfedi az akcio részleteit, és kifejti, hogy a moszkvai mod-
szer nem mds, mint mindannak a tovdbbfejlesztése, amit
kordbban médr alkalmazott Markd Pal (mester és tanit
vany viszony megfogalmazasa). Ennek fényében az is le-
hetséges, hogy Kulcsar Emil részérol mind a mestere irant
mutatott kezdeti tisztelete, mind bizonyos kérdések iranti
érdeklodése csupan a megtévesztés része volt, amellyel
Marko Pl bizalmaba kivant férkézni. Ugyanakkor ennek
soran a tanitvdny is megosztott magardl személyes infor-
maciokat (példdul gyermeke betegsége), amelyeket Marko
Pal adand6 alkalommal kihaszndlt, hiszen azok segitségé-
vel tudta eltavolitani Kulcsar Emilt a vizsga helyszinérol.
Vagyis mindketten olyan helyzetbe hoztik a masik felet,
hogy vilasztaniuk kellett a hivatasuk és az (apai) érzelmeik
kozott, és mindketten az érzelmeiket valasztottdk az adott
helyzetben (Marké Pdl megprobélta megévni Jung And-
rast, Kulcsar Emil pedig a koérhazba ment, hogy beteg
leanya mellett legyen). Lényeges kiilonbség azonban, hogy

keresztiil, és ez azzal zarodik, hogy a férfi kilép egy kapun, amin a ,Feltdimadunk!” felirat olvashato (0:32:30). (Ezekkel osszefiiggd

kapcsolati pontok, hogy A vizsga rendezdjének, Bergendy Péternek a Trezor cim(i alkotdsdban megjelenik a protagonista emlékképe-

iben a karacsonyfa elott 4llo, Hamori Gabriella 4ltal alakitott varandos felesége (0:04:50), a 2021-es Post Mortem cim alkotas pedig

teljes egészében a kisértettematikat alkalmazza.)
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a vizsga filmvégi értekelése értelmében Markd Pal részt vett
a vizsgan (és megbukott), Kulcsar Emil viszont nem (leg-
aldbbis nem hangzott el a neve), igy az 6 esetében — akar
egészen véletlentil, akdr tudatos déntés nyoman — nem
volt jelentdsége az esetleges normaszegésnek akkor és ott,
és éppen ezért kaphatott eldléptetést jutalmul. Mig Jung
Andrds szakmailag ¢s érzelmileg is tullépett mesterén, aki
ezért fogalmazta meg csaloddsit vele szemben, addig Kul-
csar Emil — akivel nem volt kordbban személyes kapcsolata
Marko Pélnak — csak szakmai szinten multa feltil mesterét,
és ezt a teljesitményt maga Marko Pl is elismerte (Marko
Pal: ,,Szép munka!” — Kulcsdr Emil: ,,J¢ tandrom volt!” —
1:24:55).

Bar Kulcsar Emil ¢s Gati Eva kozott latszolag nem
jelenik meg markins mester és tanitvany viszonyulds, a
két karakter kozotti kapcsolatot tobb okbol is érdemes
megvizsgdlni. Kulcsar Emil egyediil neveli Panni nevt,
betegeskedd gyermekét, amit személyes elmondasan tul
az is megerdsit, hogy — mikdzben gyermeke korhazban
van — a vizsga lebonyolitasa utin megjegyzi a karacsonyi
vacsordra késziilo Marko Palnak, hogy ,,Egy kis maradék
hal4szlét én is szivesen elfogadok.” (1:16:15). Ez nemcsak
azt jelzi, hogy éppen akkor nem varja otthon senki, hanem
szimbolikusan azt is kifejezi, hogy szivesen csatlakozna
Marké Pil csalddi asztaldhoz. Ennélfogva a Kulcsar Emil
dltal iranyitott maveletben résztvevd Giti Evara (és majd
A jdtsyma cimG alkotdsban hasonlo szerepkorben felt(-
nd Monori Abigél/Foldi Magdolna karakterére [Staub
Viktoria]) lehetséges tgy is tekinteni, mint olyan sikeres
tanitvanyokra, akik a férfi szimbolikus értelemben vett le-
dnygyermekei. Mig a cselekmény alapjan Kulcsiar Emil
nem tudta pozitivan befolydsolni vér szerinti gyermeké-
nek allapotat, addig Gati Evat személyesen veédi meg egy
alkalommal a rétamado Marko Paltol (0:56:30). Gati Eva
eloszor Jung Andrés titkos szeretdjeként és ezdltal a bo-
nyodalom elinditéjaként lesz poziciondlva a cselekmény-
ben, késobb pedig a Nyomozd Foosztaly hadnagyaként,
akinek az a kiildetése, hogy kompromittalja Jung Andrést.
A cselekmény tobb pontjan is dontd modon befolyasolja
a torténéseket (példaul adott pillanatban felfedi a kard-
csonyfadiszben 1évo lehallgatdkésziileket, ami Jung And-
rds szamara eredményez dontd hatdrhelyzetet; valamint
zsarolasként értelmezhetd vélaszlehetdséget fogalmaz meg
Marké Pal szdmara), ami jelzi szakmai felkésztiltségét és

emberismeretét (meddig kell valamit megtartani, és mi-
kor kell elengedni? — ezek a készségek A jdtsyma cimu
alkotdasban betoltdtt dramaturgiai szerepét is dontden
meghatirozzak, csak ott bovebben lesznek alkalmazva).
Ennélfogva nem egyértelmiien értékelhetd az igazsigtar-
talma azoknak az informacicknak, amelyeket Gati Eva
megoszt magdrdl, illetve amelyek a mivelet sordn fel-
meriilnek személyével Osszefliggésben. Eszerint polgdri
csaladbol szarmazott, és mig édesapja munkaszolgila-
tosként halt meg a fronton, addig édesanyja arisztokrata
csaladoknal volt zongoratandrné, aki azonban a Rakosi-
korszakban dissziddlt az orszagbdl, ezért a lanyat nem vet-
ték fel a zeneiskoldba. Gati Eva 1956-ban részt vett az
utcai eseményekben, harcolt a Corvin kézben, amirdl leg-
alabb egy fotografia is fennmaradt. Ugyan elfogtdk, azon-
ban hamar elengedték, ami utin B-listara kertlt. Ennek
ellenére nem tavolodott el a miivészettdl, és igy ismerke-
dett meg Jung Andréssal is: egy koncerten helyettesitette
Jung egyik zongoramiivész informatoranak dllando csel-
listajat, és felkeltette a jelen lévo tartotisze érdeklodését,
akivel heteken keresztiil folyamatosan taldlkoztak. Ennek
addigi csucspontja a kozds kardcsonyi tinneplés volt,
amelynek soran kolcsondsen megajiandékozta egymdst a
ket fél (Gati Eva ajandéka: kétszemélyes szinhdzi bérlet).
Egyrészt, ha konstrualt hattértorténetrdl van is sz6, a Jung
Andrassal kapcsolatos dsszeeskiivés hihetdsége érdekeé-
ben Giti Evénak el kellett jatszania egy koncertet ado ze-
nész szerepét, ami mindenképpen feltételezi bizonyos ma-
gas szint(i zenemivészeti képzettség meglétét. Masrészt a
felvazolt hattértorténetnek nem mond teljesen ellent Gati
Eva allambiztonsdgi karrierje sem, hiszen az esetleges for-
radalmi tevékenysége utani elfogasa, majd elengedésének
korilményei nem ismertek a nézd szamara, igy akdr az a
lehetoség is felvazolhatd, hogy a karakter a forradalmat
kovetden egytittmiikodott a hatosagokkal — az viszont egy
masik kérdés, hogy ebben az esetben vajon mivel ma-
gyarazhatd a gyors karrier lehetdsége (kortilbelil egy év
alatt hadnagyi rang elérése). Akar igaznak lesz elfogadva
a hattértorténet, akir nem, mindenképpen kérdéseket
vet fel a Corvin kozi eseményeket megorokitd fotogrifia,
killonosen azért is, mert a kontextusabol kiragadott pilla-
natot dbrazold képen csak a helyszin megjeldlése szerepel,
a pontos idépont nem. Ha a kép tartalma igaz, és nincs
rajta manipuldcionak nyoma, akkor elvileg egy miivészbol
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lett ldzado forradalmdr allambiztonsdgi tisztté véldsdnak
folyamatiban latjuk az egyik kozbeeso dllomast. Ha a
kép tartalma manipulalt, akkor az adott eset azt szemlél-
teti, hogy az utokor (dllam)hatalma miképp hasznositja
a multbeli események emlékét és nyomait sajit aktudlis
céljainak megfelelden. Illetve az is egy lehetséges valtoza-
ta lehet az informaciok magyardzatanak, hogy Gati Eva
mar 1956 elott megkezdte allambiztonsdgi karrierjét, és a
forradalom idején belsd és/vagy kiilsé motivaciok miatt
keriilt a szabadsdgharcosok soraiba (péld4ul 6szinte forra-
dalmarként vagy éppenséggel beépitett emberként, akar-
csak a Jung Andrassal kapcsolatos muveletben), majd a
kortlmények megvaltozdsa utan ismét az allambiztonsag
keretein belil teljesitett szolgdlatot.”®

A jdtszma cimG alkotds néhdny elokészitd esemény
felvazoldsa utdin az 1963 o6szi torténések dbrazoldsara
helyezi a hangsulyt (kilondsen a fegyveres erdk nap-
jatol, szeptember 29-t6l november 7-ig). A wvizsga cimi
jatékfilmben megismert fobb karakterek életének tovabb-
gondoldsa, néhany ujonnan megjelené karakter sorsanak
felépitése és a kozottik 1évod viszonyrendszer dsszetett be-
mutatdsa valosul meg a 2022-es mtben, amely el¢zmé-
nyéhez hasonléan ismét hangstlyos és valtozatos modon
alkalmazza a mester és a tanitvany szerepkoroket. Egyes
esetekben éppen a hasonldsagokat lehet kiemelni a két
alkotas kozott, mds esetekben viszont a kulonbségek, a
hangsulyok moédosuldsa lesz megfigyelhetd. A hatdrido-
narrativa megtartisa mellett a fobb karakterek mindegyi-
ke esetében megjelenik legalabb egy-egy meghatirozd
hatarhelyzet, amelyben az ¢letiiket jelentdsen befolyasold
szakmai és/vagy maginéleti dontést kell hozniuk. A ma
egyik kozponti kérdéskorévé az utodlas, illetve az drokség
problémaja valik, amely egyardnt megjelenik a tigabb po-
litikai szintéren (Hruscsov helyett Brezsnyev), a szakmai
tertileten (ki lesz a magyar allambiztonsdg 1 vezetdje?),
a magdnéleti kozegben (gyermekmotivum), filozofiai és
pszichologiai értelemben (a mult feldolgozdsa, ujraélése
— lasd: Marko Pal), valamint a mtvészeti utaldsrendszer

Osszefliggésében (A vizsga folytatasa A jdtszma).

A jdtsyma narrativdja szerint Markoé Pal és Jung
Andris kapcsolata nem rendezddott az 1957 végi inci-
denst kovetden. Markd Pal nemcsak az dlldsat, hanem
minden kivaltsagat elvesztette a sikertelen vizsga utdn (pél-
daul kizdrtdk a partbol), igy amikor 1958-ban megbetege-
dett a felesége, Janka, nem tudott hozzajutni a megfeleld
gyogyszerekhez sem. Ebben az tgyben hidba kért segit-
séget Jung Andrastol, egyaltalin nem kapott semmiféle
tdimogatdst. Felesége haldla utin Marké Pal agyvérzést
kapott, amibdl csak részlegesen épiilt fel (nehézségek a
mozgds és a beszéd terén). Mikozben Marko Pal évekig
visszavonultan és egyeddil ¢lt, valamint kikertilt az allam-
biztonsdg latokorébol is (nem kovették, nem hallgattik
le), Jung Andris jelentdsen eldrelépett a szakmai ranglét-
ran: a bels® elhdritas egyik vezetdjévé vilt, 1963 szeptem-
berében eldléptették ezredessé, valamint felettese, Békefi
tdbornok (Szarvas Jozsef) leendd® moszkvai kinevezése
miatt az utddjeloltek kozé tartozott. Ebben a helyzetben
Gjra osszefonodott az egykori mester és tanitvanya élete,
mégpedig azért, mert egyik fél sem tudta figyelmen kiviil
hagyni a masik iranti érzelmeit. Jung Andras egy — ahogy
az a késodbbiekben kideriil, manipulalt — tjsagcikk nyo-
man arra a meggydzddésre jut, hogy Marko Pl visszatér-
het a kozéleti hatalomba, és akkor bosszut dllna az egykori
vizsga résztvevdin (Kulesar Emil, Gat Eva), és kilono-
sen rajta, aki tobbszor is cserben hagyta (szakmai bukas,
felesége haldla). Ezért megprobdl informdaciokat szerezni
Marké Pl céljairdl, aminek érdekében a legkiilonbozébb
modszereket haszndlja: a személyes latogatdst (és a funk-
ciondlis bocsanatkérést), a megfigyelést vagy a beépitett
ember (Foldi Magdolna, Monori Abigél dlnéven) alkal-
mazdsat egyarant. Mikozben Marko Pl visszavonultan
¢li mindennapjait, egyetlen olyan cél fogalmazodik meg
szamara, amelyet adott koriilmények kozott nem sikertl
elérnie: tobbszori igénylés ellenére sem kap utlevelet,
hogy Ujra eljusson egykori ndszutja helyszinére, Biarritzba
(Franciaorszag/Baszkfold). Ezt a maganéleti vdgyat nem-

25 Ezek alapjan tbb pont is kiemelhets, amelyek a Trezor cimt alkotassal valo kapesolatot erdsitik. Egyrészt Gati Eva valos vagy

konstrudlt el6torténete parhuzamba 4llithatd a Trezor zongoramivész karakterének sorsdval: hatranyos helyzet a Rakosi-korszakban

(munkatdbor), majd a forradalom napjaiban a szabadsdg ¢és a fogsdg kettds élményének megélése (koncert és pancélszekrény), végiil

szabadulds a csapdahelyzetbdl (elobb egy szovjet katona, majd Miinnich Ferenc beltigyminiszter kabatjdban (!), vagyis alidentitds-

sal hagyja el a Beltigyminisztérium éptiletét). Mdsrészt a Trezor findléjaban a rabsagdbodl szabaduld protagonista a zongoramuvész

koncertjén, a kozonség soraiban talalkozik tjra a Hamori Gabriella altal alakitott feleségével (egymds mellé szolo jegyek).
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csak Jung Andras latogatdsakor fogalmazza meg, hanem
késdbbi lépéseit is ez motivalja (Géti Evatol is ezt kéri leg-
eloszor a film findléjaban). Vagyis Jung Andras félelmével
ellentétben Marké Palt mar nem kozéleti célok vezérlik,
hanem elsdsorban a maganéleti boldogsdg megvaldsitasa,
és azon a téren sem a multbeli sérelmek megbosszuldsa,
hanem a tovabblépés és a nosztalgikus emlékezés. Bar
Marko Pal maga mogott hagyhatnd a Jung Andrassal valo
kapcsolatat, egykori tanitvanya lépései (litogatas, beépitett
ember elkiildése) olyan lehetdséget teremtenek a multbeli
mester szamara, amelyet nem tud, nem akar, illetve nem
elég eros figyelmen kivil hagyni. Sot, akdr az az opcid
is megfogalmazhat6 a findlé alapjan, hogy a belesodro-
d4s tisztan passziv lehetdsége helyett mar kordbban sajat
maga erdsit rd a bevondsa mértékére (példaul észlelvén az
ot érintd dllambiztonsagi megfigyelés ujrainditasdt, eleve
azért irt fel nem adott levelet, hogy azt megtaldlja a ha-
tosag, és igy csak arra vart, hogy a kindlkozo alkalomra
megfeleld modon reagalhasson). Ennélfogva Marké Pal
ujra bekapcsolodik egy dllambiztonsagi jatszmdba, ahol
nem az lesz a célja, hogy teljesen dtldssa vagy megoldja
a szituaciot (feltételezhetd, hogy az aktiv formald szerep
ellenére erre a tuddsra sosem tesz szert), hanem csak az,
hogy abbol minél tobbet kihozzon a sajit egyéni elképze-
léseivel 6sszhangban (eljutni kiilfoldre). Ha megérzéssel
vagy korai feltevésekkel is rendelkezett bizonyos kérdések
kapcsan (példaul Jung Andras és Gati Eva személyiségé-
nek bizonyos vondsai, gyengéi), elézetesen nem ldtta 4t
a helyzet egészét, igy tettei esetleges kovetkezményeivel
sem lehetett teljesen tisztdban. Bizonyos torténésekhez,
illetve eredményekhez elengedhetetlen volt a véletlenek
Osszjatéka (a Jung Andrdst mind magdnéletében, mind
szakmai életében kompromittald felvétel megszerzése)

vagy mds karakterek dontéshozatala (példdul Marko

Palnak ugyan lehetett elképzelése Géti Eva ambicioirol
és/vagy sértettségérol, de nem tudhatta biztosan, hogy
Jung Andras felesége a férje ellen fordul a dontd pilla-
natban). Végiil az események tgy alakultak, hogy Marko

1, hanem abban is szere-

Pal nemcsak kiilfsldre jutott e
pet jatszott kozvetve-kozvetleniil, hogy az 1957-es vizsga
résztvevoi kisebb-nagyobb kudarcokat szenvedjenek, és
ezzel részben vagy egészben Marko Pél korabbi sorsanak
jelenkori tikorképeivé valjanak. Jung Andrds nemcsak
szakmai téren bukott meg, hanem maginélete is valsig-
ba keriilt, hiszen a Gati Evéval valé hdzassiga véget ért,
vagyis nem adatott meg szdmdra, hogy visszavonuljon a
maganéleti boldogsdgba (Foldi Magdolnaval valé kapcso-
lata megszakadt, anyagi bizonytalansagba kertilt — mind-
ezt szemlélteti, és a késobbi életmodbeli és egészségiigyi
lecsuszas lehetdségét elorevetiti a karakter végsd szodvege
is).2” Gati Eva a maganéleti kihivasok (a felvételen tobbek
kozott azzal is szembesiil, hogy férje elarulta a kozottik
lévd bizalmat) mellett ugyan vératlanul elorelépett szak-
mai téren, azonban mindezeket Marko Pl szavai alapjan
is lehet keretezni: ,Aki nem akarja, megkapja.” (1:15:00,
illetve 1:30:00), ami az igazsaggal és/vagy a feleldsség ter-
hével valo szembestilésre is vonatkoztathatd (ahogy A vizsga
cimit filmben Géti Eva fedte fel a lehallgatokésziiléket, ami
megingatta a Jung Andrds és Marké Pal kozotti bizalmat,
ugy jelen esetben Marko Pal kildte el a hazassigot vég-
leg megrengetd hangfelvételt kifejezetten a nének szdnva).
Kulcsar Emilnek pedig azt kellett megélnie a hattérben,
hogy egykori beosztottjai 1957 utin elébb egyenrangtiak
lesznek vele, majd késobb tullépnek rajta. (Mig 1957 végén
Marko Pal helyére nevezték ki, 1963 szeptemberében nem-
csak 6t, hanem Jung Andrést is mér ezredesnek léptetik
elo, A jdtszma végén pedig egykori tanitvanya, Gati Eva

vilik a fonokévé vezérdrnagyi rangban. )

26 A (foleg kényszerbol torténo) kiilfoldre utazds motivuma visszatérd elem a Kobli Norbertfilmekben. A jatszma finaléjdban Marko
Pal végil nem kapott utlevelet, azonban mindenét maga mogott hagyva meztelendl dttszott Ausztridba, hogy azon keresztil jusson
el az dcednhoz. Ezdltal olyan karakterekkel allithatd parhuzamba az életmiivon beliil, mint mas sportolok (Szabadsdg — Kiilénjdrat),
mivészek (elsdsorban a Trezor, Mdagnds Elza motivacidja révén a Félvildg, a kulfsldi fesztivalra vagyo filmrendezd epizédja révén
A vizsga, az emigrilni készilld szinmiivész hazaspér jelenete ltal A jdtszma), kozéleti feladatot ellatd személyek (Arulok, Blokdd) vagy
dtlagemberek (A berni kovet, Sziirke senkik, Orok tél, Apré mesék).

27 1:44:30—1:45:00: Munkasl: ,Ha lenne szizezer forintom, akkor vennék egy autot. Te?” Munkas2: ,Sort! Mennyi egy sor!”
Munkisl: ,Kettd 6tven. Jung! Te autot vagy sort vennél?” Jung: ,Autém meg lakisom mar volt, tgyhogy... ugyhogy sort.”

28 Apro utalds mindezzel dsszefiiggésben, hogy Kulcsar Emil A jdtszma cim(i alkotds elején mdr megkapja azt a Marko Paltol

szarmazo ételmaradékot, amely utdn sévargott A vizsga cimd film végén. Ugyanakkor ez a motivum egyben arra is eldreutal, hogy
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A Marko Pl és Jung Andras kozotti kapesolat aktudlis
fejezete — Kulcsar Emil szavaival élve (1:34:25) — azonban
»Egy jatszmaba csomagolt jatszma” volt, amelynek valodi
céljaként az jelent meg, hogy teszteljék a Békefi tabornok
lehetséges utddjaként fellépd Jung Andrds lojalitdsat.
Ennek érdekében Kulcsar Emil — A wizsga cim alko-
tdshoz hasonloan — ujra kidolgozott és levezényelt egy
bonyolult maveletet, amelynek részeként ismét rairanyi-
tottdk Jung Andras figyelmét volt mesterére (valamint
felerositették a vele kapcsolatos ellenérzéseit), és megte-
remtették annak a kereteit, hogy egy tobbszords szere-
pet jatszo tiszt, Foldi Magdolna hadnagy, a — korabban
Kulcsar Emil oktatoi tevékenységének szinhelyétl szolgs-
16 — Dzerzsinszkij Egyetem évfolyamels® hallgatoja meg-
kezdje tevékenységét Monori Abigél alnéven. A nonek
egyszerre kellett mind Marké Pal, mind Jung Andras
bizalmaba férkoznie, és ez mindkét szdlon lehetdvé tette a
mester és a tanitvany viszonyulds felajanldsat.

Marké Pil szdmara Monori Abigél a vidéki ismerodse
kordbban nem litott ldnya volt (az ismeretség alapja allito-
lag az, hogy a lany csalddja bujtatta a férfit a németek elol
1944-ben), akit felvettek a budapesti egyetemre, és ezért
szeretett volna Marko Palhoz koltodzni a tanulmanyai ide-
jére. Ennek megfeleloen Marké Pél fogadja a fiatal not,
szalldst ad neki, elintézi az egyetemi beiratkozdsit, és ko-
z0s programokon vesznek részt (uszoda latogatisa, Janka
sirjanak felkeresése stb.). Estéiket gyakran toltik olvasas-

sal, amelynek targya Marcus Aurelius Elmélkedések cimu
mive.” A két fél viszonyat ugyanakkor meghatirozza,
hogy nemcsak Foldi Magdolna jdtszik szerepet (részben
Kulesar Emil, részben Jung Andras instrukciéi nyoman),
hanem Marko Pl is, mivel kezdetektdl fogva tudja, hogy
a vele egytitt élo lany nem Monori Abigél, hiszen annak
idején csak megfogalmazta, azonban nem kildte el szd-
madra azt a vélaszlevelet, amelyben egyébként leirta, hogy
betegségére hivatkozva nem tudja fogadni vendégként.
Ennélfogva Marko Pal a sajit kiviil-belil megfigyelés
alatt 4llo otthonaban is szerepjatékra van késztetve (vo.
A vigsga konspiracios lakdsaval), és ekozben elsdsorban
érzelmi alapon probalja befolydsolni a lakotarsat (a gyd-
szolo, beteg, sajnalatra méltd idds ember képének fenn-
tartisa), aki azonban a dontd pillanatban végil ellene
fordul, hiszen hatulrdl letiti a Marcus Aurelius-kotettel
a Jung Andrassal valo fizikai dsszettizés sordn.

Jung Andrés eredetileg abban a hitben ismerkedett
meg Monori Abigéllel, illetve az ¢t megszemélyesitd Foldi
Magdolndval, hogy Marko Pél tényleges ismerdsérol van
sz6, akit arra kell ravenni, hogy jelentsen ,,Pali bacsirol”.
Ennek megfeleléen hozza el a kéthelyi tehenészetbol a
fovdrosba, és — feltételezése szerint — folyamatosan beve-
zeti a megfigyelés, a beéptilés és a jelentéstevés rejtelme-
ibe (mester és tanitvany). Ekozben a két fél kozott egyre
erdsebb kotelék alakul ki, amelyrél mindkét oldalon azt
hiszik, hogy ok irdnyitjak az eseményeket. Jung Andras

végiil most is csak maradék fog szdmara maradni Jung Andrés tevékenysége utin.

29 A jdtsyma nemcsak a filozofuscsaszar, hanem Seneca gondolatain (egyetemi eldadas) keresztiil is megidézi a sztoikus filozofia
hagyoményit. Ezzel osszefliggésben kiemelhetd, hogy az adott jatékfilm bizonyos kérdései (racio és vagy, egyén és kozdsség kapeso-
lata, valtozas/orokség, emberi természet stb.) filozofiai keretezést kapnak, ami az dltalanos vizsgilodason tul az egyes karakterek
értelmezésekor is alkalmazhato szempontokat adhat (példdul a sztoikus filozofia dsszevetése az agyvérzést szenvedett Markd Pal vagy
iltaldban az onkényuralmi elvarasokhoz alkalmazkodo tobbi figura gondolkodasdval, viselkedésével — lasd: Jung Andras monoldgjat
[0:10:15]). Tovédbb4 a filozofiai hagyomany alkalmazasa egyrészt elmozdulas A wvizsga szakralis jelképrendszerétdl (bar olykor megje-
lennek ehhez kapcsolhaté motivumok is A jdtsyma sordn — példaul a titkos édenkertként értelmezhetd helyszinen a biinbeesés és az
almafogyasztds egyidejusége [1:10:35]). Masrészt a filozofdlds nem elézmény nélkiili megoldas a Kobli Norbert-életmtben, hiszen a
Trezor hosei is mar hosszabb eszmefuttatdst folytatnak a marxizmusrol, az elmélet és a gyakorlat viszonyarol, az emberi természetrol.
(Bizonyos szempontbdl ezt a valtast reprezentdlja a szintén 2018-as Orik tél azon motivuma, hogy a Biblia elvesziti szakrélis jellegét,
és materialis jellege kertil eldtérbe — a konyv lapjai idedlis cigarettapapirként funkcionalnak). Valamint az is végiggondolando, hogy
a sztoikus filozofia bizonyos elemeit atvevd Markd Pl jellemzése dsszehasonlithatd-e a masik 2022-es Kobli Norbertalkotis, a Blokdd
Antall Jozsef karakterével, aki szintén egészségiigyi problémakkal kiizdve kertil egy bonyolult politikai jétszma kozepébe. Ahogy
Marko Pil karaktere esetében is lehetséges az a dramaturgiai megkozelités, hogy az elsd felvonast kovette a masodik, illetve azok
egymdsra olvasdsa (A vizsga és A jdtszma), ugy a Blokdd Antall Jozsef karaktere esetében is két iddsikrol (1956 és 1990), illetve azok

narrativ dsszekotésérol (Folytatds! Parhuzam?) lehet beszélni.
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eloszor csak jelentéstevoként gondol Monori Abigélre, és
igy eloszor még csak az (anyagi) életkoriilmények javitdsa-
val veszi rd az egylttmikodésre. Késdbb azonban az érzel-
mi szalak kiéptilése is megfigyelhetdvé vélik, ami részben
azon alapult, hogy az dlidentitis jellemz6it tovabbépitve
az apa nélkil maradé Monori Abigél és a gyermektelen
Jung Andras kolcsonosen egymas fel¢ forditottdk figyel-
miiket. Utobb viszont a férfi az informdaciok tovabbi meg-
szerzése érdekében az érzékiség teriiletére is atlép, és egy
szexudlis aktus sordn ,operativ érdekbodl” elveszi partner-
noje drtatlansagat. Ezeket a szintlépéseket fejezi ki, hogy
a férfi milyen néven mutatkozik be a ldnynak (Katona
Mihdly — Misi bacsi — Mihaly, végtl a fedonevek helyett
mar Andras). Bar tgy tinik, hogy Jung Andrés irdnyitja a
kapcsolat dinamik4jat, a manipuldlds érdekében folyama-
tosan egyre tobb személyes elemet visz bele a viszonyba
(ellatogatnak az dllitolagos sziildhazaba Récegrespusztan,
Ujabb szexudlis kapcsolat létesitése, érzékeny maganéleti
¢és politikai témdkat érintd személyes beszélgetés), ami a
késobbiekben negativ kovetkezményekkel fog jarni. Mi-
utdn kidertl Jung Andris elott a beépiilt nod valés moti-
vicioja és a megbizd személye (Kulcsar Emil), kairmentd
torekvései ellenére mar kikertl az irdnyitds a kezei koziil
(a kompromittald hangfelvétel mar masokhoz is eljut).
Foldi Magdolna a végzése utdni elsd kiildetéseként
nemcsak Jung Andrds szdmara jelentett Marko Palrol,
hanem Kulcsar Emilnek is Jung Andrasrol. Igy Kulesér
Emil 1957 utin ismét érzelmileg kompromittaltatta Jung
Andrist, vagyis az 1957-ben korhazi kezelésre szorulo,
1963-ban mdr emlités nélkil marados (esetleg akkora mar
elhunyt) lanya szimbolikus helyét betoltd tanitvanyai (ko-
rdbban Géti Eva, 1963 6szén Foldi Magdolna) teljesitették
a kiildetéstiknek ezt a részét. Viszont mindkét alkalommal
pozitiv érzelmeket kezdtek tépldlni célszemélytik irdnydba,
ami miatt az akciok végsod szakaszaban mar olyan lépéseket
tettek, amelyekkel megtévesztették az eredeti megbizdjukat
(mester). Mivel mind Gati Eva, mind Foldi Magdolna ere-
deti célpontja Jung Andras volt, a kapcsolatok elmélyiilé-
se kovetkeztében (lasd: Gati BEvaval valo hdzassdg) idovel
a két nod egymas rivdlisaként jelent meg. Ezért nemcsak
a kozottiik 1évo hasonlosdgokat, hanem a kiilonbségeket
is érdemes kiemelni, hogy drnyaltabba védljon Jung And-
rashoz fiz6d® viszonyuk és az egymadssal valo kapcsolatuk
(példdul mit tanulhat az egyik a mdsik féltol és forditva).

Egyrészt megfigyelhetd az életkori kiilonbség, hiszen a fia-
tal Jung Andrés a vele megkozelitoleg egykorti Gati Evéval
kertilt viszonyba, a kozépkort Jung Andras viszont a ndla
joval fiatalabb Foldi Magdolnaval. Masrészt azonosithatok
az eltérd, beépitett emberként eldvadott és részben az ak-
tualis elcsabitasi folyamatot tamogato fiktiv elotorténetek,
amelyek kozott nemesak az volt a kilonbség, hogy az egyik
egy polgdri szdrmazdsu miivészi, a masik pedig egy parasz-
ti szarmazdsy, leendd elsdgenerdcios értelmiségi identitast
korvonalazott, hanem az is, hogy az eldbbi esetben meg-
jelentek abban feltételezhetden valds elemek is (példaul a
zenemiivészeti képzettség léte), az utdbbi esetben viszont
egyetlen Osszetevd valosdgtartalma sem volt ellenorizhe-
to. Ezek alapjdn a fiatal, palyaja elején jaro és egyébként
paraszti szdrmazdsu Jung Andrds szimdra inkdbb a jovo-
beli anyagi felemelkedést és a muivészi presztizst és/vagy
¢lményt képviseld partner vélt vonzéva. Viszont a kozépko-
1, mar jelentds karriert és anyagi hétteret elérod, azonban
gyermekkel még nem rendelkezd Jung Andrds szdmara
mar inkdbb a paraszti multjdra emlékeztetd, nosztalgikus
oldalat megszolito, nyiltan gyermeket igérd fiatalabb né je-
lent meg csabitoként, miutan az eredetileg kdrvonalazodo
utéd/tanitvany szerepkdrbdl mar tovabblépett.

Jung Andras és Gati Eva kapcsolatdban mar Foldi
Magdolna megjelenése elott is voltak maganéleti fesziilt-
ségek. 1957-ben ismerkedtek meg, és azota nemcsak hé-
zassdgra léptek, hanem egymast folyamatosan timogatva
egy erds szakmai szovetséget is létrehoztak (szeptember
29-¢n Jung Andras és Kulesar Emil mellett Gati Evat is
eloléptették alacsonyabb rendfokozattal). Ugyanakkor
sajatos belsd dinamikat eredményezhet egy olyan kapcso-
lat, amely egyszerre személyes és szakmai, raaddsul a felek
eltérd ranguak az erdteljes hierarchidval jellemezhetd szak-
mai szférdban — vagyis konnyen létrejohet a domindns és
az aldrendelt viszonyulds (szimbolikus mester és tanitviny
kapcsolat). A hdzaspdarnak nem volt vér szerinti gyerme-
ke, azonban ennek az oka, illetve kontextusa nem egyér-
telma a filmbeli informdciok alapjan. A nevelt gyermek
kérdéskore nem lesz tematizalva az esetiikben, ugyanak-
kor a fogalom nem teljesen ismeretlen az adott filmek
vilagaban — lasd: Marko Pal és Jung Andras viszonyit
A vigsga cimt alkotiasban vagy a szinészhizaspar elvett
gyermekének feltételezhetd sorsat A jdtsyma legelején.
Szdmos értelmezés megfogalmazhaté a gyermek hidnyaval
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Osszefliggésben, amelyekben az egészségiigyi, a pszichold-
giai vagy a karrierbeli tényezok egyardnt szerepet jatszhat-
nak, és ezek alapjan mind Jung Andrds, mind Gati Eva
karaktere eltérd hangsulyokat kaphat. Lehetséges, hogy
Géti Evanak a sok abortusza miatt mar nem lehetett gyer-
meke (1:10:00) — ezt az informaciot Jung Andras osztja
meg Foldi Magdolnaval a (lehallgatott) szexudlis egytitt-
létik utini beszélgetésiikkor, ennélfogva lehet, hogy az
informacio 6szintén igaz, de az is lehet, hogy csak a lany
empatidjanak felkeltését célz6 manipulativ  hazugsdg-
rél van szé a férfi részérol. Lehetséges, hogy a hdzaspar
szexualis életének korldtai miatt nem sztiletett gyermekiik —
ugyan Jung Andrds az otthonukban szexualis aktust kezde-
ményez feleségével, azonban Géti Eva csak a kezei segitsé-
gével elégiti ki férjét (0:36:30). Mindez sokféle modon ma-
gyarazhatd. Felmertilhet, hogy személyes kapcsolatuk mar
eredendden hatdrokkal rendelkezett (A vizsga szenvedélyes
egylittléte csak a tettetéssel volt indokolhato). Elofordulhat,
hogy az évek sordn jelentdsen megviltozott a viszonyuk.
Akar azért, mert Géti Eva nem akart tjra teherbe esni
(abortusz). Akdr azért, mert egydltaldn nem akart teherbe
esni (példaul a karrier miatt). Akdr azért, mert Gati Eva
mar nem kivint szexudlisan egytitt lenni a férjével péld4ul
azért, mert nem fogadta pozitivan férje mas nokkel valo
bizalmas viselkedését (eloléptetési tinnepség) vagy azt, ha
szakmai indokok mogé bujva még ennél is tovidbbment
(Foldi Magdolna — szexualis aktus ,operativ érdekbol”).
Ezek alapjan igen eltérden értelmezhetd az is, hogy
Gati Eva miért haszndlta fel a hangszalagot férje ellen,
illetve egyaltalan mekkora részét kapta meg az eredeti fel-
vételnek, és abbol aztan mennyit adott at Békefi tibor-
noknak. Bar nem sziikségszert a feltételezés, ha azonban
a teljes hangfelvétel tartalmat vessziik alapul, akkor a no
dontésekor hangsuly eshetett a politikai vetiiletre (ami
aztin Békefi elvaddsa soran Jung bukasinak formalis
okava vilik), a valos maganéleti informacié masokkal
vald megosztdsara (tulzottan személyes igaz informacio),
arra, hogy egy egyéni vagy kozos dontésre visszavezethe-
t6 maganéleti helyzet egyértelmiien megnevezett okaként
szerepel (feleldsség dthdritdsa, illetve binbakpozicio), vagy
arra is, hogy a férje hamis informaciokat terjesztett rola a
hata mogott (hazugsdg). Békefi tibornok akdr megkapta
az egész szalagot, akar csak részleteket, és akdr csak a poli-
tikai életre vonatkozd megallapitdsokat kapta meg, akdr a

maganéleti informaciokat is, mindenképpen Gati Evatol
szerzett egy olyan hangfelvételt, amely Jung Andras bukd-
sdhoz vezetett. Vagyis Gati Eva — a tibornok lehetséges
értelmezése szerint — mindenképpen személyes aldozatot
hozott az tigyben, és igy bizonyitotta politikai megbizha-
tosagat. Mivel a tdbornok igen nagyra értékelte az ilyen
tipusu dldozathozatalt (az eldléptetési innepségen egy tor-
ténet keretein beltil hatalmas tisztelettel beszélt arrdl a gye-
rekrol, aki a sajit apjara kért haldlbiintetést — 0:08:10),
ezért éppen ezzel magyarazhatd, hogy bar Kulcsar Emil
volt a rangid6s (és egyben Jung Andras rivdlisa a vezetdi
posztért folytatott harcban), mégis Gati Eva kapja meg az
eloléptetést és a fonoki kinevezést. Feltételezhetd, hogy
Gati Fva mindenképpen drtani akart Jung Andrasnak
(maganéleti motivacio), de hogy ezt eleve Osszekototte-e
a szakmai elorelépés lehetdségével, vagy csak egy véletlen
egybeesésrol és ebbol addddan egy vdratlan kinevezésrol
volte sz6 a részérdl, az nem egyértelm( a filmbeli infor-
maciok alapjan. Mindezek szerint A jdtsyma cim nemcsak
a politikai, hanem a magdnéleti jatszmak vildgara is utal.

Miutin Géti Eva allambiztonsagi vezetd lett, és utjaik
elvaltak Jung Andréssal, Foldi Magdolna tovdbbi sorsat is
érdemes lehet mérlegelni. Géti Fva és a lany kapesolata a
pozitiv kezdetek ellenére nem volt tobbé harmonikus azt
kovetden, hogy Jung Andras — eldszor feleségének csak
utélag bevallva, késobb viszont mar elhallgatva eldle — sze-
xudlis aktust létesitett a védencével, aki azonban bizonyos
nyiltsdggal és valdsziniileg nem minden manipulativ szdn-
dék nélkiil érzékeltette Gati Eva felé nemcsak az érzéki
egylittlét megtorténtét, hanem annak jovobeli kifutdsat is
(érzelmi kotodes, gyermekvallalas). Ennélfogva Gati Eva
madr a Marké Péllal kapcesolatos miivelet kozben is jelezte,
hogy a késodbbiekben nem szivesen dolgozna egyiitt a fia-
tal tisztnovel (1:27:55). Igy feltételezheto, hogy Gati Eva
végs®d kinevezése kihatissal lehetett Foldi Magdolna to-
vabbi palyafutasdra is. A legutolsé alkalommal — egy Jung
Andriassal valé kozos utcai Osszenézés kozben — a lany a
korabbiaktol eltérd kiilsovel jelent meg egy néla iddsebb
férfi tarsasdgaban, aki a keresztnevén (Magda) szolitotta.
Vagyis nem egyértelmt, hogy a n6 egy ajabb kiildetésen
vett részt az igazi nevével (a feddnevek hasznalatanak gya-
korlatat A jdtszma is tobb esetben szemléltette), vagy eset-
leg mar az dllambiztonsagi kozegtol fiiggetlentil jelent meg
kiséroként a valds identitdsdval.
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Osszefoglalas

A Kobli Norbert forgatokonyveibol készilt, 2010 uti-
ni multabrazold mozgdképes alkotdsok ©sszehasonlitd-
sakor tobb visszatérd tematikai motivumot is ki lehet
emelni. A mester és a tanitvany szerepkorok kapcsolati
mintaja, a mGvész karakterek és a (hatalmi) kornyezetiik
kozotti dinamikus viszony, a szerepjaték, a valtozatos
medialis kornyezet és a kulturdlis utaldsrendszer (mu-
vészet, vallas, filozofia stb.) alkalmazasa dtszovi az adott
filmes korpusz darabjait. Jelen tanulmany célja nem a
teljes életmi dtfogd vizsgalata volt, hanem elsdsorban
ket jatekfilmnek, a korai Kadar-korszak allambiztonsagi
kozegében jatszddd és egymds folytatasaként elkésziilt
A vizsga és A jdtsgma cim( miveknek a narrativ elemzé-
se. A hangsuly a fobb karakterek vizsgilatara, az altaluk
alkotott halézat(ok) feltarasara, a kozottiik azonositha-
t6 valds vagy szimbolikus mester-tanitvany kapcsolatok
drnyalt bemutatasdra helyezédott.

Mdrk Zahonyi-Abel
Masters and Disciples

Roles and Points of Connection
in The Exam (2011) and The Game (2022)

Several recurrent thematic motifs can be highlighted when we compare
the motion picture works that represent the past of the 20" century affer
2010 and are made from Norbert K8bli's scripts. The relationship patiemn
between the roles of the master and the disciple, the dynamic relationship
between the arist characters and the political power, the role play, the
use of a diverse media environment and @ system of cultural references
[art, religion, philosophy, efc.] connect the screenwriter's examined film
corpus. The purpose of this sudy is not a comprehensive examination
of his complefe oguvre, but primarily a narrafive analysis of two feature
films, The Exam (Péter Bergendy, 2011) and The Game [Péter Fazakas,
2022). These works are set in the state security milieu of the early Kédar
era (1957; 1963] and are parts of a confinuous story. The emphasis is
placed on the investigation of the main characters, the research of their
personal network(s), and the nuanced presentation of the real or symbolic
masterdisciple relationships that can be identified between them.
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Benke Attila

A Kelet hosei

Nemzeti mitoszteremtési kisérletek a kortars

magyar torténelmi filmekben és sorozatokban

A magyar filmtorténet soran alkotoink gyakran hasznal-
tik fel a mult eseményeit és személyeit, hogy kijdtszva a
cenztrat kommentart fizzenek a mindenkori jelen tarsa-
dalmi-politikai dllapotaihoz és mechanizmusaihoz (Jancsod
Miklos: Szegénylegények, 1966, Kosa Ferenc: [rélet, 1970,
Sdra Sandor: 80 huszdr, 1978). Eléfordult azonban az is,
hogy a torténelmi filmek éppen a regnald politikai hata-
lom ideoldgidjat képviselték (Nadasdy Kalman — Rano-
dy Laszlo — Szemes Mihaly: Foltdmadott a tenger, 1953).
A Nemzeti Filmintézet dltal tobb millidrd forinttal timo-
gatott kortdrs torténelmi filmes és televizios produkciokat
is gyakran éri az a vdd a hazai sajtoban, hogy a jelenlegi
kormany eszmerendszerét és értékeit kozvetitik.! A Hadik
(r. Szikora Janos — Dyga Zsombor, 2023), a Most vagy
soha! (r. Loth Balazs, 2024), az utdbbi évek legsikeresebb
magyar filmje, a Semmelweis (r. Koltai Lajos, 2023), a
Toldi — A mozifilm (r. Jankovics Marcell, 2022), a két tor-
ténelmi sorozat, az egyszerre ismeretterjesztd szériaként és
dramai sorozatként mkodd Aranybulla (r. Krisko Laszlo,
2022), valamint a Tiindérkert (r. Madardsz Isti, 2023) na-
gyon hasonlo, idealizalt hosokkel, leegyszertsitett, atideo-
logizdlt vildg és torténelemképpel, illetve konfliktusokkal
rendelkezik. Attol persze dnmagaban még nem lesz pro-
pagandisztikus egy film vagy sorozat, mert dllami finan-
szirozasban részestl, ezt bizonyitja példdul az Oscar-dijas
Saul fia (Nemes Jeles Laszlo, 2015) és a Guerilla (Kérpati
Gyorgy Mor, 2019), amelyeket az NFI elodje, a Magyar
Nemzeti Filmalap timogatott jelentds Osszeggel, és ame-
lyek a legkisebb mértékben sem jobboldali beallitottsagu

és torténelemképt alkotdsok (a Guerilldval késdbb részle-
tesebben foglalkozom ebbél a szempontbol). Am a Film-
intézet torténelmi produkcidiban valoban kimutathaté a
fennallo politikai rendszer nacionalista ideologidja. Igy 4l-
litdisom egyrészt az, hogy a felsorolt, NFI dltal tamogatott
kortars magyar torténelmi filmekben és sorozatokban tet-
ten érhetd egy erds idegenellenesség, ami dltaldban (fold-
rajzi értelemben is) nyugat fel¢ iranyul, ezzel dsszefliggés-
ben hatirozzak meg nemzeti érziileti hoseik identitasat.
Vagyis ezeket ldtva tgy tiinik, a Nemzeti Egytitmikodés
Rendszerének uj, nacionalista toltetd, a ,,hazafisigot” ellen-
ségképek tiikrében definidld nemzeti mitosza formdlodik.
Masrészt viszont amellett érvelek, hogy ezekben az alkotd-
sokban olyan (formai vagy tartalmi) inkoherencia érhetd tet-
ten, amely leleplezi a cselekményre éptild ideoldgiai konst-
rukciot, rdiranyitva ezzel a figyelmet az ideoldgiai ellentmon-
dasokra, sét adott esetben a mitoszteremtés folyamatira,
kiilonos tekintettel a Tiindérkertre, ami az 4llami timogatds
ellenére tobb szempontbdl is kildg a sorbol.

A kortars torténelmi filmek és
sorozatok hullamanak el6zményei

Az elemzett alkotdsok ugyanannak a pénzoszto szervnek a
»rostijan” mentek dt, vagyis a Nemzeti Filmintézet filmes
és televizios dontobizottsagai dldasdval valosulhattak meg,
sikeres pdlyazast és forgatokonyv-fejlesztést kovetden.
A torténelmi filmek és sorozatok aj hullamat, valamint

1 Ennek kapcsan terjedt el a ,kurzusfilm” kifejezés is a sajtoban és a kozbeszédben. Lasd példaul: https://hvg.hu/elet/20230313_
Hadik_nezoszam_sikoly_horror_blokad_elkurtuk (utols¢ letoltés ddtuma: 2024. 05. 01.); Margdcsy Istvan: A titokzatos magyar

torténelmi kurzusfilm. Avagy a Most vagy soha! mint dllatorvosi 6. https://www.jelenkor.net/visszhang/3183/a-titokzatos-magyar-tor-

tenelmi-kurzusfilm (utolso letoltés ddtuma: 2024. 05. 01.); Zsuppan Istvan: Kurzusfilm ez is, de eddig a legjobb — Semmelweis-kritika.

https://www.valaszonline.hu/2023/12,/05/semmelweis-film-koltai-lajos-vecsei-h-miklos-tortenelem-kritika/ (utolso letsltés datuma:

2024. 05.01.)



Benke Attila
A Kelet hosei

.

az NFI megalakulasat annak jogelodje, az Andy Vajna
ltal vezetett Magyar Nemzeti Filmalap ellen irdnyult
jobboldali tamadasok elozték meg, vagyis tobbek kozote
politikai jellegti vitak hivtak életre a Filmintézet torténel-
mi projektjeit. Bar Palfi Gyorgy Toldija tobbek kozott
kreativ konfliktusok miatt meghitsult, a ,, Vajna-rendszer-
ben” tobb torténelmi témaju film keletkezett (Nemes Jeles
masik filmje, a Napszdllta [2018] mellett Herendi Gabor
Kincsemje [2017], az utobbi tiz év legsikeresebb magyar
filmje tobb mint 456 ezres nézettségével,? valamint a Gue-
rilla), sot a Filmalap 2018-ban torténelmi filmes palydzat-
tal buzditotta az alkotokat még tobb ilyen produkciora.
Ennek ellenére a kormanykozeli sajtoban és médidban
mar Vajna 2019-ben bekovetkezett haldla elott szenvedé-
lyes diskurzus indult arrol, hogy ,miért nincsenek ma-
gyar torténelmi filmek”, valamint arrol, hogy az MNF
iltal tamogatott alkotasok meghamisitjak a torténelmet,
a nemzeti biiszkeség helyett a ,nemzeti szégyenérzetet”
erositik.’ Célkeresztbe kertilt a mar megvaldsult Napszdll
ta és Kincsem mellett a ndndorfehérvari diadalt sajitos
modon értelmezo, az ellentétes oldalra sodrédott testvérek
viszalydra koncentrdld Az utolso bastya kiszivdrgott korai
forgatokonyve,* amelyet Hegedtis Balint dontdbizottsagi
tag irt, Szasz Jdnos ebbol rendezett volna filmet. Dedk-
Sarosi Laszlo filmesztéta mintegy a tdimadasok élére allva,
a kormanykozeli médidban és sajat blogjan tobb izben
birdlta a Filmalapot és filmjeit.” A szivargdsra alapozva kii-
l6n irast szentelt a ,magyarellenes” Az utolsé bdstydnak,
ami szerinte szindékosan hamisitja meg a torténelmet a
selobalomarxista” eszmék jegyében, azaz ha elkésziilne,
megtagadnd a nézoktdl a nidndorfehérvari diadalnak a

»szabad magyarsag hosies ellendllasarol” szolo igaz torté-
netét, amelynek ,elmesélése er6t adhatna ma is minden
idegen nyomasnak valé ellenalldshoz”.®

A heves tamaddsokat és Vajna halalat kovetden gys-
keresen dtalakitottak a Filmalapot, 4t is nevezték Nemzeti
Filmintézetté; élére Kdel Csaba kertilt, aki a Bank bdn ope-
raviltozatinak filmadapticiojat (Bank bdn, 2002) készitette
el a kétezres évek elején. Ezt kovetden elindult az ,igazi”
torténelmi filmek és sorozatok hullama, bér a vonatkozo
alkotdsokat is sok birdlat érte a sajtoban a szembet(ind
pontatlansdgok és a cselekményen 4tiitd jobboldali ideo-
logia miatt. Az Aranybulla producere és a Most vagy soha!
otletgazdaja és tarsirdja, Rakay Philip az utobbi targyi hibait
kritizalo torténészeknek és ujsagiroknak a kovetkezot tizen-
te Facebook-bejegyzésében: ,En a torténészek helyében
inkdbb ortilnék, hogy végre vannak patriéta filmesek, akik
ebben a kibillent vildgban szerethetd torténelmi témakat,
karaktereket teremtenek, ami alapjin sok fiatal utanaolvas
majd Vasvérinak, Jokainak, Petofinek és a tobbieknek, a
valosdg utin kutatva. A filmes nem torténész, a tdrténész
pedig nem filmes. Ennyire egyszerti ez. A mindenszariz-
mus balos kritikusait meg hagyjuk is, megvan azoknak a
sajat bajuk...”” Rakay ebben a bejegyzésében tulajdonkép-
pen direkten artikuldlja, mi volt a céljuk: ,,patriota filmet”
késziteni, ami ,torténelmi témakat, karaktereket” teremt a
ykibillent vilaggal” szemben. Vagyis korvonalazodik egy aj
nemzeti mitosz, nem csak ebben az NFI-produkcioban.

Szimptomatikus a Semmelweisrol szol6 filmtervek ese-
te is. A Filmintézethez két Semmelweis-palyazat is érkezett:
elobb Gardos Péter treatmentje, amely végiil regény forma-
jdban jelent meg Semmelweis Igndc révid boldogsdga (2022)

2 Forras: Filmforgalmazok Egyesiilete https://filmforgalmazok.hu/category/filmenkenti-osszesites/?future=false (utols¢ letdltés

ddtuma: 2024. 05. 01.)

3 Lasd peldaul: Vésey Kovacs Laszlo: Actort a hallgatds fala: ,Az adéfizetsk pénzébsl profi népbutitds folyik Andy Vajna filmalapjandl.”

https://pestisracok.hu/attort-a-hallgatas-fala-az-adofizetok-penzebol-profi-nepbutitas-folyik-andy-vajna-filmalapjanal/ (utolso letsltés

ddtuma: 2024. 05. 01.)

4 Szentesi Z6ldi Laszlo: Film, ami nincs. Babgulyds, héber tiizérek, lovdri pattantyiisok, gyermekadé. https://demokrata.hu/magyaror-
szag/film-ami-nines-111147/ (utolso letoltés datuma: 2024. 05. 01.)

5 Deak-Sarosi Laszlo: Andy Vajna a Magyar Nemzeti Pantheonban — Hollywoodtél a Filmalapig. https://filmekrolegyenesen.blogstar.
hu/2019/02/01 /andyvajna-a-magyar-nemzeti-pantheonban-hollywoodtol-a-filmalapig/68360/ (utolso letdltés datuma: 2024. 05. 01.)
6 Deak-Sdrosi: Az utolsé bdstya forgatékonyve a torténelemhamisitds mintapélddja. https://filmekrolegyenesen.blogstar.hu/2018/12,/05/

az-utolso-bastya-forgatokonyve-a-tortenelemhamisitas-mintapeldaja/65895/ (utolso letoltés datuma: 2024. 05. 01.)
7 Forrds: Facebook https://www.facebook.com/rakay.philip/posts/805429574782600?ref~embed_post (utolsé letoltés datuma:

2024.05.01.)
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cimmel, majd nem sokkal késobb befutott a Koltai Lajos
iltal megrendezett véltozat koncepcioja is. Gardos elmon-

ddsa szerint az 6 projektje is eljutott a forgatokdnyv-fejlesz-
tésig, kapott is ra 3 millié forintot az NFIt6l.8 Az alkotd
szerint a dontéshozok ,nagy lelkesedéssel” fogadtik az o
Semmelweis-forgatokonyvét, de végil mégis elutasitot-
tak. ,Mi mas koncepcio mellett képzeljitk el Semmelweis
életének a feldolgozdsat” — Gardos visszaemlékezése
szerint végul ezzel az indoklassal utasitottdk el az 6 filmjét
a Koltai-féle Semmelweis javara,” amely az életitnak csak
a legismertebb szakaszdt, a gyermekagyi liz okdnak és
megolddsinak a felfedezését mutatja be heroikus kiizde-
lemként. Ezzel szemben a Semmelweis Igndc rovid boldog-
sdga a teljes életpalyat dolgozza fel a medikus évektol a
bécsi klinikdn eltsltott esztenddkon at (a regény szerint)
a doblingi elmegydgyintézetben agyonvert orvos kinkeser-
vesen lassu haldla utini elismerés¢ig. Gardos igy fogal-
mazta meg a két Semmelweis-torténet kozti kilonbséget:
»A valosdg egy ellentmondasos, bonyolult személyiséget
feltételezne, egy nehezen elviselhetd zsenit, akit a mostani
filmdontnokoknek esziik agaban sincs filmre dlmodni.
Marad a hoskultusz.”™®

8 Forras:
_id=&year= (utolso letsltés datuma: 2024. 05. 03.)

Hadik (2023)

Hogyan teremtik a magyar vitézt?

Kiraly Jeno és Toth Kldra szerint a torténelmi film ,,a kol-
lektiv élet nagy multbeli sorsfordulatait és az egyén életére
val6 kihatdasukat, az egyén beavatkozdsat és az atalakula-
sokban jdtszott szerepét valasztja témajaul”.'’ A NFI 4l-
tal tdimogatott alkotasok egytdl egyig létezett személyekrol
mintazott, klasszikusan tetterds, aktiv, cselekvo, sot tradi-
ciondlisan maszkulin (és heteroszexualis) hosoket vonul-
tatnak fel, akik aktivan formaljik a torténelmet, illetve a
haza sorsat; még az idegen foldre szakadt Semmelweis Ig-
ndc is, aki nemzeti érziilettol vezérelve inkdbb visszautazik
Magyarorszagra ahelyett, hogy a bécsi klinika élére 4lljon
végsd, erkolesi gydzelmét kovetden. A filmek és sorozatok
tobbsége szerint a magyar torténelem nagyjainak alig van-
nak negativ tulajdonsagai, azaz idealizaljak oket, és olyan
hosokként mutatjak be, akik szamara a vérrokoni kapcso-
latok, a csalad mint a nemzet alapja a hazdhoz hasonloan
szent dolog. A Toldi eleve Arany Ilosvai Selymes Péter
verse nyomdn keletkezett mitikus hdsének kalandjat adap-
talja, nem a valds torténelmi személyrol mesél. Bar Toldi
Miklos életét megkeseriti gonosz testvére, Gyorgy, fo-
hostink mégsem hajlandé megélni 6t, mivel a leend6 baj-

NFI  https://nfi.hu/mozgokepszakmai-tamogatas/mozifilmes-palyazatok/nyertes-palyazatok’filter=semmelweis & category

9 Kollo Katalin: ,,Reménykedem abban, hogy ez a pdlya még nem zdrult le” Beszélgetés Gdrdos Péterrel. https://filmtett.ro/cikk/gardos-

peter-remenykedem-abban-hogy-ez-a-palya-meg-nem-zarultle (utolso letoltés datuma: 2024. 04. 03.)

10 ibid.

11 Kiraly Jens — Toth Klara: A torténelmi film fogalma és tipusai. Filmkultiira (1985) no. 3. pp. 3—18. loc. cit. p. 9.
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nok abszolut lojalis a csaladhoz, kivéltképp édesanyjdhoz.
A Semmelweis cimszerepldje ugyan hajlamos az arrogancia-
ra és a tulzott szigortsdgra, de a film mindezt a sz6 nemes
értelmében megszallott kiildetéstudatival magyardzza, vala-
mint az anydk mellett szerelme és h(i 4polond tirsa, Emma
és annak huga megmentdjévé is valik. A Hadik cimszerep-
l6je szeretteit fajo szivvel hagyja otthon, ha nem is annyira
Miaria Terézia, a kirdlyn® parancsdra, hanem a haza becst-
lete miatt. Az Aranybulldban II. Andrds ugyan testvérviszaly
kozepette kertl tronra, ezek utdn felesége, Gertrud meggyil-
koldsat mégsem bosszulja meg, valamint fidval, a leendd
IV. Béldval is szembe kertil, de hangstlyos, hogy csatait és
rendelkezéseit is Szent Istvan orokségének és orszdganak,
valamint csaladjanak védelme motivalja, sot a haza és Isten
dicsdségére még a Szentfoldre is vezet hadjaratot a sorozat
szerint. A Tiindérkert Bethlen Gaborja bar elkéveti azt a
hibdt, hogy megcsalja feleségét a fejedelemasszonnyal, ami-
nek kovetkeztében (egyelore, az elsd évadban) kibékithetet-
len konfliktusba keriilnek egymadssal, de alapvetden racio-
ndlis, lojalis, szilard értékrendt leendd uralkodo, akinek a
haza talan még a csalddndl is fontosabb. Ezért is probdlja
fenntartani a fejedelmi tekintélyt mindendron a devidns-
nak, kovetkezetlennek, kaotikusnak, olykor antihdsként,
maskor antagonistaként dbrazolt Bathory Gabor fejedelem
megzaboldzasival. A Most vagy soha! pedig mar csak azért
sem mutathatja be, hogyan romlott egyre inkibb Petdfi
megitélése a kozvéleményben a forradalom utdn, illetve mi-
lyen kudarcai voltak katonaként a szabadsagharc alatt, mert
a cselekmény kizdrolag a marcius 15-ei gyodztes forradalomra
koncentral, amelynek tétje immdr nemcsak a haza, hanem
a csaldd jovoje is, mivel a nagy napon kideriil, hogy hostink
szerelme, Szendrey Julia gyermeket hord a szive alatt.

Az NFI torténelmi filmjeinek és sorozatainak alkotoi
tehat nem annyira komplex karakterek, hanem példamu-
tato, idealizdlt, mitikus hosok megteremtésére torekedtek,
torténeteiket pedig dthatja a nemzeti-konzervativ értékrend
(,Isten, haza, csaldad”). Richard Slotkin a hatdrvidék, az
USA nemzeti identitdsat alapvetben meghatirozo frontier
koncepcidja kapcsain mutatja be a mitoszteremtés folya-
matit, illetve mitosz és ideoldgia kapcsolatit. A mitosz a
torténelmi tényekbol tiplalkozik, ezeket alakitja 4t meta-
forakka és rendezi torténetté, hogy akar a kozel-, akar a

régmult eseményei és hosei a jelen szamdra szolgaltassa-
nak porzitiv példakat, sot ezek révén szimbolikusan létre-
hozzak az ,elképzelt kozosséget”, a nemzetet és a nemzeti
identitdst. Slotkin szerint a torténelmi személyként am-
bivalens George Armstrong Custer tabornokbdl igy lesz
hos, aki a foldjeik kisajititasa ellen lazado oslakosokkal
a civilizdcioért és a sziikségszert fejloddés nevében vivott
halalos kiizdelmet Little Big Hornnal 1876-ban. Hosi
haldla a tizenkilencedik szdzadi publicisztikdk, kiallitasok,
regények és bizonyos hollywoodi filmek (példdul: Az utolsé
emberig [They Died with Their Boots On, r: Raol Walsh,
1941]) szerint sorsszer(i torténés, és bar vereség, a hatdrvi-
dek kiterjesztésének, a nyugati expanzié fontos dllomasa,
ennek is koszonhetd, hogy ,Amerika naggya valt’. Slot
kin szerint tehdt az utdkor tantdrténetté egyszerdsitette
a Little Big Horn-i csatit, Custer pedig a h6s amerikai
mintapélddja lett, aki onzetleniil vérét adta a nemzetért.
Mint Slotkin kimutatja, ezt és az egész frontier mitologidt
nemcsak hogy dthatja az ideoldgia, hanem késdbb az ame-
rikai politikusok eldszeretettel hasznaltik fel ahhoz, hogy
Uj ideoldgidkat és politikai célokat igazoljanak veliik. John
F. Kennedy elnok példdul a demokrata nemzetgytilésen
1960-ban elmondott beszédében ,,uj hatdrvidékeket” em-
leget, utalva ezzel a vietnami hdbort mellett az Girversenyre
is, vagyis az USA-mnak ezeken a frontokon ugyanugy kell
gydzelmet aratnia a demokricia nevében, mint ahogy a
tizenkilencedik szazadban, tertiletének kialakitdsakor az in-
dianokat ,,pacifikilta”. Persze mint arra Slotkin ramutat,
ideoldgia, mitosz és nemzeti identitas dinamikus kapcso-
latban 4llnak egymassal, vagyis az 0j eszmei dramlatok akar
a kulturalis emlékezetben rogzilt mitoszok lebontidsahoz is
hozzajarulhatnak, mint az a frontier mitoszdval tortént a
hatvanas-hetvenes években, példaul a progressziv torténet-
tudomanyi munkakban és a filmekben (l4sd Arthur Penn
Kis nagy emberét [Little Big Man, 1970], amelyben az 6sla-
kosok porzitiv hosok, Custer pedig oriilt gyilkos). A szerzod
szerint a demitizdlast kdvetden, ha egy ujonnan hatalomra
kertilt tarsadalmi osztily vagy politikai erd meg akarja szi-
larditani a hegemonidjdt, Gjra a mitoszokhoz nyul. Akar a
régi, valsdgba jutott mitoszok elemeit felhasznalva teremt
egy Ujat, amelybe kodolja az ideologiajat, uj alapra helyezve
ezdltal a nemzeti identitast.

12 Slotkin, Richard: The Fatal Environment. The Myth of the Frontier in the Age of Industrialization. Norman: University of Oklahoma

Press, 1998. pp. 1-32.
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Kiss¢ megkésve, de a Nemzeti Filmintézet aj torté-
nelmi filmjeiben és sorozataiban is az a szandék korvo-
nalazodik, hogy — mint azt az eldz6 fejezetben ismerte-
tett timaddssorozat irdsai és kommentarjai hangsulyoz-
tak — a kordbbi vezetdség alatt késziilt, a ,,nemzeti biisz-
keséget rombold” és a ,kollektiv szégyenérzetet erdsitd”
filmeket kovetden patridta szellemt hostorténetekkel
kell megerositeni a nemzeti identitast. Megkésve, mert
egy évtizeddel kordbban mar megalakult a kordbbitol
radikalisan eltérd politikai rendszer, a NER, amely a
»sNemzeti hitvallds” nevii dokumentumban rogzitette
keresztény-konzervativ értékekbol, nacionalista eszmék-
bol és torténelmi metaforakbol (Magyarorszdg mint
Eurdpa védobastydja) osszetevodd ideologiai alapjait.!’
Persze mar az MNF alatt késztlt néhany torténelmi
filmben is kitlintetett fontossiagi a haza és a csalad,
viszont ezek a Hadikkal vagy a Most vagy sohd!-val ellen-
tétben inkabb szembedllitjidk egymdssal a két értéket.
Az 1849-es vildgosi fegyverletétel utan jatszodd Guerilld-
ban mdr értelmetlenség a hazaért kiizdeni, ez és egy sze-
relmi hdromszog viszont fesziiltséget szit a fohos és a
szabadsagharcos testvére kozott. Igy ebben a filmben
az igazi hostett az, hogy a foszerepld megment egy fiatal
anyat, annak ajsztilote gyermekével egytitt. A Kincsem-
ben a kisemmizett grof a negyvenkilences szabadsagharc
alatt meggyilkolt apjaért akar bosszut dllni, de beleszeret
a Habsburgokat kiszolgdlo gyilkos lanyaba, igy nemcsak
a revansot és ennek egyik eszkozét, a loversenyt akarja
feladni a szeretett ndért, hanem a gydztes vagtdk miatt
a magyarok korében fellingold nemzeti mozgalomnak
sem kivan az ¢élére allni. Raaddsul a versenyeken is pasz-
sziv, nem 6 veti be magdt a gydzelemért, hanem egy
angol zsoké uli meg a legendds lovat. Ehhez hasonlo
attitid elképzelhetetlen lenne II. Andras, Petofi, Hadik,
Semmelweis, Toldi és Bethlen torténeteiben.

Ellenség a nyugati kapuknal

Az NFI konzervativ értékrendet kozvetitd torténelmi pro-
dukcidiban tobbnyire a noket is a patriarchalis sztereoti-
pia, a ,minden sikeres férfi mogott ott 4ll egy nod” szerint
dbrazoljak, azaz a nd mint az ,anyafold” szimbdluma
feltétel nélkal tdimogatja a férfit, aki a hostetteivel ot (és

gyermekeit) védelmezi. A Semmelweisben Emma még azt
kovetden is htséges a hoshoz, hogy az durva szavakkal
elkiildi, mert (tévesen) tigye elaruldjanak véli. A Most
vagy sohalban Szendrey fokozatosan aktivizdlodik, sot
akciohossé vilik a Petofi ellen merényletet tervezd biro-
dalmi tgynok, Farkasch ellen harcolva. A Hadikban a
fohos felesége, Franziska segit tisztizni férje huszarjainak
becstiletét, amelyet annak osztrak rivélisa, Serbelloni grof
akart besirozni egy koholt szexudlis zaklatisi vddakat
tartalmazo lejaratod cikkel. A Toldiban pedig hangsulyos,
hogy az édesanyja lélekben és anyagi javakkal is tamogatja
Miklést szdmiizetése alatt.

Van azonban két kivétel. Az Aranybulla hangsa-
lyosan nem magyar, hanem bajor csaladbol szarma-
z6 merani Gertrudja igazi femme fatale. Bar motivalja
II. Andrist a hatalom megszerzésében, de rokonaival és
honfitirsaival egytitt rossz hatdssal van a kiralyra, akinek
a kilfoldiek javét szolgdld foldadomanyozasait a magyar
urak nem nézik jo szemmel, ez inspiralja végul a kirdly-
né elleni merényletet is. A Tiindérkertben a nok sorra
fordulnak szembe a férfiakkal. Felesége sulyosan &ssze-
veszik Bethlennel az emlitett megcsalds miatt; a koholt
vadak alapjan, Thurzd Gyorgy nddor altal befalaztatott
Béthory Erzsébet egyenesen a babonas keresztény és no-
gytlold patriarchalis rend martirjaként tiinik fel a cselek-
mény sordn; a széria zardjelenetében pedig az Erzsébet és
Bethlen neje, Zsuzsanna 4ltal egyardnt inspiralt Bithory
Anna fellazad perverz férje ellen (sot, meg is 6li 6t), aki-
hez tulajdon testvére, a fejedelem adta feleségiil politikai
érdekbol.

Persze a noreprezenticiot tekintve a két széria kozote
lényeges killonbségek vannak. A veszélyes ndnek bedlli-
tott, idegen foldrol szarmazé Gertrud haldla egyfajta fel-
szabadulist jelent II. Andrds nemzeti identitdsa és a haza
szempontjdbol. Ezzel szemben a Tiindérkert megaldzott
noit érdemteleniil biintetik meg: Anna ,zsarnokgyilkos-
sdga” kétségtelentl jogos, nem mellesleg mindegyik sér-
tett nd hangsulyosan magyar, akiket magyar férfiak arul-
tak el vagy aldztak meg. Az ugyanakkor kozos a Tiindér
kertben és a tobbi, NFI altal timogatott torténelmi film-
ben és sorozatban, hogy a fenyegetés f6ldrajzi értelemben
nyugatrdl, az eldbbi esetében a Habsburg befolyas alatt
allo Magyar Kiralysagtol érkezik. A sorozatban az egyik

13 https://kormany.hu/nemzetihitvallas (utolso letoltés datuma: 2024. 05. 04.)
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Most vagy soha! (2024)

6 konfliktus éppen abbdl fakad, hogy Thurzé ,anyaor-
szagi” magyarjai veszélyt jelentenek Erdély fuggetlenségé-
re nézve. Emiatt a szeszélyes és meggondolatlan ,felnote
kamaszként” abrazolt Bithory Gabor még az Oszmdn
Birodalom hadseregét is képes lenne a ,,csonka Magyar-
orszdg” ellen vezetni. Igaz, a Tiindérkertben a magyar és
erdélyi magyar kapcsolat egyéb politikai konnotaciokkal
is bir, ezekre késébb részletesebben kitérek. A tobbi al-
kotasban az ideoldgiai és etnikai értelemben is nyugati
idegen ellenséggel vivott harc kulcsfontossag a hos, igy
a vele egyiitt kiizdé magyarsdg identitasa szempontjabol,
mintegy ez a kiizdelem szervezi egy nemzetté a magyaro-
kat. Az Aranybulldban nemcsak a dekadens merdniakat
kell legy6zni, hanem az utolsé részben a teutonokat is,
akik bar Andrastol kaptak foldet Erdélyben, visszaéltek
az uralkodo bizalmaval, dnkényesen sajatitottak ki ujabb
tertileteket, és sanyargatjik a népet. ,Marpedig ha van va-
lami, amire a magyarok egy emberként rantanak kardot,
az 6seik foldjének, az orszag egységének a szétszabdaldsa”
— hangoztatja a narrdtor. A Hadikban ugyan a huszarok
felsd utasitasra kénytelenek a szasz gyalogosokkal egytitt
vonulni a porosz Berlin ellen, de a kozos tinneplést be-
mutatd zar6 szekvencidig az ellentét a talpig becsiiletes
magyarok és a koponyegforgatd, magyarellenes szaszok
kozott mindvégig kiélezett. A Most vagy soha! egyik sokat
kritizélt tényferditése, hogy bar joval a forradalom eldtt
a Habsburgok hivatalosan elismerték a magyar nyelvet,
a filmben a nép mégis azért 4ll az osztrik elnyom¢ ha-

talommal szemben Petdfiek oldaldra, hogy gyermekeik

végre ne németiil, hanem anyanyelven tanulhassanak.

Persze az idegen elnyomoknal sokkal rosszabb Farkasch,
a zsarnokok altal a szegénysorbol felemelt opportunista
és hazadruld magyar, aki az ellenséggel lepaktilva pro-
bélja meggyilkolni Petofit. A Semmelweis bécsi klinik4jan
a magyar orvosok és az intézményt vezetd osztrak Klein
professzor kozott kibékithetetlennek tiinik az ellentét.
Még a sztklatokort Kleinnél is rosszabb annak becste-
len, az dpolondket szexudlisan is kihaszndlo jobbkeze,
Ferdinand Kollar, aki degradald megjegyzéseket tesz a
magyarokra, és ,az anyidk megmentojét” pusztan félté-
kenységhbol és hatalomvagybdl ott gancsolja el, ahol csak
tudja. Gardos regényében a filmben kezdettol ellenséges
Kollar helyett a hos fiatalkori bardtja, a homoszexualitd-
sdnak leleplezddésétol rettegd és Semmelweisre féltékeny
Stolz Xavér az, aki Klein szovetségese és a foszereplod
orvos ellenldbasa lesz, ¢s ilyenként nagy szerepe van
abban, hogy Semmelweist elérje a végzete, azaz elmegydgy-
intézetbe kertiljon.

A Toldiban Gyorgy mellett a magyarokat gyaldzo és
gyilkolo cseh vitéz a legfobb ellenség. Am mig Gydrgydt
mint vérrokont Miklos nem 6lheti meg, addig az Arany-
bulla teutonjaihoz hasonléan végig sisakkal a fején, arc-
talan ,fémszornyetegként” dbrazolt cseh lovagot igen.
Persze Miklés megkegyelmezne neki, ha nem timadnd
hatba. Ezekkel a szavakkal bocsitja el a cseh harcost:
»Most, mint alamizsndt, megadom életed. // Hanem
tégy hit alatt erds igéretet: // Hogy habdr mély tenger
nyelné el hazadat, // A mi orszdgunkra mégsem teszed
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labad.” Ez, bar a végig szoveghti adapticioban Arany

klasszikusdbol szo szerint atvett idézet, mégis tokélete-
sen rimel a huszonegyedik szdzadi magyar nacionaliz-
musra, ami kisebb vagy nagyobb mértékben, de athatja
az NFI kortars torténelmi filmjeit és sorozatait. Mint azt
Anthony D. Smith is kimutatta, a nacionalizmus egyik
fontos eszkdze a mitosz. Smith meghatirozdsa szerint a
nacionalista ideologidban a nemzet mindennek az alap-
ja, a tarsadalmi és politikai hatalom forrasa, amelyhez
minden dron lojalisnak kell lenni, ez biztositja ugyanis
a szabadsdgot és az dnmegvaldsitast az ember szdmdra.
A nacionalizmus a hasonlosagot (hasonlo oltozkodés,
nyelv, kultara, kozos mult stb.) és a kollektiv cselekvést
hangsulyozza adott esetben a ,,mdsikkal”, a kiviilalloval,
az idegennel szemben. Ideoldgidjanak tehat fontos ele-
me az autonémia és a homogenitds, ehhez a ,megtisz-
tult” allapothoz kell eljutnia a kozosségnek, amelynek
tagjai a , kollektiv self’-fel azonosulnak egy sajatos szim-
bolumrendszeren vagy diskurzuson keresztil. Az egyik
kiemelt metafora a csalad, vagyis a nemzet tagjainak, a
csalddtagok mintdjdra, lojdlisak kell lennitik egymashoz
és elképzelt kozosségiikhodz. A nacionalizmus szamara
pedig ktlondsen fontos a miivészet, illetve a mitosz,
ami a kozos mult motivumait, hoseit és hostetteit inspi-
ral6 példakként allitja a nemzet tagjai elé.!

A kortirs torténelmi filmekben és sorozatokban a
nacionalizmus Uj, radikalisabb formaja érhetd tetten,
hiszen hoseik identitdsat és a nemzetet a kiilsd, nyugati

Semmelweis (2023)

ellenségekkel vivott harcok viszonylatiban hatdrozzak
meg, és ezeket az ellenségeket jellemzden leegyszer(isi-
to6 archetipusoknak megfelelden vagy sztereotip mddon
dbrazoljak, hogy biztosan ellenszenvesek legyenek a ko-
zonség szamdra. A Toldi és az Aranybulla idegen lovag-
jai arctalan fémszornyek; a Semmelweis Kollarja arrogans
ember, egyetlen pozitiv megnyilvanuldsa sincs; a Most
vagy soha! hazairulé Farkascha feketében jar; a Hadik-
ban a porosz haldlfejes osztag vezetdje, von Bock félsze-
m és talpig feketébe oltozik, mig II. Frigyes porosz ki-
rdly ebben a torténetben nem szolgal rd a ,Nagy” jelzo-
re, mert mikozben orszagit duljak a magyar huszarok, 6
csak furulydzik sdtraban, komikus és komolyanvehetetlen
figura. A Tiindérkertben pedig az idegen hatalommal és
elvtelen, opportunista csoportokkal szévetkezd Bathory
Gabor nem elég, hogy szadista zsarnok, és kihasznalja a
noket, még az egyik fiatal hajdaval is kikezd, ami a feje-
delem és a harcos ellen forditja a t5bbi katondt. Vagyis a
sorozat egy eleve ellenszenves és devidns allamférfihoz tir-
sitja, mordlisan negativ szinben tlinteti fel a férfiak kozotti
szexudlis kapcsolatot.

Az ezekkel az abrdzolasokkal osszefiiggésbe hozha-
to, xenofob és rasszista ellenségképekre apelldld naci-
onalizmus kordbban a szélsdjobboldalra volt jellemzo
Feischmidt Margit és Glozer Rita tirsadalomtudosok
szerint. A kortirs Ujnacionalizmus beszédmodjinak
fokuszdban ugyanis — mint azt Feischmidt megdllapitja
— egy nem ritkdn rasszista vagy xenofdb szinezet(i ellen-

14 Smith, Anthony D.: National Identity. London — New York: Penguin Books, 1991. pp. 71-98.
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ségkép all.”® Glozer Rita a 2010-es évek elejének magyar
szélsdjobboldali online portiljai és YouTube-videdi alap-
jan felvdzolta, hogy az Gjnacionalista diskurzus a nemzeti
identitast negativ jelentésti nyelvi kifejezésekkel, szimbo-
lumokkal ¢s kizdrdsok révén hozza létre, azaz homogeni-
zdl, pozitiv és negativ jelentdséget tulajdonit a kilonb-
ségeknek (nem, rassz, lokalitds, nemzetiség, szexualitds
stb.). Ebben az ideologiai konstrukcioban az ,idegen”
kifejezetten pejorativ értelmdi, ellenséges, arto szdandékot
tulajdonitanak neki, ilyen médon a ,mi” és a ,masok”
kozott alapvetd aszimmetria 4ll fenn. Az wjnacionalis-
ta ,mitologiaban az elobbihez a »rend« tarsul, az utob-

16

bihoz a »kdosz<’!, igy — mint azt a szerzd megallapitja

— a ,pmi« tagjaival valo azonosulas és szolidaritas [...]
egylitt jar a »mdsok« eltavolitaséval, marginalizéldsaval”.!?
Glozer kutatdsa szerint a szélsdjobboldali ujnacionalista
diskurzusban tobbek kozott a romak, a zsiddk, a szomszé-
dos orszagok, a baloldali és liberalis politikai partok, az
Europai Unio és a Fidesz, illetve a masodik Orban-kor-
many jelennek meg ellenségekként.!® A Feischmidt és
Glozer dltal vizsgalt tjnacionalizmus alapvetden ,,alulrol”
jovod kezdeményezés, mivel kutatisdnak tdrgyai legfeljebb
az akkori ellenzékhez (Jobbik), nem a kormanyparthoz
(Fidesz) kothetok. Vagyis az Gjnacionalista eszmerendszer
a szerzOk szerint eredendden nem a hivatalos ideoldgia
része volt Magyarorszdgon, hanem szélsdséges csoportok
és portilok képviselték, nem a magyar kormany.
Ugyanakkor Bocskei Baldzs politologus elemzése
alapjan megallapithatd, hogy a jelenlegi Orban-kor-
mény exkluziv populista retorikdjaban tobb hasonld,
kordbban a szélsdjobboldal tjnacionalizmuséra jellem-
z6 motivum szerepel. Bocskei a miniszterelnok kétezres

évekbeli és kozelmultbeli beszédeit vetette dssze. Eszerint

2010 elott, ellenzéki pozicioban Orban Viktor még
inkluziv, befogadé populista politikdt folytatott, vagyis a
baloldali-liberalis, kormdnyon levd, ,,Magyarorszagnak
artd” posztkommunista elittel szemben hatdrozta meg
partjat és a tirsadalom egészét mint ,,mi, magyarok”-at.
Ezzel szemben 2010-t6l, killondsen az évtized kozepé-
nek ,migrdnsvilsagatol” kezdve egyre hatirozottabban
exkluziv, kizaro populista a kormdnyf6 retorikdja, vagy-
is egyre sztikebb a ,,mi, magyarok” kore, mig az ellensé-
geké egyre csak tdgul. Mint azt Bocskei felvdzolta, ezek
az ellenségek a Kozel-Keletrol és Afrikdbol érkezett me-
nekiiltek mellett ,Briisszel”, vagyis az Eurépai Unid,
amely liberilis, befogadé menekdltpolitikat folytat, a
szintén a menekiiltek timogatdsdval és ezen keresztil
a nemzet elleni tdmaddssal vadolt magyar szdrmazasu
lizletember, Soros Gyorgy és a 2006-0s zavargdsokkal
Osszefliggésben emlegetett Gyurcsany Ferenc.!” Emellett
tegytik hozzd, hogy az utdbbi két évben Orban Viktor
és a kormanyparti média az orosz—ukran haboruval 6sz-
szefliggésben a ,haboruparti dollarbaloldalt”, valamint
az LMBTQ-mozgalmat 4llitjia be a magyarok és a cisz-
nem férfiakbol és nokbol allo, tradiciondlis csaladok
ellenségeinek. ,A nemzeti konzervativ, a szuverenista
és a keresztény erdk tornek eldre szerte Eurdpaban. Nem
a progressziv eszméket képviseljiik, hanem a népet. Mi
vagyunk a briisszeli buirokratik legrosszabb rémalmai.
Juniusban megnyerjitk az eurdpai parlamenti vélasztiso-
kat, és elfoglaljuk Briisszelt! #TegyiikUjraNageydEuropat”
— olvashatjuk a miniszterelnok egyébként eredetiben
angol nyelv(i kiirasdt az X nev(i kozosségi oldalon.?

A militans ,elfoglaljuk Briisszelt” metafora Orban
2024. marcius 15-ei tinnepi beszédében?' az 1848/49-es
szabadsdgharccal ©sszefliggésben is elhangzott — éppen

15 Feischmidt Margit: Nemzetdiskurzusok a mindennapokban és a nacionalizmus populdris kultirdja. In: Ub. (ed.): Nemzet a mindennapok-

ban. Az tjnacionalizmus popularis kultirdja. Budapest: L'Harmattan — MTA Tarsadalomtudomdnyi Kutatokdzpont, 2014. pp. 7—48.

16 Glozer Rita: A nemzet helyreallitisa a magyarorszdgi nemzeti radikdlis mozgalom ellenségtematizalé diskurzusaiban. In:
Feischmidt Margint (ed.): Nemzet a mindennapokban. ibid. pp. 159—208.

17 ibid. p. 168.
18 ibid. pp. 173-188.

19 Bocskei Balazs: Kormanyzo populizmus. A Fidesz ellenség- ¢és identitdskonstruald populizmusa. Politikatudomdnyi Szemle (2021)

no. 4. pp. 61-79.

20 Sajit forditds. https://twitter.com/PM_ViktorOrban/status/1770843187751350303 (utolso letsltés datuma: 2024. 05. 03.)
21 Forrds: https://kormany.hu/beszedek-interjuk/miniszterelnok/orban-viktor-unnepi-beszede-az-184849-es-forradalom-es-szabad-

sagharc-176-evfordulojan (utolso letoltés ddtuma: 2024. 05. 03.)
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egy nappal azutin, hogy a Most vagy sohdl-t bemutattak a
magyar mozikban. A film producere, egyébként a Fidesz
egykori propagandistdja, Rékay azt nyilatkozta a Hir TV-
nek, hogy ,hazafias kotelesség” volt elkésziteni a torténel-
mi kalandfilmet, és ,hazafias kotelesség megnézni” is.??
Vagyis aki nem kivancsi a Most vagy sohdl-ra, az nem ,,ha-
zafi”, nem ,igaz magyar”. A Petdfi Sandor és a marciusi
ifiak hosies helytallasat bemutaté torténet pedig nemcsak
hatirozott Nyugatellenességet titkrodz, hanem politikai ki-
szolasok is tetten érhetdk benne. Ilyen példaul a cselek-
mény elejének kulcsmozzanata, amikor a forradalmar fiata-
lok a Pilvax kavéhdzban megfogalmazzak a tizenkét pontot.
Az egyik, humorosnak szant parbeszéd soran elhangzik
az ,uni¢” az ird szdjabol, amelynek hatdsdra a tobbiek
gyanakvdssal tekintenek tirsukra, aki gyorsan hozzateszi:
,Hat uni6 Erdéllyel!” Ez az 4rtatlan poénnak tiné kiszolds
erdsen utal a fennallo politikai hatalom torekvésére: minél
kozelebbi kapcsolat Erdéllyel, ugyanakkor minél inkabb
eltdavolodni az Eurdpai Uniétdl, ami a NER hivatalos
alldspontja szerint veszélyezteti Magyarorszdg szuverenitd-
sdt és keresztény-konzervativ értékeit. Emellett nem nehéz
belelatni a Hadik kapcsan Berlin megsarcoldsiba és meg-
leckéztetésébe az Orbdn-kormany Briisszel-ellenes uszita-
sat. Sot, Serbelloni gréfnak a hos huszarokrol megrendelt,
lires ragalmazdsokat tartalmazo lejaratd cikke félreérthetet-
len #MeTooricska is, amelynek révén a film osztja azt
a kozvélekedést, miszerint a szexudlis zaklatdsi botranyok
tobbségét nem valos sérelmek, hanem opportunizmus és
személyes bosszi motivaljdk.

Soros Gyorgy (és ujabban a nyomdokdba lépett
fia) mint kilfoldre szakadt ,hazadrulé” magyar a md-
sik legnagyobb ellenség a kormany populista retorikdja
szerint, mert nyilt tdimaddsokat szervezett az orszdg el-
len, ,rank szabaditotta” a ,migrdnsaradatot”. Az aruld
magyar figurdja tetten érhetd a kortirs magyar torté-
nelmi filmekben és sorozatokban is. A Most vagy soha!
Farkascha erre a legnyilvanvalobb példa, aki a cselek-
mény sordn becsmérli a hazat és a Nemgzeti dalt, vala-
mint egész végig azon dolgozik, hogy megakadilyozza
a magyarok forradalmat. A Toldiban Gyorgy nemcsak
hogy fizikailag és verbdlisan is megalazza Miklost a csa-

22 Forras:
(utolso letoltés datuma: 2024. 05. 03.)

ladi hazukban, de aljas modon a kirdly elott is lejaratja,
hogy végleg eltivolitsa az atbol. A Tiindérkertben Batho-
ry nemcsak a nagyszebeni szaszokat drulja el, hanem a
magyarokat (a torokkel szovetkezne a Magyar Kiralysag
ellen), sot sajdt csalddjit is (hugdt politikai indittatds-
bol az egykori rivalis fourhoz adja feleségiil). Habar a
Semmelweisben Emma 6sszességében pozitiv karakter, és
csak kényszerbol jelent Kollarnak a hosrol, aki viszont
ezért kirugja ot, és feleldssé teszi az anydk halaldért.
Az NFI torténelmi filmjei és sorozatai azonban az exk-
luziv populista, ujnacionalista ideologidval konform
ellenségkép és az aktudlpolitikai athallasok ellenére sem
tekinthetdk tokéletes propagandaanyagoknak, ennek
oka pedig az inkoherencidjuk.

Inkoherens szovegek

Robin Wood szerint a hollywoodi filmekre altaldban
jellemzé az ideoldgiai inkoherencia, vagyis a torténete-
ik bizonyos ellentmonddsai és feloldatlan konfliktusai
akaratlanul is leleplezik, hogy ideologiai konstrukcidk.
Az (6n)cenzura, a Hays-Breen-kodex megsz(inését kévetos-
en is keletkezetek ,inkoherens szovegek”. Martin Scrosese
Taxisoférie (Taxi Driver, 1976) ambivalens lezdrdsa mi-
att egyarant értelmezhetd a tirsadalmi kdosszal szemben
fellépd onbiraskodo jobboldali” glorifikdldsaként és en-
nek ironikus, ,baloldali” kritikdjaként. William Friedkin
sokat tamadott Portydnja (Cruising, 1980) pedig nézhetod
az LMBTQ-mozgalmat pdrtold filmként, hiszen az Al
Pacino 4ltal jatszott renddrhos egy homofdb sorozatgyil-
kost igyekszik elkapni. Am tbb képi szimbolum (példaul
a hasonlo ruha) utal arra, hogy ha a hés maga nem is
valik homofob gyilkossd, de inkabb a melegellenes ideo-
logiaval azonosul, mivel a homoszexudlis szubkultiraban
végzett nyomozasa soran megingott a sajat szexudlis iden-
titdsa, ami megijesztette Ot. Lehetséges homofob olvasata,
a szubkultura sztereotip és egyesek szerint visszataszito db-
rdzoldsa miatt a film a nyolcvanas évek elején a melegek
korében hatalmas felhdborodést valtott ki.??

A kortars magyar torténelmi filmekre és sorozatokra
is jellemzo az inkoherencia akdr abban az értelemben,

https://hirtv.hu/napi_aktualis/rakay-philip-hazafias-kotelesseg-megnezni-a-most-vagy-soha-cimu-filmetvideo-2581 789

23 Wood, Robin: Hollywood From Vietnam to Reagan ...and Beyond. New York: Columbia University Press, 2003. pp. 41—63.



Benke Attila
A Kelet hdsei

Tiindérkert (2023)

hogy az alkotoik szandéka ellenére is keletkezik egy, az
elsddlegessel ellentétes masodlagos jelentés, akar ugy,
hogy formai-tartalmi hibaik miatt ideoldgiai értelemben
ellentmonddsosakka valnak. Praktikus okokbol kifo-
lyolag a legtobb filmben és sorozatban nyilvanvaléan
mindenki magyarul beszél, beleértve a kiilfoldieket is,
hiszen igy elkertlhetd a feliratozas, amelyet dltaldban
nem szeret a kozdnség. Am nemcsak a torténelmi hi-
telességet, hanem a nacionalista ideoldgidt is gyengi-
ti, hogy a Semmelweisben Klein professzor és a f6hos
heves vitdi nem németil, hanem magyarul zajlanak,
a Hadikban a szaszok, a poroszok és a magyar huszd-
rok egyarant anyanyelviinkon gyaldzzdk egymast (csak
Berlin falaindl hallhatunk egy-két német szot), a Toldi
és az Aranybulla kulfsldi lovagjai pedig szintén magya-
rul fenyegetik a magyar hosoket. Ez akaratlanul is azt
a hatast kelti, mintha a magyarok egymas, nem pedig
az ,idegen” ellen kiizdenének. A Tiindérkertben a Por-
tat képviseld torok kozvetitd ugyan ,tori a magyart”, ez
a sztereotip dbrazolds azonban az alapvetden inkdbb
pozitiv karaktert gunyolja ki.

A nyelvi problémdn til komolyabb narrativ-ideolo-
giai ,torések” is kimutathatok a kortirs torténelmi fil-
mekben és sorozatokban. A Toldiban a hés és a cseh
lovag feltiletes konfliktusat Miklos és Gyorgy, a vértestvé-
rek mélyebb, kibékithetetlen konflikutsa ellenpontozza.
Tovabbd az a tény is elgondolkodtato, hogy Miklosnak
azért kell menekiilnie, mert dithrohamdban a malomko-
vel megolt egy magyar embert, aki ugyan gunyolta és zak-

latta 6t, de a meggyilkoldsa ardnytalanul nagy biintetés.

Az Aranybulldban is a vérrokonok kozotti ellentét miatt
keletkeznek repedések a sorozat ideoldgiai konstrukcio-
jan. Egyrészt II. Andras testvérviszalyban kertil hatalom-
ra, Gertrud (persze mint ,idegen”) haldlat nem bosszulja
meg, és ezért kertl szembe felnott fidval az utolsé részben.
A leendo V. Béla atérezheto, jogos kritikakat fogalmaz
meg édesapjaval szemben: nemcsak az édesanyjaért vett
revans elmaradasdt hanyja Andrds szemére, hanem azt
is, hogy a haza miatt elhanyagolta a csalddjdt, vagyis a so-
rozatban a familia és a nemzet kozott van egy feloldhatat-
lan fesziltség. Persze a f6hos szivhez szold monoldgban
védi meg magit, és az Aranybulldt zar6 feliratok amellett
érvelnek, hogy Béla mindaddig vallott kudarcot a sajit
uralkoddsa idején, amig apja nyomdokaba nem lépett.
A Hadik csaladi jelenetsoraban feltinik a fohos
Hfius” kislanya, akit Hadik loni tanit, és aki felteszi
a kérdést, hogy a ndk miért nem lehetnek huszdrok,
megkérdojelezve ezaltal a tradiciondlis nemi szerepeket,
amelyekért a magyar kormdany is ,harcot viv Briisszel
ellen”. A Semmelweisben az osztrak-magyar ellenté-
tet Klein professzor traumdja és megenyhiilése lazitja:
Kollar leleplezését (mivel a mosoddban letiltotta a kor-
hazi lepeddk klormeszes fertdtlenitését, a fohds részle-
gén is Ujra sorra haltak meg az anyak) kovetden beldtja,
hogy igaza van Semmelweisnek, akaratlanul is & maga
gyilkolta meg a lanyat, amikor a sziilését hullaméreg-
6l szennyezett kézzel vezette le. Igy Koltai mtve azt
sugallja, hogy Klein nem eleve rossz ,idegen”, csak a
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btintudata miatt sodrédott a rossz oldalra. Tovabb4
egyfajta mufaji-ideologiai torésként értelmezhetd az is,
hogy a végs6 konfronticid, a klinikai biintetdtirgyalds
soran Semmelweis passzivva valik, Emma és egy masik,
Kollar dltal megaldzott, szexudlisan kihasznalt no akti-
vizdlodik, 6k szélalnak fel a foszerepld mellett, ezaltal
pedig megmentik ot a biintetéstdl.

A Most vagy sohd!-ban egyrészt a marciusi ifjaknak
a torténelmi tényeknek tobbé-kevésbé megfeleld forra-
dalmi szalaval parhuzamosan futd Farkasch-torténet
is felrottdk a filmnek.” A torténelmileg minimdlisan
tajékozott nézo tisztaban van vele, hogy Farkasch nem
jarhat sikerrel, nem fogja tudni megdlni Petofit. Vaz-
latosan ismertetett tragikus élettdrténete miatt pedig
a cselekményben elorehaladva az antagonista egyre na-
gyobb mértékben vilik inkabb sajndlatra mélto figurava.
Hasonloan a merénylet végrehajtasdhoz toborzott, egyéb-
ként a Nemzeti dal hatasdra megigazulo utcai banda tagja-
ihoz, 6 is sikdtorokban, blindzéként nevelkedett, és mint
elmondja, ez motivilja abban, hogy a Habsburg Birodal-
mat szolgalja, amely felemelte 6t a szegénysorbol. Raads-
sul a végkifejlet fel¢ kozeledve tobbszordsen is eldruljdk:
nemcsak a banda és az olaszok fordulnak ellene, hanem
munkaadoja, Ignaz von Lederer, a csdszari-kirdlyi csapa-
tok fohadparancsnoka is. A John Wick-filmeket idézo
egyik akciojelenetet, amelyben letartdztatisat kévetden
megszokik, az alkotok valoszintleg nem ezzel a céllal,
de ugy komponiltdk meg, hogy a nézd Farkaschért
izguljon. Ilyen modon a cselekmény bizonyos pontjain
a negativ hos mar-mar érdekesebb, tragikus hattértorté-
nete, érzelmi motivacioja és ezzel kontrasztban a kudar-
cai miatt dramaibb figura, mint maga Petdfi, akinek a
torténetszaldn nincs igazi dramai fesziiltség, mivel meg-
allithatatlanul és magabiztosan halad a célja felé.

Farkaschsal dsszefliggésben az inkoherenciat erdsi-
ti Szendrey Julia is, akihez képest a cselekmény végén
Petdfi mar-mar passziv, sodrodo figura. A klasszikus
akcio-kalandfilmek a f6hds és az antagonista konfrontd-
cidja felé tartanak, de a Most vagy sohd!-ban Petdfi nem
kiizd meg Farkaschsal, csak von Ledererrel néz farkasz-

szemet, am ebbdl mar csak a torténelmi tények miatt
sem lehetett tobbet kihozni. Ezért akdr a Semmelweisben
Emma, tgy ebben a filmben Szendrey mint ,erds nd”
aktivizalodik, hogy beteljesitse a mifaji elvarast, azaz le-
gydzze a nemzeti hos életére to16 gonosztevodt. Marpedig
az ,erds nd” toposza sem kompatibilis a NER-nek a tradi-
ciondlis nemi szerepeket preferald ideoldgidjdval.

Az elemzett alkotisok koztil a Moricz Zsigmond
Erdély-trilogisjanak elsd, azonos cimt része alapjan ké-
sziilt Tiindérkert a legkevésbé kompatibilis a NER ideo-
logigjaval. Egyrészt Bathory Gabor hidba jelenik meg
sok szempontbol devidns karakterként, a sorozat olykor
inkdbb kifejezetten tragikus hosnek és nem perverz szor-
nyetegnek lattatja 6t. Tobb megnyilvanulasa is kivalthatja
a nézo empdtigjat, mert megmutatkozik, hogy neki is van-
nak érzelmei, legyen sz6 arrol, hogy néha belitja, rém-
tettei mekkora hibdk voltak, vagy arrol, hogy 6szintén
szereti a gazdag nagybirtokosnot, Torok Katat.

Masrészt Thurzd Gyorgy és a Magyar Kirdlysag sem
pozitiv fényben tinnek fel: a nador hatirozottan ellen-
szenves koponyegforgatd, aki becsapja a Béthorykat,
és Erdély fiiggetlenségét veszélyezteti. Tovabbd miutin
Béthory Gédbor és hajdui lemészaroltak, sajit értelmezésé-
ben ,,megbiintették” az ,engedetlen” szdszokat Nagysze-
benben, az életben maradt vezetok elott Bathory beszédet
mond. Ugy értelmezi a rémtettet, hogy ez a magyarok
akaratabol tortént, mert dket illeti meg Erdély, és ezzel a
ybecsiiletes szaszok” is egyetértenek. A Tiindérkert viszont
a demagdg szonoklattal kontrasztban tragédiaként, dicste-
len és aljas tomegmészdrlasként mutatja be az eseményt,
hiszen a fejedelem a szdszok johiszemiségére alapozva
tereltette Ossze a fotéren a fegyverforgatdsra alkalmas férfi-
akat, akiket a varosba beszivargs hajdui hétba timadtak.
Ez az epizod nemcsak a kortars magyar szélsdjobboldal
revizionista torekvéseinek (Erdély ,visszacsatoldsdba” ve-
tett hit), hanem az Orbdn-rezsimnek a roménok altal tobb
izben birdlt Erdély-politikdja (lasd: éves tusnadfiirddi naci-
onalista beszédek, magyarorszagi kivaltsdgok a hatiaron tuli
magyaroknak) kritikajaként is értelmezhetd.

Harmadrészt a Tiindérkert egyik fontos cselekmény-
szala Bathory Erzsébeté, amely mintegy leleplezi a mitosz-

24 ,Bennem is felmeriilt a kérdés, hogy miért nem wolt onmagdban elég fesziilt és lendiiletes annak a dicsé 1848. mdrcius 154 nap-

nak a torténete” — irta Huth Gergely, a PestiSracok.hu foszerkesztoje. https://pestisracok.hu/mostvagy-soha-matol-vetitik-szerte-a-

karpatmedenceben-rakay-philip-nagyon-latvanyos-petofi-filmjet-fotogaleria-a-bemutatorol/ (utolso letoltés ddtuma: 2024. 05. 03.)
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teremtés folyamatat. Az ¢ alakja kiilfoldon is ugy rogziile
a kulturdlis emlékezetben és a populdris kultaraban,
mint a ,vampirgrofnd”, aki sziiz lanyokat kinzott, és a
vértikben fiirdott.”> A Tiindérkert kovetkezetesen lebont-
ja ezt a Bathorylegendat. A széria bemutatja, hogy nem
a torténelmi tények, hanem egy koncepcios per koholt
vadjai rogziiltek a koztudatban, majd valtak horrormito-
szok sémaivd. A sorozatban a szilard erkolesd, jolelka
és Annat, unokahugait inspirdlo grofnd valojdban meg
akarja gyogyitani a fiatal noket, 4m maga is csak kisérle-
tezik a gyogymodokkal, nincs kiforrott, biztos mddszere,
ezért hal bele tobb betege is a korba. Az egyik elhunyt
hozzdtartozoja viszont megldtja a pinceablakon keresztiil,
ahogy Bathory enyhiteni probdl a leszijazott n6 szenvedé-
sén, amit kinzdsnak vél, és feljelenti a grofnét a nador-
ndl, ami kapdra jon Thurzénak, hogy hatalmi okokbol
kifolyolag eltivolitsa Bathoryt. A nyilvanos koncepcids
per soran hangsulyos, hogy a hatalom a nép babondira
és félelmeire alapozott ellenségképet teremt, btinbakot
kredl, ezért is égetik el mdglydn joval a grofnd befalazasa
elott annak jolelkd, am deformalt arca miatt kikozositett
szolgdjat. A Tiindérkert igy a Bathory-rémtorténet demi-
tizalasaval azt is felfedi, a moralis panikkeltésre apelldlo
hatalom populista retorikdjaban hogyan konstrudl ellen-
séget a manipuldlt tdbmeg szamdra.

Hunyadi a Nyugat kapujaban:
konklozio és kitekintés

Az allami pénzosztd szerv altal finanszirozott kortars
torténelmi filmek és sorozatok tehdt hatirozottan egy uj
nemzeti mitoszt épitenek erds, maszkulin és nem utolso-
sorban megkérdodjelezhetetleniil ,jigaz magyar” hosokkel,
akik pozitiv példdkként, azonosuldsra alkalmas karakte-
rekként lépnek a nézodk elé a nagy vasznakon és a kis
képernydkon. Mint kimutattuk, ezekben az alkotdsokban
a fennalld politikai hatalom exkluziv populista retori-
kajanak megfelelven a hazit és a csalddot, illetve a ma-

gyarok becstiletét mindenaron meg kell védeni a kiilso,
nyugatrél érkezd ellenséggel szemben. Az ,idegennel”, a
ymdsikkal” kontrasztban hangsulyozzak hoseik nagysdgit
és konstrudljik meg az dltaluk védelmezett ,elképzelt ko-
z0sséget”, a nemzetet. Természetesen dnmagdban az nem
tjdonsdg, hogy a magyar torténelmi filmek hosei idegen
ellenséggel kiizdenek, de egyrészt a kordbbi alkotdsokat
nem egy nacionalista ellenségkép hatotta dt, mdsrészt
nem a kiilfoldi ellenfeleken volt a hangsuly. Az 1952-es
Semmelweisben (Ban Frigyes) és a Foltdmadott a tengerben
az osztalyellentét a fontosabb; az Egri csillagokban (Var-
konyi Zoltan, 1968) az ellenség keletrdl jon; a Szegény
legényekben a magyarok egymdst aruljdk el, persze az
elnyomo birodalom hatdsara; a 80 huszdr cimszereploi
szinte tobbet kiizdenek a természettel, mint a Habsbur-
gok katonaival; Koltay Gdbor muveiben (Istvdn, a kirdly
[1984], Honfoglalds [1996], Sacra Corona [2001]) a ma-
gyar belviszdly, a széttagoltsag, illetve ennek felszdmoldsa
all a centrumban.?® Bar Kdel Csaba Bdnk bdnjanak fo
konfliktusa a merdniak és a magyarok ellentéte, a lezdras
a meghékélést hangsulyozza. Ugyanigy a megbékélés mel-
lett érvel a Kincsem is, amelyben a f6hos az apja Habsbur-
gokat kiszolgdlo gyilkosanak a lanydba szeret bele, ezért is
adja fel bosszamotivéciojat.

Az elemzett alkotisok alapvetd Nyugatellenessége
mellett arra is ravildgitottunk, hogy a filmek és soroza-
tok ideologiai konstrukcidjan megmegjelennek torések,
amelyek akar az alkotoi szdandékkal ellentétben leplezik le
és ellenpontozzdk az elsddleges jelentést. A laikus (tehat
nem elemzés, hanem inkabb szorakozas céljabol mozi-
76 vagy tévézd) nézd szdmara is érzékelhetd, helyenként
didaktikusan kozolt ideologia és az ideoldgidt leleplezd
inkoherencia (hibdk, ellentmonddsok) ronthatjak az uj
nemzeti mitosz hitelességét, igy gyengithetik a nemzeti
identitast, amelyet a mitoszon kereszttl éppen erdsiteni
kivannak az alkotok, illetve a felettitk allo dontéshozok.
Wood a hetvenes évek hollywoodi filmjeiben tetten ér-
hetd inkoherencia ereddjének az USA vietnami habo-
rat és a politikai botranyokat kovetd tiarsadalmi-politikai

25 Erre a legijabb példa a Netflix 0j animadciods sorozata, a Castlevania — Démonkastély: Noktiirn (Castlevania: Nocturne, 2023-),

amelyben Bédthory mint vérszivo az antagonista.

26 Errol lasd bovebben Zghonyi-Abel Mérk elemzését: Torténelem és populdris mitologia az 1989 utini magyar mifaji filmekben.

Metropolis (2010) no. 1. p. 44-55.
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kaoszat, megosztottsagat jelolte meg.?” Magyarorszdgon a
kortars torténelmi filmek és sorozatok fogadtatisa utal-
hat tarsadalmi szint(i megosztottsagra, azaz a hazai nézdk
nem feltétlentil tudnak azonosulni ezeknek az alkotdsok-
nak a héseivel és a felvazolt ,nemzeti kiildetéssel”.

A fent emlitett filmek kozil eddig messze a Semmeluweis
lett a legsikeresebb, 2023. november 30-ai mozibemutatdja
ota tobb mint 340 ezren lattik.”® Az uj NFLs torténelmi
filmek kozil a Most vagy soha! a masodik legnézettebb,
de ebbdl biztos, hogy nem lesz a Semmelweishez mérhe-
t6 kozonségsiker, mert bar erds nyitanyt produkalt (tobb
mint 75 ezren valtottak jegyet ra az elsd hétvégéjén), az ér-
deklodés jelentdsen csokkent iranta a mésodik hétvégére.
A legutdbbi adatok? szerint tobb mint 157 ezren tekintet-
ték meg 2024. marcius 14-ei bemutatoja 6ta, de ez a szdm
egyes jelentések® szerint nem jott volna dssze, ha tobb
iskoldban nem kotelezik tandraik az iskoldsokat a Most
vagy soha! megnézésére. A tobbi elemzett film és sorozat
gyenge, legfeljebb kozepes teljesitményt nyujtott, az Arany-
bulla nézettsége példaul drasztikusan csokkent az elso rész
premierjét kovetven.’! A Semmelweis titka” valdszintleg
egyfelol a tobbi elemzett alkotisénal pozitivabb kritikai és
nézdi fogadtatis, masfeldl pedig az, hogy a Gardosverzio
elkaszaldsdnak a torténetét leszamitva nem volt olyan
negativ eldszele, mint az Aranybulldnak és a Most vagy
sohdl-nak, amelyek mdr a premierjik elott politikai érte-
lemben megosztottik a nézdket tobbek kozott a producer,
Rakay személye miatt.

A magyar nézdk a kozeljovoben tovdbbi hasonlo
mvekre szdmithatnak, koztiik a nagyszabast, koproduk-
cioban késziilt 1242 — A Nyugat kapujdbanra (Gateway
to the West, r: Sods Péter,) és a Ban Mor sikerregénye-
ibol adaptalt Hunyadi-sorozatra is (Rise of the Raven,
showrunner: George Mihalka). Ban konyvei alapjan
az utdbbi esetében sejthetd, hogy maga Drakula lesz az
antagonista, az 1242-ben viszont az eddig rendelkezésre
allo informaciok alapjan a mongolok mellett a nyugatrdl

27 Wood: Hollywood From Vietnam to Reagan. pp. 41—63.

érkezett Cesareane biboros keseriti meg az esztergomi
varvédok életét, igy ez akir még kompatibilis is lehet a

fennalld rendszer ideologidjaval.

Benke Attila
Heroes of the East
Attempts fo create a national myth in
contemporary Hungarian historical films and series

Historical film as a genre has a long tradition in Hungarian film history.
Some historical dramas and adventure films were made in the near past
with significant financing from the national fund. Whilst the stories from the
2010s (Kincsem: Bet on Revenge, 2017, Sunset, 2018, Guerilla, 2019)
have rather ambivalent heroes, if not anti-heroes who heroically fight
for their own cause and not the nation, the recent historical films (Toldi:
Movie, 2022, Hadik, 2023, Semmelweis, 2023, Now or Never!,
2024 and series [Golden Bul, 2022, Fairy Garden, 2023) financed
by the reorganized film fund, the National Film Institute (established in
2019) prefer to show idealized heroes who are undoubtedly fight for
the Hungarian nation and the fraditional family against a stereotypically
depicted and simplified enemy from the West.

Some papers and portals of the Hungarian press treats the latter films
and series as propagandistic works because of their subtexts and their
presented meaning and ideclogy which is in connection with the recent
political system in power. This article’s main questions is whether it is frue
or not that these films and series are imbued with the ideology and ideals
of the government or why are these works of art feel like propaganda. On
one hand | argue that the NFHunded historical dramas and adventures
has a cerfain fendency of aftemping fo construct a new pairiofist and
nationalist myth with strong anfi-West sensibilities which is inharmony
of the Hungarian polifical system's values and ideology. On the other
hand, these films and series more or less present the ideology with many
contredictions and in most cases unintentionally because of errors of the
film form or ambiguous parts of the plot. So, these are incoherent texis
which unwitiingly unmasks their ideclogical construction and even the
process of myth-making.

28 Forras: Filmforgalmazok Egyestilete https://filmforgalmazok.hu (utolso letoltés datuma: 2024. 05. 03.)
29 Forras: Filmforgalmazok Egyestilete https://filmforgalmazok.hu/wp-content/uploads/2024,/04/Hetvegi-eredmenyek-2024042 5-

20240428 xls (utolso letdltés datuma: 2024. 05. 03.)

30 Lasd példdul: https://24.hu/belfold/2024,/03/21/petofifilm-mostvagy-soha-rakay-philip-iskola-diak-kotelezo-klebersberg-koz-

ponttankerulet/ (utolso letoltés datuma: 2024. 05. 03.)

31 Forras: Telex https://telex.hu/after/2023,/10/17/tunderkertmegafilm-duna-tv-nezettseg (utolso letsltés datuma: 2024. 05. 02.)
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A magyar filmtorténet
klasszikusai német nyelven

BunLER, DANIEL — HiLFENHAUS, DOMINIK — KRAUSE,
STEPHAN (EDS.): KLASSIKER DES UNGARISCHEN FILMS.
MARBURG: SCHUREN VERLAG, 2019

Majd tiz évvel ezelott, 201 5-ben jelent meg Németor-
szagban a keleteurdpai klasszikus filmeket bemutatod
sorozat elsd kotete; lengyel, cseh és szlovédk filmek! utdn
harmadikként magyar alkotisok kertiltek az olvasok elé.
Az egyenként huszonot elemzést tartalmazé konyvek
cimadasa félrevezetd lehet, hiszen klasszikusok alatt
foként a régi, digitalisan feldjitott, retrospektiv vetitések
alkalmadval Gjranézett filmeket értjiik. A német szerkesz-
tok ezzel szemben tag vdlogatdst mutattak be, az altaluk
hasznalt ,klasszikus” fogalma ald azokat az alkotasokat
rendezték, amelyek relevans tarsadalmi témakat esztéti-
kai mindséggel jelenitenek meg, és mind a filmszakma,
mind a kozbeszéd diskurzusat befolyasoljdk, hosszabb
tavon fenntartjik. E felfogds alapjdn kertiltek a viloga-
tasba a mivész-, illetve szerzoi filmek mellé a populdris,
kozonségkedvenc, a hétkdznapi beszédben sokat idézett
mozgoképek is. A magyar filmkultura sokszintiségét
reprezentald kotetben szerepld huszonot film (1920-t61
a 21. szdzad elejéig) megfelel a fenti szempontoknak.

A nyolcvanas évektdl a német dllami kulturakutatds
részét képezi Kozép-Kelet-Eurdpa miivészete, tobbek
kozott az aktualis tendencidkat és a torténeti ritkasdgokat
bemutatd, a tirsadalmi-esztétikai-elméleti vitak kontextu-
saban 4llo filmesztétika. A kutatds és a kulttraterjesztés
munkajat végzod intézmények, mint a Brandenburgi
Mcédiatudomdnyi Kozpont (ZeM), a Cottbus Filmfeszti-
vél és a Leibniz Intézet, a Schiiren Kényvkiadé e soroza-
tdnak kiadasdt is tamogatjdk. A keleti szomszédok
meg- és elismerésre méltd, mara széles tarsadalmi
érdeklodést kivalto esztétikdjat a 2001 6ta minden
évben megrendezett GoEast Filmfesztival reprezentilja,

amely az eurdpai identitas, a kulturalis és politikai
transzformacios folyamatok sokrét(i, globalis témdira
fokuszdl. A rendszeres résztvevok és dijazottak kozote
tobb magyar rendezd, mint példaul Gothdr Péter,
Gyarmathy Livia, Fliegauf Bence egy-egy alkotasat is
megtalaljuk, 2022-ben pedig Nemes Anna és Csuja
Laszlo Szelid cim(i alkotdsa részestilt elismerésben.

A nemzetkozi szakma és nézokozonség korében
azok a filmkészitdk ismertek, akik fesztivalokon szerepel-
nek, dijakat nyernek, filmjeiket kulfsldon forgalmazzak.
Kiemelkednek a valogatisbol — promacios szempontok-
bol is — Jancso Miklos, Enyedi Ildiko, Szabo Istvén,
Mészaros Marta mozgoképei mint olyanok, amelyek
az eurdpai kulturdban, torténelemben meghatirozo
szerepet toltenek be.

A magyar kotet egyik szerkesztoje, Stephan Krause
kiemeli el¢szavaban?, hogy az olvasd nem torténeti-elmé-
leti munkt, hanem filmekrol szol6 olvasokonyvet tart a
kezében. Olyan ez, mint amikor ,trailert” néztink abbol a
célbol, hogy kedvet kapjunk a filmnézéshez. Nem vallal-
kozik arra, hogy vilaszt adjon, mi a magyar film, a magyar
kinematografia jellegzetességeinek kifejtése nem tirgya,
mint ahogy az sem, hogy kiemelked® muiveket sorakoztas-
son fel, vagy torténetileg anakronisztikus (politikai, naci-
onalista) perspektivabol korvonalazzon dsszefliggéseket.
Zart nemzeti filmkultura helyett az egyes filmeket torténe-
ti-esztétikai igényességiik alapjan, magyar nyelvi-torténel-
mi-kulturdlis specifikumai szerint mutatja be.

A német nézok korében a II. vilighaboru utan,
1955-ben nagy népszeriségnek drvendett a Gyakran
gondolok Piroskdra (Ich denke oft an Piroschka) cim,
nyugatnémet munka Kurt Hoffmann rendezésében.
EszakJugoszlavidban, Vojvodindban fogattik, torténete
tele van a csikos-gulyas-puszta- és ciganyromantika
kozonséges kliséivel. Magyarnak mondhaté-e a film?
Minden bizonnyal nem, mégis sokan lattdk, felélesztette
a német romantika korszakatdl jelen 1évo, a cigdny élet
modot 6vezd sztereotipidkat: szabad, fldi bajokra fittyet
hanyo életiik egyfeldl lenytigdizo, irigylésre méltd, sem-

1 Kampkotter, Christian — Klimczak, Peter — Petersen, Christer (eds.): Klassiker des polnischen Films. Marburg: Schiiren Verlag,
2015. Kandioler, Nicole — Petersen, Christer — Steinborn, Anke (eds.): Klassiker des tschechischen und slowakischen Films, Marburg:
Schiiren Verlag, 2018.

2 Krause, Stephan: Vorwort. In Biihler, Daniel-Hilfenhaus, Dominik — Krause, Stephan (eds.): Klassiker des ungarischen Films.
Marburg: Schiiren Verlag, 2019. pp. 5-12.
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mirekelld mivoltuk mdsfel®l lenézendd, elvetendd. E nézet
megalapozta, s ha mar jelen volt, megerdsitette a magyarok-
1ol alkotott képet, amihez a bandti sziiletés(i, német nyelven
ir6 koltd, Nikolaus Lenau Hdrom cigdny (1838) cimti verse
(Kosztolanyi Dezsod miiforditdsaban) is hozzajarult.

Az otvenes évek kozonségkedvencének felidézése a
konyvszerkesztd Krause szamdra olyan, mint Eszterhazy
Péter Marcell Proust nyomdn hivatkozott madeleine-
metafordjanak filmes atiiltetése. A francia ir6 hires
konyvében, Az eltiint ids nyomdban leirja azt az allapotot
és érzést, ami egy faradt nap utin a teaba 4ztatott
madeleine siitemény megizlelése utin drasztotta el.
Eszterhdzy az egykor latott filmek felejthetetlen pillanatai-
nak, képsorainak felidézésekor a ,petit madeleine” jelen-
ség kilonosségét érzékelteti.’ Felesleges hat keresni
a vélaszt arra, hogy miért marad meg egy-egy pillanat a
filmekbol, még ha azok tele is vannak elditéletekkel.

A magyar karakterisztikum kérdésére az 1955-0s német
film mellett tovdbbi hiarom olyan ellentétes példa szerepel
a kotet bevezetdjében, amelyek kimaradtak, a szerkesztd
mégis ugy ldtja, hogy ezek is a ,,magyar film” fogalmat,
jellemzését arnyaljak.

Nem kertilt be a vdlogatasba olyan alkotas, mint
példaul Palfi Gyorgy kollazsfilmje, a Final Cut — Hélgyeim
és uraim (2011), amelyben a kivégisok jelentds hanyada
nemzetkozi klasszikusokbol szarmazik, csak 10 szazaléka
magyar. Szintén kimaradt a neves magyar rendezok
(Jancsé Miklos, Mészaros Marta, Jeles Andrds, Fliegauf
Bence, Palfi Gyorgy, Kocsis Agnes stb.) rovidilmjeibol allo
Magyarorszdg 2011, amely Tarr Béla produceri munkdja
nyomdn, timogatds nélkil, az orszdg és az emberek irdnti
elkotelezettségbol, tiszteletbol jott létre. A tizenegy epizéd
olyan tarsadalmi visszassagokat igyekszik kritikus szemmel
bemutatni, mint a nemi kiilonbségek a csalddpolitikdban,
a fiatalok perspektivatlansaga, a hajléktalanok kriminalizs-
lasa, az orbani kozélet, a romdk helyzete, a nemzeti kultar-
politika. E felfogassal szemben 4ll a hollywoodi esztétika
jegyében késziilt Szabadsdg, szerelem (2006) Goda Krisztina
rendezésében, amelyben az 1956-0s forradalom eseményei
szovodnek Ossze a szerelem patoszaval, a levert forradalom
traumaja pedig feloldédik a sportgydzelemben.

A kimaradt munkdk a ,,magyar film” fogalmanak
tobbértelmiségét, ellentmonddsossigdt, pragmatikus
haszndlatanak sokféleségét hivatottak alatdmasztani,
miként a valogatas majd szaz évnyi filmemlékezete,
amire Eszterhdzy humorosan fogalmazott madeleine-
gyédra vonatkozik. Az 1920-t0l 201 5-ig gyartott filmek
elemzésének kronologikus egymdsutinja nem jeldl ki
korszakokat, viszont feltirja a tendencidk, stilusirdny-
zatok korvonalazasa mellett az egyes alkotasok sajdtos
esztétikai, medidlis értékeit. A hangsuly a jatékfilmeken
van; megtalalhatok a rendezdnodk alkotasai és a populd-
ris mozgdképek is, viszont nem kertltek a kotetbe
gyermek- és ifjusdgi, valamint animacios filmek.
Osszegezve a ,,magyar film klasszikusai” cim egy
operativ megfogalmazas, nem jelol kategoridt vagy vala-
miféle mtvészeti értéket. A kotet egybegytijtotte azokat az
alkotasokat, amelyek filmesztétikailag jelentdsek, torténel-
mi, tdrsadalmi, kulturdlis szempontbol reprezentativak,
meghatdrozok, és népszertiek a nézok korében. E német
nyelvt kotet a széles olvasokdzonség mellett a filmszakma
szamadra a szakirodalmi hivatkozdsokkal, héttértorténettel,
fogalmak magyardzatival, produkcidtechnikai adatokkal
lehet figyelemre méltd. Kordbban a magyar filmekkel fog-
lalkozok szdmara az 1980-ban kiadott, Nemeskiirty Istvan
altal irt filmtorténet! nytjtott tdjékozodast, a 2019-ben
kiadott konyv a tobbéves hidnyt hivatott kitolteni.

Ahhoz, hogy a kozép-keleteurdpai kinematografidkra
kilfoldon felfigyeljenek, elsvsorban nemzetkozi sikerre
van szlikség, mert a specifikus nemzeti témak, feldolgozé-
suk, gyartdsi korilményeik miatt aligha vonndk magukra
a figyelmet. Az eurdpai A kategorids filmfesztivalokon
hazdnkat gyakran képviselték Jancso Miklos, Makk
Kiroly, Szabo Istvan, Mészdros Marta, Enyedi Ildiko,
Tarr Béla alkotasai, amelyek nem egyszer dijazasban
részestiltek. A német szerkesztok minden bizonnyal
ismerik a magyar szakma legjobb filmjeinek 2000-ben
osszedllitott, tizenkettes listajat, amelybol tiz a kotet
valogatasdnak gerincét adja.

Az egyes filmek elemzésének szerkezete hasonld
felépitettségli: a bevezetésben a rendezéi pélya fontosabb
ismérvei, eredményei sorakoznak fel, majd a torténet

3 Eszterhazy Péter: Egy kék haris. Digitdlis Irodalmi Akadémia https://konyvtar.dia.hu/html/muvek/ESTERHAZY/esterhazy

00087_kv.html

4 Nemeskiirty Istvan: Wort und Bild. Die Geschichte des ungarischen Films. Budapest/Frankfurt am Main: Corvina, 1980.
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nek, a cselekménynek az olvaséi megértéshez sziikséges
Osszefoglaloja kovetkezik, a stilus és a mufaj sajatossdga-
inak, a rendezés egyedi modjanak, a jelentés rétegeinek
leirdsa, végiil a szakmai és/vagy kozonségsiker Osszetevoi
zarjak az analizist.

A filmtorténeti korszakok biztos pozicidjat tolti be
a kotet egyetlen némafilmje, Balogh Béla Hegyek aljdn
(1920) cimii alkotasa. Elemzésének kivélasztasat mivészeti
értékei mellett az indokolja, hogy a német Bergfilm
(hegyekben jatszodo cselekmény) miifajanak magyar
adaptaciojit impresszionista érzékenységgel valdsitja
meg. A Szegénylegényeket (1965), Jancso klasszikussd valt
modern filmjét széles kora elismertség 6vezi, mint
ahogy Makk Karoly Szerelem (1970) és Huszarik Zoltan
Szindbdd (1971) cimt alkotasait is, amelyekrdl a nyugati
sajto tobb izben beszamolt. Bédy Gdbor neve a német
szakma elott 1976-ban viélt ismertté, amikor Mannheim-
ben a Nemzetkozi Filmhéten az Amerikai anzix cimii
mivével nagydijat nyert. Sokrétt torténelmi, szociokultu-
ralis, elméleti-filmtorténeti, experimentilis Osszefliggések
feltarasara épiil a Body Gabor irdsaira és tobbféle recepci-
ora alapozé preciz elemzés, ami a német szakma és
kozonség szamara egyardnt U1j ismereteket kinal.
Hasonloképpen alapos, hivatkozasokkal alatamasztott
m Jeles Andras filmje, A kis Valenting (1979). Vonzo
a rendez6 alkotoi intencidjanak bemutatisa mint
a komplex szellemi, kulturalis és szocidlis tevékenység
része, valamint elméleti, szépirodalmi munkdssdganak
és szinhdzi rendezéseinek ismertetése. Feltdrja a film
tobb szempontt értelmezésének lehetdségét. Ha létezik
egy filmnek megingathatatlan pozicidja a nemzetkozi
filmtorténetben, akkor az a Sdtdntangs. Krasznahorkai
Laszlo iro, Tarr Béla rendezd, Vig Mihdly zeneszerzo és
a tobbi alkototdrs rendkiviili alkotdsa episztemologiai,
esztétikai, filozofiai elvei, magyar és egyetemes filmtorte-

neti kontextusai, jszer(i narrdcioja, stildris reflexioi és
megoldasai miatt méltdn szdmit mérfoldkonek.

A német szerkesztok tigyeltek arra, hogy rendezénok
kiemelked®, dijazott alkotdsai is helyet kapjanak a kotet-
ben. Szo esik palydjuk nehézségeirdl, hiszen a film-
rendezénd fogalma korabban nem létezett. Elek Judit
egyediili noként 1956-ban tobbek kozott Szabo Istvan,
Huszarik Zoltan, Kézdi-Kovécs Zsolt, Kardos Ferenc
mellett kezdhette tanulmanyait Mdriassy Félix osztilydban,
am vizsgafilmjét nem készithette el, diplom4jdt évekkel
késobb kaphatta csak meg.’ Filmje, a Majd holnap (1979)
Locarnoban FIPRESCI-dijat kapott, itthon azonban
a Sziget a szdrazfoldon (1969) sikere utdn alig vettek rola
tudomast. Kiilfoldon felfigyeltek a BBS tevékenységére,
a dokumentarista filmnyelvre. A rendezéné életmiive
kulcsfilmjének tartja, mivel a szocializmust a kilatastalan
mozdulatlansdg, a személyes élet és a tarsadalmi
cselekvés elhalasztasa jellemezte.®

Mészaros Marta filmrendezést szeretett volna
tanulni, de nem vették fel a foiskoldra, s6t még ki is
nevették.” Moszkvdban szerzett végiil diplomat 1956-ban,
nagy orosz rendezdknél, Dovzsenkonadl, Geraszimovnal,
Kulesovnal tanult, majd Romanidban, Lengyelorszagban
foleg dokumentumfilmeket készitett, itthon 1968-ban
debutilt elsd jatekfilmijével, az Eltdvozott nappal. Naplo-
trilogidja, a keleteurdpai torténelem és autobiografia film
a filmben modja életmavének és a magyar filmtorténet
nek jelentos alkotdsai.

Enyedi [ldiko Fabri Zoltan osztilydban rendezést
tanult, am vizsgafilmjének (Invdzis, 1985) problematikus
megitélése miatt diplomdt nem kapott. Stadiuma-
nak formadlis lezardsdra csak késébb kertlt sor, akkor
mar oktatott a foiskolan. Els6 nagyjatékfilmje, Az én
XX. szdzadom (1988) magikus elbeszéloi vildgképe,
univerzalis ldtasmodja, formai egyedisége és humora

5 Rendezénd — nem létezd fogalom: a férfiszakmdba bekeriilt nokrol készitett 2023-ban exkluziv portrésorozatot Szederkényi

Olga, Rendezxénsk a magyar filmtorténetben cimmel. https://magyar.film.hu/filmhu/dossziek/rendezonok-a-magyar-filmtortenetben.

Lasd még: Muhi Klara: Egy ,,nehéz életti” filmrendezo torténetei. Filmoildg 50, 1 (2007), p. 10.

6 Hock Beidta elemzi a korszak kortlményeit, a ndk nehézségeit, és elemzésével ,rehabilitilja” a filmet. Vielleicht Morgen, Majd

holnap (1979) In Biihler, Daniel — Hilfenhaus, Dominik — Krause, Stephan (eds.): Klassiker des ungarischen Films. Marburg:

Schiiren Verlag, 2019. pp. 115—123.

7 Vamos Miklés Lehetetlen cimé musordban Mészdros Mdrta azt is elarulta, hogy itthon azt mondtik neki: ,6voddsok és

lanyok nem lehetnek filmrendezok.” https://magyar.film.hu/filmhu/magazin/meszaros-marta-a-filmrendezono-akinek-indulasa-

kor-aztmondtak-ovodasok-es-lanyok-nem-lehetnek-filmrendezok.html



A magyar filmtorténet klasszikvsai J

alapjan a magyar klasszikusok elengedhetetlen darabja.®

Fekete Ibolya rendezéi palydja sem egyszert,
bolcsész egyetemi tanulmanyai utin a Hunnia Filmgy4r-
ban kezdett dolgozni, forgatokdnyvirassal probalkozott,
aztin dokumentumfilmeket készitett, késobb Darday
Istvdn tandcsara jatékfilmmel probalkozott. Bolse Vita
(1995) cim filmje kozvetlentil a rendszervaltas utani
allapotokat, elképzeléseket, 4brandokat mutatja be
dokumentarista stilusban.’

A kotetben egyetlen dokumentumfilm, Varga
Agota Leszdrmazottak (2005) cimii alkotdsa szerepel.

Az iro-rendezd-producer feladatait ellatd alkotd a nyolc-
vanas évek végén kezdett a magyar torténelmi mult, a
haborus btnok és biindsok tetteinek feltarasdba.

A filmben fény dertl Endre Laszlo beltgyi allamtitkar
1944-ben folytatott tevékenységére, aki a zsidok gettoba
zdrasaért és koncentracids tdborokba széllitasaért felelt,
valamint leszdrmazottjai, fia és unokaja ehhez valo viszo-
nydra. A német kulttrdval ellentétben Magyarorszdgon
a multba nézés alig talalhatd meg, foként nem az efféle
tényfeltard és személyes alkotas, igy méltin szerepel

a konyvben. Feltiing, hogy csak ez az egy dokumen-
tumfilm kapott helyet a vdlogatisban, amely hiany
miatt a magyar klasszikusokrol kissé egyoldalu kép
tarul a német olvasok elé.

A német konyvszerkesztok abbéli torekvése nyomdn,
hogy a magyar klasszikusok meglehetdsen teljes arze-
ndljat mutassak be, bekertiltek a valogatisba a mdig
népszert vigjatékok, amiket az egyetemes vizualis emlé-
kezet részeként érdemes megtartani. A kadari konszoli-
décio humoros, sokat idézett filmje, A tani (1969) utin
a nyolcvanas években az Egészséges erotika (1985), a
groteszk, szexudlis utalasokkal telettizdelt komédia fog-
lalja el a népszertiség csucsdt. A csehszlovak j hullamot
és a magyar torténeti kontextust megidézé mu karnevali
kedvvel karikirozza a késo szocializmus tizemi kultarajat,
a himsoviniszta viselkedést, a hatalom leleplezddését.
Az elemzés kiemeli a film szomuvészeti jellemzoit, amely
a német olvasok korében is elismert Esterhdzy Péter

Termelési regénye (1979)1° alapjan a vilagot teremtd

nyelv irodalmi tradiciojahoz hasonlit. A magyar komédia
zsanerének folytatasa a Sose halunk meg (1992), amely

a kozép-kelet-eurdpai muavészet kisemberének boldoguls-
torténetét a mult irdnti nosztalgidval fiszerezi, megnyitva
ezzel az utat tovabbi népszert vigjatékok elott.

A kulfoldon nem vagy alig ismert komédiak
a magyar populdris kulttrit reprezentalo kultikus filmek.
Torténeteik, kulturajuk, kontextusaik, humoruk, nyel-
vezetitk olyannyira specifikus, hogy nehezen tltetheto 4t
idegen nyelvre, mégis megtalalhatok benniik a globalis
mintdk, a szorakoztatd mifajok, trendek altalanosabb
jellemzoi, ami a kalfoldiek szdmdra is befogadhatéva te-
szi azokat. Ilyen a 21. szdzad tipikus komédiasorozata, az
Ulegtigris 1-3 (2001, 2005, 2010). A filmek megjelenitik
a produkcios hattér megvaltozdsit, a kommercializmus
eluralkodasat és a posztklasszikus vigjaték szinészkézpon-
tasagdt. Ez utobbi a harmincas évek 6ta szinte folyamato-
san jelen van a szérakoztatd produktumokban.

A 21. szazad elején a népszer(i zsanerek mellett
megjelentek az j rendezdgeneracio, Fliegauf Bence,
Mundruczé Kornél, Hajdu Szabolcs, Torok Ferenc, Pélfi
Gyorgy, Kocsis Agnes filmjei, jelentds alkotasaik kozil a
Moszkva tér (2001), a Hukkle (2002) és a Kontroll (2003)
kertilt a valogatasba. Filmtorténeti paradigmavaltidsnak
lehettiink tanui: a rendszervaltds utin az ifjusag, a fiatal
felnottek palyakezdés-, illetve felndvekvéstorténetei Gjitd
formai-stildris megoldasokkal kertilnek vaszonra.

A sorozatot Torok Ferenc realista stilusu trildgidja indit-
ja; a Moszkva térben (2001) az érettségizdk perspektiva-
jabol reflektdl a mult torténelmére, a mai kor véltozdsai-
ra, a régi értékek elttinésére, a kialakulatlan uj bizonyta-
lansagara, felidézve ezzel a szintén a kotetben szerepld,
Megall az idé (1981) cim alkotast.

A Hukkléban a rendezd kihagyja elbeszélésébol
a konkrét tarsadalmi-politikai eseményeket, helyiikbe
olyan eroteljes, experimentilis alapu, vizualis formaliz-
must emel, amelynek nyoman eliminalja a szét, a ki-
mondatlan kerl elotérbe, a képi utalasok szovete,
reflexiok és hangulatok alkotjak a kinematografiat.
Perfekcionista, esztétizdld exhibicionizmusdnak vizudlis

8 Lasd Vincze Teréz elemzését. In Biihler, Daniel — Hilfenhaus, Dominik — Krause, Stephan (eds.): Klassiker des ungarischen Films.

Marburg: Schiiren Verlag, 2019. pp. 151—159.

9 Lasd Kiraly Hajnal interjajat. Filmtett, 2002. 05.15 https://filmtett.ro/cikk/beszelgetes-fekete-ibolya-rendezovel

10 Esterhazy Péter: Ein Produktionsroman (Zwei Produktionsromane) trans. Terezia Mora Berlin: Berlin Verlag 2010.
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Ujszeriségével a muvészfilmekhez kozelit, mikozben a
magyar falu helyi ismérveit haszndlja fel. A képek és
zajok-zorejek értelmezésének izgalmas, zsanerizi kaland-
jat szolgaltatja a magyar mellett a nemzetkdzi nézdoknek.!!
A Kontroll cim( filmben a realisztikus és a fantasztikus
taldlkozik mind a rendezésben, mind a stilusban.

A cselekvés konkrét tér-idejétdl elvonatkoztatva olyan
univerzalis-szimbolikus vildg kerekedik ki, amely fikcio
és valosag kozott keresendo.

A paradigmavilto rendezodk alkotasai kozil hianyol-
hato Fliegauf Bence Rengeteg (2003) cimi filmje, amely
miivészeti mindsége alapjan bekertilhetett volna, és a
német szakma szdmara sem ismeretlen, mivel a Berlinale
Nemzetkozi Filmfesztivdlon a legjobb elso filmnek jdaro
Wolfgang Staudte-dijat kapta meg. A rendezd alkotdsai
napjainkig szerepelnek a fesztivdlon.

Mar bemutatdsa utin konszenzudlis lett, hogy az
eurdpai kultira és a magyar filmtorténet kiemelt alkotasa
a Saul fia, ekképpen méltan ezzel zérul a kotet. A Cannes-
Filmfesztival nagydijas els® filmje a postmemory iddsza-
kdban a kulturilis emlékezet 1j formajaval segiti a holo-
kauszt abszurd borzalmainak rekonstrudldsat és disz-
kurziv kozvetitését.

A harom német szerkesztd huszondt magyar klasszi-
kust bemutato kotete magyar, német, észt és kanadai szak-
emberek elméleti-torténeti Osszefliggésekre alapozo analizi-
sét tartalmazza, amely hidnypotlo jellegével 0 ismereteket
nyujt mind a szakembereknek, mind az érdekldddknek,
valamint hungaroldgiai orszagismereti tanulmanyok foly-
tatdinak is ajanlott. Az olvasmanyélmény jotékony hatdsa
akkor teljesedik ki, ha a német kozonség a filmeket

meg- vagy Ujranézi.

Turnacker Katalin

11 A filmet forgalmaztik Amerikaban ¢s Kanadaban is. In Biihler, Daniel — Hilfenhaus, Dominik — Krause, Stephan (eds.):
Klassiker des ungarischen Films. Marburg: Schiiren Verlag, 2019. pp. 203-210.
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margd). A cimeket (filmcimek, konyvek) idézgjel nélkiil kérjiik kurzivalni. Az idézett szovegek helyét minden eset-
ben labjegyzetben (nem a f8szovegben) kérjiik megjeldlni, feltiintetve az idézet oldalszamat, valamint a forditét.

Pl. Godard, Jean-Luc: Introduction & une (véritable) histoire du cinéma. Paris: Albatros, 1980. Magyarul 1d. Bevezetés egy (valé-
di) filmtorténetbe. (ford. Pacskovszky Zsolt) Metropolis 1(1997) no. 1. pp. 38-44. id. h. p. 38.

A szdvegben korabban mér hivatkozott kdnyvészeti adatoknal az Gjboli hivatkozas esetében csak a szerzd vezetéknevét,
a f6cimet, illetve az oldalszamot kell feltiintetni.

A roviditések mindig kisbettvel dllnak: cf., ibid., pp. stb. Kivétel: In:. Az oldalszdmokat és a kordbban feltiintetett
konyvekre a hivatkozast a bevett latin roviditésekkel jeloljiik: ibid., tobb oldal esetén pp. 45-46., egy oldal esetén p. 4.

Ha egy széveg kordbban megjelent magyarul, akkor azt a magyar szoveget kell idézni, kivéve ha a szerzé nyomds okkal

hasznélja a sajat forditasat. A magyar kiad4s adatait ebben az esetben is kérjiik a fordité nevével egyiitt feltiintetni.

A hidnyos hivatkozésokat kénytelenek vagyunk kihagyni.
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